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APRESENTACAO

orge Amado nasceu em 10 de agosto de 1912, no atual

municipio de Itabuna/BA-Brasil, e viveu na regiao sul baia-

na, entre a fazenda e a cidade de Ilhéus, até o ano de 1922,
quando foi para Salvador completar seus estudos secundarios. Em
1930, passou a residir no Rio de Janeiro, onde cursou a Faculdade
de Direito da Universidade do Rio de Janeiro. Iniciou sua carreira
de escritor publicando poesias e artigos em periddicos de pequena
circulagdo e, em 1931, langou seu primeiro romance, O pais do car-
naval. Teve uma longa e relevante produgéo intelectual até o fim de
sua vida, vindo a falecer em agosto de 2001.

Enquanto literato, Jorge Amado ¢ reconhecido como referén-
cia nacional, cujas obras afirmam sua importancia no campo das
artes e no conhecimento em humanidades, contribuindo de modo
significativo com a cultura brasileira por, entre outros aspectos, ter
abordado tematicas sociais e, ndo raramente, polémicas. Em seus
romances, as parcelas desprivilegiadas da sociedade, como negros,
mulheres, mulatos, nordestinos, trabalhadores bragais, operarios,
ganham visibilidade e tornam-se agentes de questdes que ainda hoje
estdo no centro das discussdes no campo das ciéncias humanas.

Célebre internacionalmente, Jorge Amado levou, nas paginas
que escreveu de sua vasta bibliografia, as representacdes do Bra-
sil para cantos muito distantes, geografica e culturalmente, sendo



um dos autores brasileiros com o maior nimero de tradugdes em
linguas distintas. Em sua obra criou, recriou, imaginou e repre-
sentou o nordeste e o Brasil, com destaque para a Bahia. Tratou
tanto do reconcavo baiano, de Salvador, quanto da regiao em que
nasceu e passou sua primeira infancia, quando teve contato com a
pujanca e a miséria da cultura do cacau, produto agroexportador
que contribui indelevelmente para a identidade cultural da regiao
até os dias atuais.

Como escritor que pensou e escreveu o Brasil, o autor baia-
no teve importancia especial no universo das literaturas de lingua
portuguesa, configurando um imagindrio de pais aberto a diversi-
dade cultural e a problematizagdo das diferencas. Nos eixos inter e
intraculturais que aproximam Brasil, Portugal e os paises africanos
de Lingua Oficial Portuguesa, sua vasta obra propiciou reflexdes e
acoes de insercdo social e politica, marcadas pela defesa dos ide-
ais de emancipacao e liberdade. Esse reconhecimento lhe valeu, em
1995, o Prémio Camoes.

Considerando-se o legado da obra amadiana com seus multi-
plos significados para o Brasil e para os paises de lingua portuguesa,
realizou-se, na Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC), loca-
lizada na cidade de Ilhéus/BA, entre 2011 e 2012, um processo de
reflexdo sobre a sua obra, como parte das agdes institucionais para
comemorar o centendrio de nascimento de Jorge Amado em 2012.

Em 2011, realizou-se o XXII Ciclo de Estudos Histdricos, cujo
tema foi “Histéria e diversidade: reflexdes sobre a obra de Jorge
Amado”. Esse evento iniciou as comemora¢des do centendrio de
nascimento do autor, entendendo que a oportunidade era singular
para o debate académico, em nivel nacional e internacional, sobre a
obra do importante escritor brasileiro. Dos contatos feitos durante
a organizagdo desse evento, foi que brotou a ideia de, em conjunto
com o Centro de Literaturas e Culturas Lus6fonas e Europeias, da
Universidade de Lisboa (CLEPUL), organizar um col6quio interna-
cional com duas sessdes: uma em Ilhéus, na regido de nascimento
do homenageado, localizada no sul da Bahia, onde se encontra a
Universidade Estadual de Santa Cruz, reconhecida institui¢ao de



qualificagdo académica; e, a outra, em Portugal, na Universidade de
Lisboa, um dos centros de exceléncia do ensino superior portugués,
integrando-se, também, as comemoragoes do Ano Brasil em Portu-
gal e afirmando-se, assim, a representatividade desse escritor que
pensou, escreveu e divulgou o pais internacionalmente.

O que era projeto virou uma realidade entre 24 a 26 de setem-
bro de 2012, quando se realizou a primeira sessao do Coldquio In-
ternacional 100 anos de Jorge Amado: Historia, Literatura e Cultura
na UESC. A segunda ocorreu em novembro, desdobrando-se em
atividades desenvolvidas nas cidades de Lisboa, Coimbra e Porto,
com o subtitulo: O escritor, Portugal e o Neorrelismo.

Tratou-se, assim, de efetivo tributo a esse eminente intelectual
e artista brasileiro, concretizado, entre outras a¢des, na elaboracdo
deste livro, no qual estdo reunidos os estudos apresentados e discu-
tidos por pesquisadores, professores e escritores, de diferentes reali-
dades histdrico-culturais, que contribuiram de modo fundamental
para os propdsitos centrais dos eventos realizados em Ilhéus. A or-
denacio dos textos foi definida de acordo com suas aproximagoes
tematicas e com o fito de levar o leitor a uma reflexao das conexdes
e da diversidade de abordagens e interpretagdes que estimulam tan-
to o didlogo interdisciplinar - entre a histéria e a literatura, mas
também com a comunicacio, as artes, as ciéncias sociais e demais
areas afins em diferentes perspectivas critico-tedricas — quanto a
interlocu¢ao com diferentes universos literarios e outras formas de
linguagem (cinema, teatro, midias variadas).

Por esse viés dialdgico, estima-se que os textos aqui elencados
sejam entendidos como pontes para o debate proficuo, no encon-
tro de vontades de saber e de solidariedade, estendidas para além
do contexto eminentemente académico. Nesse sentido, destaca-
-se que, entre outras efetivas contribuicoes, os eventos referidos,
realizados na UESC, propiciaram a oportunidade de atualizagao
aos professores da Educagdo Basica, especialmente os do Sul da
Bahia, em sua maioria egressos da UESC, que integraram o di-
versificado e comprometido publico que abrilhantou as atividades
desenvolvidas.



Por fim, e ndo com menor importancia, registramos os nos-
sos agradecimentos: a Funda¢ao de Amparo a Pesquisa do Estado
da Bahia (FAPESB) pelo financiamento que permitiu a realiza¢ao
do Coléquio Internacional 100 Anos de Jorge Amado: Histdria, Li-
teratura e Cultura e, especialmente, deste livro; & Coordenagio de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES, através do
Programa de Consolidacdo das Licenciaturas - PRODOCENCIA e
do Plano Nacional de Formagao de Professores da Educagao Basi-
ca - PARFOR, ambos com projetos desenvolvidos na Universidade
Estadual de Santa Cruz, cujo apoio foi igualmente relevante para
a realizagdo dos eventos; e aos Departamentos de Letras e Artes
(DLA) e de Filosofia e Ciéncias Humanas (DFCH), da UESC, bem
como as instincias institucionais que colaboraram de modo efetivo
para o éxito das a¢des realizadas.

A todos e a todas que, de diferentes modos, contribuiram
com estas importantes atividades académicas, externamos o nosso
muito obrigado!

Os Organizadores
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JORGE AMADOEA
LITERATURA BRASILEIRA

Arnaldo Niskier*

Romancista da Bahia, seja da zona cacaueira, seja
dos aspectos populares da cidade de Salvador, sua
obra é uma verdadeira saga, varrida por um forte

sopro lirico, bem caracteristico da terra que retrata.

(Afranio Coutinho)

uma das sessoes da Academia Brasileira de Letras, na hora
do cha, tive uma boa conversa com o escritor Jorge Amado,
que conhecia desde os meus tempos de Manchete. Ele cos-
tumava ceder a revista parte dos originais dos seus proximos livros,
0 que sempre se constituia em furos de reportagem. Na ABL, o
tema era a televisao — e se adaptagdes feitas de obras literarias des-
figuravam ou ndo o seu sentido. Ele simplificou o seu pensamento:
“Cedo os direitos, mediante remuneracio, e depois ndo quero nem
ver o que fazem deles”.
E curioso que Rachel de Queiroz, presente no papo, tinha esse
mesmo pensamento. Hoje, quando a Gabriela volta a fazer sucesso,
na TV Globo, com uma inspirada adaptacdo de Walcyr Carrasco,

* Membro da Academia Brasileira de Letras, Presidente do CIEE/R], Doutor em
Educagdo pela UER] e Professor titular de Historia e Filosofia da Educagio da
UER]J.
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Arnaldo Niskier

ele mesmo um grande escritor, o assunto volta a baila, na recorda-
¢do do convivio académico.

Como se desenvolveu o estilo peculiar de Jorge Amado? O que
o teria influenciado? Que escritores foram importantes para que ele
criasse um jeito original de escrever que tanto cativou os leitores
brasileiros e estrangeiros?

As respostas ndo sao tdo simples, ja que o enquadramento da
obra de Jorge Amado dentro de uma linha de pensamento base-
ada em estudos estilisticos deve ser uma tarefa trabalhosa. Basta
observar que o periodo em que surge Jorge Amado, logo apds a
fase de contestacdo, de polémicas e de busca de novos caminhos,
iniciado em 1922, é¢ marcado por “extraordinaria floragao e esplen-
dor”, como bem definiu Afranio Coutinho. Por isso se torna dificil
tentar compreender o estilo de Jorge Amado através de interpre-
tagdes socioldgicas ou teorias afins: corre-se o risco de nao se ter
a exata definicao da arte do escritor baiano. Também nao fara su-
cesso aquele que tentar estabelecer um paralelo entre as obras e os
fatos histdricos ocorridos nos periodos em que foram produzidas.
Esses estudos criticos ndo levam em conta que o autor, com sua
liberdade de criagdo, com sua licenga poética, muitas vezes pre-
ocupado com a sua “cria’, estd além de fundamentagdes tedricas
ou conceitos literarios. Quer apenas desenvolver o seu romance, o
seu conto, a sua poesia ou a sua cronica do jeito que a sua mente
naquele momento estd se propondo, numa viagem muito pessoal e
intimista. Ele criou o “estilo jorgeamadiano” e foi feliz, legando ao
Brasil obras inesqueciveis.

Tudo comegou, em 1931, com o langamento do primeiro livro,
O pais do carnaval. As palavras escritas por Jorge Amado, naquela
obra, ja demonstravam que o escritor baiano seria uma voz polémi-
ca na literatura brasileira. Vejamos:

Entre o azul do céu e o verde do mar, o navio ruma o
verde-amarelo pétrio. Trés horas da tarde. Ar parado.
Calor. No tombadilho, entre franceses, ingleses, ar-
gentinos e ianques esta todo o Brasil (Evoé, Carnaval).

14



Jorge Amado e a Literatura Brasileira

Fazendeiros ricos de volta da Europa, onde correram
igrejas e museus. Diplomatas a dar ideia de manequins
de uma casa de modas masculinas... Politicos imbecis
e gordos, suas magras e imbecis filhas e seus imbecis fi-
lhos doutores. La no fundo, namorando o mistério das
aguas, uma francesa linda como as coisas mais lindas,
aventureira viajada, que dizia conhecer todos os paises
e todas as racas, o que equivale a dizer que conhecia
toda espécie de homem.

O primeiro livro ainda ndo trazia todo o vigor que se faz pre-
sente nas obras de Jorge Amado, mas polemiza quando aborda a
sua aversao a deflagragdo da Revolugdo de 30, movimento que mar-
caria profundamente a sua atuagdo politica a partir daquele ano.
Fatos historicos internacionais, que comecgavam a se delinear entao
- como os movimentos totalitarios — também foram inseridos na
histéria. Os devaneios do intelectual Paulo Rigger, que morava em
Paris e voltou a terra natal para questionar fatos politicos, morais e
éticos, sdo focalizados com maestria por Jorge Amado. Também se
destacam na obra personagens como funcionarios publicos, poetas,
ateus e jornalistas.

Editado pelo poeta Augusto Frederico Schmidt, o livro foi re-
cebido por Rachel de Queiroz, sua amiga, com grande fervor. Esta
obra guarda um fato histdrico, triste e lamentavel: foi queimado
pela policia do Estado Novo, em Salvador, em 1937, por Jorge Ama-
do ter sido considerado um subversivo.

Apds a eclosao da Semana de Arte Moderna de 1922, que tor-
nou aquele ano uma forte referéncia para todas as manifestagdes
culturais, muitos especialistas apostaram que o Brasil demoraria
algumas décadas até apresentar algumas novidades no campo da
literatura. Isso porque despontaram no movimento modernista es-
critores do porte de Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Ro-
nald de Carvalho, Manuel Bandeira, AlcAntara Machado, Guilher-
me de Almeida e Menotti del Picchia. Sem falar no apoio dado ao
movimento por Graga Aranha, membro da Academia Brasileira de

15



Arnaldo Niskier

Letras, que inclusive foi o responsavel pela conferéncia de abertura
da Semana de 22.

Mas a espera ndo foi tdo longa como apostaram os especia-
listas. A década de 1930 foi marcante para as nossas letras, com o
surgimento de talentos e obras-primas, mostrando as diversidades
e a riqueza do nosso pais. Foi quando apareceram grandes autores,
como José Lins do Rego (Menino de engenho e Fogo morto), Graci-
liano Ramos (Sdo Bernardo e Vidas secas), José Américo de Almei-
da (A bagaceira), Rachel de Queiroz (O Quinze) e Erico Verissimo
(Clarissa e Olhai os lirios do campo), entre outros, que buscavam
novas vertentes para o romance brasileiro.

Embora nao existindo uma preocupagio sistematizada em se
basear nos fundamentos socioldgicos ou psicologicos, é possivel vi-
sualizar na linguagem utilizada por eles a preocupagdo em mostrar
o drama social, e também em denunciar possiveis problemas na re-
alidade politica e econdmica. Eram tempos dificeis: o pais atraves-
sava um periodo politico tortuoso, que acabou levando a Revolugao
de 30, e 0 mundo ainda tentava se recuperar dos estragos provoca-
dos pela crise econdmica mundial de 1929.

Data desta época o inicio da caminhada de Jorge Amado rumo
ao lugar de destaque no cendrio nacional, posto que ocupou até
2001, quando deixou o nosso convivio. Sua obra até hoje é objeto
de analises e estudos. Na busca de uma conceituagdo, alguns defi-
nem sua literatura como engajada, militante, ideoldgica, politizada,
regionalista, transformadora, revolucionaria, agitadora, partidaria
e questionadora. Ao mesmo tempo, e principalmente pela grande
aceitagdo popular de seus livros, muitos estudiosos preferem valo-
rizar os tragos de uma literatura singular, simples, popular, despre-
tensiosa e, principalmente, preocupada com o social.

O que poderia ser considerado um contraste, na verdade ajuda
a entender um pouco a diversidade de Jorge Amado e colabora para
que o debate em torno de sua obra ganhe cada vez mais intensidade.
A sua importancia ultrapassou as fronteiras da literatura, o que o
tornou um dos escritores brasileiros que mais teve obra vertida para
a televisdo e para o cinema.

16



Jorge Amado e a Literatura Brasileira

Para saber o total da obra vendido até hoje, a pesquisadora Ila-
na Goldstein, autora de O Brasil Best Seller de Jorge Amado (Senac),
realizou um levantamento junto as editoras antigas do escritor e es-
tima que o montante se encontre na casa dos 30 milhdes. Segundo
a autora, Jorge Amado “iniciou muita gente na leitura e ajudou um
pais inteiro a aprender a ler”.

A valorizacao das manifestagcdes populares

A histéria de vida de Jorge Amado é recheada de idiossincra-
sias. A formagcédo escolar, por exemplo, incluiu a passagem por um
colégio jesuita, no periodo do curso secundario, e com certeza, este
fato nao deve ter colaborado muito para estimular a verve artistica
do escritor baiano. O ensino oferecido pelos jesuitas primava pelo
uso de praticas pedagogicas e de comportamento até certo ponto
rigidas e tradicionalistas. Com certeza, eram concepgdes totalmen-
te diferentes das opgoes feitas por ele, que sempre buscou valorizar,
através de sua arte, as manifestagdes populares como uma forma de
revolucionar e criar novas linguagens.

Passado o periodo de estudos com os jesuitas, ele optou por
uma vida despojada, sem muito compromisso, na capital baiana,
onde dava os primeiros passos como jornalista. Foi neste momen-
to que fez parte de um grupo, chamado de Academia dos Rebel-
des, do qual também fazia parte Edson Carneiro, que mais tarde
se tornaria um dos maiores folcloristas brasileiros. Como se pode
deduzir, participar de “Academias” era uma aspiracao do escritor
baiano, que passou a integrar a Academia Brasileira de Letras, em
6 de abril de 1961, ocupando a cadeira 23, cujo patrono ¢ José de
Alencar, engrandecendo a instituigdo por 40 anos, até a sua morte,
em 2001.

Cabe aqui uma observagio para falar do critico Antonio Can-
dido, cujo livro Formagdo da Literatura Brasileira é considerado
uma fonte de referéncia das mais confidveis. Apesar de ele usar os
acontecimentos histéricos e sociais localizados nos periodos em
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que as obras foram escritas com muito critério para emitir suas opi-
nides, ele procurou realgar a for¢a poética que detectou nos temas
dos diversos romances analisados. O que vemos a seguir ¢ uma de-
claracao de amor de Antonio Candido, entusiasmado pela simpli-
cidade do estilo do autor de Jubiabd: “Na nossa literatura moderna,
Jorge Amado é o maior romancista do amor, forga de carne e de
sangue que arrasta os seus personagens para um extraordindrio cli-
ma lirico. Amor dos ricos e dos pobres; amor dos pretos, dos opera-
rios, que antes ndo tinha estado na literatura sendo edulcorado pelo
bucolismo ou bestializado pelos naturalistas™

Trata-se de uma obra que consegue conquistar leitores e cri-
ticos com a mesma intensidade. Uma obra que, para Alfredo Bosi,
teve uma caminhada multifacetada no decorrer dos anos: iniciou
com tintas de “romance proletario’, passou por depoimentos liricos,
seguiu a cartilha da pregacao partidaria, especializou-se na valori-
zagdo da regido cacaueira e, por fim, estabilizou-se na produgédo de
cronicas de costumes provincianos.

O foco no social

Ao abordar a questdo da infincia abandonada, em Capitdes
da Areia, Jorge Amado conseguiu captar toda a atmosfera reinante
no periodo do Estado Novo. O texto revela o cotidiano daqueles
meninos, entregues a propria sorte, investindo na pratica de delitos,
construindo uma histdria triste e a0 mesmo tempo comovente, en-
fim buscando a todo custo uma forma de viver, apesar das adversi-
dades e dos contratempos que surgiam como reagdo as agoes — nada
elogiaveis — por eles empreendidas.

Causa surpresa como o tema, apesar de ter sido concebido em
1937, “permanece hoje tao atual’, como bem frisou o escritor Mil-
ton Hatoum, no posfacio da edigdo de 2009. Soa como uma an-
tecipagdo do que viria a ocorrer atualmente nas ruas dos grandes
centros urbanos brasileiros, reforca ainda Hatoum. Teria sido uma
premonicao de Jorge Amado?
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Outro exemplo vem de 1956. Em O Cavaleiro da Esperanga,
que fala sobre a vida de Luiz Carlos Prestes, Jorge Amado abriu o
corac¢do na introdugao do que ele chamou de Romance, afirmando:
“Um dia o povo negro do Brasil, escravo e desgragado, fez o milagre
da poesia que foi o poeta Castro Alves. Um povo que nido podia
falar precisando de uma voz que clamasse. Fez o milagre da mais
bela das vozes™.

Um exemplo de dignidade e amor ao pais

Jorge Amado nasceu no dia 10 de agosto de 1912, em Itabuna,
Bahia, filho de Jodo Amado de Faria e de Euldlia Leal. Tinha trés
irmaos: Jofre, Joelson e James. Fugindo de uma epidemia de vario-
la, sua familia teve que se mudar para a cidade de Ilhéus, ele ainda
crianca. Aos quinze anos, passou a residir no Pelourinho, em um
casardo, e iniciou a carreira de jornalista, cobrindo o setor policial,
no jornal Didrio da Bahia. Ja conhecia nesta época Adonias Filho,
dos bancos escolares do Gindsio Ipiranga, onde também ja havia
tido a experiéncia de dirigir dois jornais do grémio escolar, chama-
dos de A Pdtria e A Folha.

Em 1930, resolveu viajar para o Rio de Janeiro para comple-
tar os estudos na Faculdade de Direito da Universidade do Rio de
Janeiro. Esta viagem provocaria grandes transformagdes nas suas
relacdes de amizades: foi quando conheceu, inicialmente, Vinicius
de Moraes e Otavio de Faria. Mais tarde, se tornou amigo de outras
personalidades do mundo literario da entao capital federal, como o
poeta Raul Bopp, com quem morou em Ipanema, Rachel de Quei-
roz, Gilberto Freyre e José Américo de Almeida. Também no Rio
de Janeiro foram lancados os seus primeiros romances: O Pais do
Carnaval, que teve uma 6tima repercussao no mercado, em 1931, e
dois anos depois, Cacau, também muito elogiado e trazendo a par-
ticipagao especial de Santa Rosa, que assinou a capa e as ilustragoes.

Dessa forma, estava iniciada a carreira literaria de um dos
maiores escritores brasileiros. As obras-primas que se seguiram
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confirmam facilmente esta afirmacio: Suor, Jubiabd, Mar Morto,
Capitaes da Areia, Terras do Sem Fim, Sdo Jorge dos Ilhéus, Seara
Vermelha, Os Subterrdneos da Liberdade, Gabriela, Cravo e Cane-
la, Os Pastores da Noite, Dona Flor e Seus Dois Maridos, Tenda dos
Milagres, Teresa Batista Cansada de Guerra, Tieta do Agreste, Far-
da Farddo Camisola de Dormir, Tocaia Grande, O Sumico da Santa:
uma histéria de feiticaria, Os Esponsais de Adma, O Compadre de
Ogum e A Morte e a Morte de Quincas Berro Ddgua.

Junto com Pelé, seguramente, foi o brasileiro que mais traba-
lhou pela imagem do seu pais no exterior. Se um é o Rei do Futebol,
o outro pode ser considerado o Rei do Livro ou da Palavra Escrita.
Um incomparavel contador de histdrias.

A prova disso é que nas muitas viagens que fiz, ao longo da
vida, visitava as bibliotecas das universidades, onde sempre encon-
trei versdes dos seus romances. Nao necessariamente dos 37 livros,
mas da maioria nas linguas locais. Foi assim em Seul, em Berkley,
em Estocolmo, em Téquio e em Tel-Aviv.

Sua obra na televisao, no cinema e no balé

A obra de Jorge Amado, adaptada para televisdo, obteve um
imenso sucesso de audiéncia. E um fato adicional engrandece ain-
da mais essa facanha: depois da exibi¢do de cada uma das novelas,
as edigoes dos livros se sucederam, revelando uma sinergia muito
forte entre as duas midias. Gragas a transposi¢ao das obras de Jor-
ge Amado para a televisdo, foi desmistificado o mito sustentado na
época por alguns intelectuais de que a televisdo estragava o gosto
pela leitura ou impedia a sua propagagao.

Comprovei este fato em 1995, quando, a pedido do entio pre-
sidente da ABL, Austregésilo de Athayde, falei pela primeira vez
na Casa de Machado sobre a existéncia de uma nascente literatura
eletronica, um fato que hoje se tornou uma realidade, com a multi-
plicagdo de e-books, tablets, Kindles e outros recursos digitais. Fiz
uma palestra muito elogiada por Afonso Arinos de Melo Franco,
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entao professor titular da UER], que me felicitou e disse ter ficado
sensivelmente tocado pela pertinéncia do assunto.

O que foi marcante neste evento? Simplesmente, grande parte
da minha argumentac¢ao havia se baseado na obra de Jorge Amado,
adaptada para a televisdo. Abordei o sucesso das telenovelas Dona
Flor e seus dois maridos e Gabriela, Cravo e Canela.

Mais tarde, outras obras foram levadas a televisao, como Tieta
do Agreste, Tenda dos Milagres, Teresa Batista Cansada de Guerra,
Tocaia Grande e Terras do sem Fim, sempre com grande audiéncia.

No cinema, sua obra também se destacou. Em 1964, Seara
Vermelha foi adaptada pelo italiano Alberto D’ Aversa. Doze anos
depois, Dona Flor e Seus Dois Maridos, dirigido por Bruno Barreto,
se tornou talvez a mais bem-sucedida incursao cinematografica de
um romance de Jorge Amado, e fez da atriz Sonia Braga uma estrela
internacional. A atuagio surpreendente de José Wilker, como Vadi-
nho, também ¢ inesquecivel. Em 1977, o cineasta e hoje académico
Nelson Pereira dos Santos dirigiu Tenda dos Milagres, com Anecy
Rocha, irma de Glauber Rocha, Joffre Soares e Jards Macalé, que
nao repetiu o sucesso de Dona Flor, mas levou um bom publico as
salas de cinema.

Em 1982, ocorreu um fato curioso: foi lancado nos Estados
Unidos o filme Kiss Me Goodbye, baseado no livro Dona Flor e Seus
Dois Maridos. O elenco era de primeira: Sally Field, James Caan,
Claire Trevor e Jeft Bridges, conhecidos astros e estrelas interna-
cionais. Nao sabemos do desempenho local do filme, mas a versao
de Bruno Barreto com certeza fez muito sucesso 14 na terra de Tio
Sam. Gabriela Cravo e Canela, em 1983, mais uma vez com Sdnia
Braga no papel principal, foi a aposta da produtora MGM, desta-
cando-se também a performance do italiano Marcello Mastroianni.
Outro sucesso como novela, Tieta do Agreste, também ganhou as
telas de cinema, em 1996, com Sonia Braga, Marilia Péra, Chico
Anysio e outros destaques, e também teve boa bilheteria.

Saindo da drea do cinema, nio poderia deixar de registrar um
outro fato interessante: em 1982, quando estava a frente da Secretaria
de Estado de Educagao e Cultura, no governo Chagas Freitas, com a
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aprovacgao do genial escritor baiano, montamos o balé Gabriela, por
iniciativa conjunta de que também participou Dalal Achcar, que ar-
rastou uma multidao ao Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Depoimentos emocionados

Por ocasido do falecimento de Jorge Amado, eu e o saudoso
Antonio Olinto, como editores do Jornal das Letras, programamos
uma Edic¢ao Especial, com depoimentos emocionados de diversas
personalidades. Na capa, numa bonita charge do artista Claudio
Duarte, aparecia o “anjo” Jorge Amado, com uma asa estilizada,
todo prosa, ostentando uma camisa multicolorida, com livro e ca-
neta na mao, na sua caminhada rumo ao céu.

O poeta Claudio Murilo Leal, por exemplo, assim definiu o
escritor baiano: “Vivo para sempre nos personagens/que criou rein-
ventando a vida,/fundiu erudito e popular - duas linguagens —/na
mesma prosa agil, alegre, colorida”.

O académico Carlos Nejar registrou sua opinido através de
uma comparagao muito feliz: “Jorge Amado é o Castro Alves do
romance brasileiro. Como ele, trouxe o povo: personagem de sua
gesta. Como o bardo de Navio Negreiro, teve a coragem e o folego
de erguer em grandes painéis, os sofrentes, os vivedores, opressores
e oprimidos™

Dario Moreira de Castro Alves, especialista em literatura luso-
-brasileira, real¢ou de forma contundente a importincia da obra do
autor de Mar Morto: “Néo se pode estudar a literatura do Brasil de
sempre sem dedicar a Jorge Amado a parcela de interesse e atengao
que ele merece por haver interpretado de forma magistral, notavel
e fiel o sentimento do povo e da gente do Brasil em todos os niveis”.

Veio de Portugal, nas palavras de Anténio Valdemar, da Aca-
demia de Ciéncias de Lisboa, uma afirmacao forte, sem nenhuma
ponta de magoa, mas com uma argumentacao solida, que trouxe
a tona talvez uma das maiores injusticas ja registradas em nivel de
literatura mundial: “Faltou-lhe o Nobel? Sem lagrima de crocodilo,
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posso concluir: quem escreveu Jubiabd, Capitdes da Areia, Terras
do Sem Fim, Gabriela, A Morte e a Morte de Quincas Berro D'’Agua é
que faz falta, muita falta mesmo, ao Prémio Nobel”.

Paulo Alberto Monteiro de Barros, nosso grande Artur da Ta-
vola, que tinha a arte de definir com poesia e paixdo a trajetéria
dos grandes homens do Brasil, caprichou nas palavras para mostrar
“Jorge, tanto amante como amado. Jorge homem feliz a olhar um
mundo infeliz. Jorge povao a falar para a pretensao das elites. Jorge
tanto catolico quanto umbandista como materialista na eterna du-
vida do livre pensar”.

A convivéncia de mais de trés décadas com Jorge Amado foi
um bom tempo para que o académico José Sarney tracasse um per-
fil fidedigno do escritor baiano. Eis um trecho: “A personalidade de
Jorge Amado nao se esgotava no genial escritor. Era um admiravel
contador de estdrias; eternas na palavra escrita, passageiras no gos-
to da conversa. Ele amava a cultura da alegria, o sabor da picardia,
da malicia, dos relatos fesceninos de coisas impuras mas sem peca-
do, no gozo e no gosto da roda de amigos™

A sua luta em favor dos mais pobres, na busca por avan¢os no
campo social, ndo passou despercebida pelo escritor José Louzeiro,
que assim se expressou: “A par da audécia literaria que, nao sendo
estilistica, era social, Jorge Amado tornou-se, entre nds, o escritor
sem medo. Heroicamente, atravessou a ditadura Vargas, durante o
Estado Novo, e pode e deve ser mencionado como o Pai do Roman-
ce Proletario Brasileiro”

Anna Maria de Oliveira Rennhack, pedagoga e mestre em
educagdo, relembrou as obras de Jorge Amado destinadas ao publi-
co infantil e juvenil, e falou sobre o lado humano de Jorge Amado:
“Observador sagaz, detalhista, Jorge colocou no papel palavras com
sabor, perfume, cores quentes e ensolaradas. Falava de pessoas co-
muns (que nada tinham de comuns!) com uma incrivel diversidade
de sentimentos, com uma brasilidade realista, com valores e mora-
lidade particulares”

A questdo humana em Jorge Amado também foi destacada por
outro especialista no Jornal de Letras Especial em 2001. O saudoso
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fil6logo Leodegario A. de Azevedo Filho, que foi professor emérito
da UER], assim definiu a produgdo de Jorge Amado: “Em sua obra,
se nem tudo o que é humano interessa, apenas o que ¢ humano im-
porta. O ponto de contato mais estreito entre a noticia de jornal e
a literatura é sempre o interesse humano ou a presenga do homem
escondido por detras das coisas. Mesmo quando sua narrativa in-
corpora, salvando-se vitoriosamente do melodrama, a categoria do
carnaval, o escritor ndo abre mio da condi¢do humana”.

O jornalista Augusto Marzagao tragou um bonito paralelo en-
tre o Jorge Amado autor e o Jorge Amado personagem de suas pro-
prias histérias: “Com Jorge Amado, intérprete-mor das verdades e
dos sentimentos do povo, ndo houve a dissociagdo entre a inventivi-
dade e os talentos dos artistas e a sua obra. Nés vamos encontra-lo a
cada passo dentro dos seus livros, ele proprio também personagem
disfargado das histérias que narrou, o mesmo sangue correndo nas
veias dos herois e musas e da gente humilde que desenhou, escul-
piu, transmitiu o sopro da alma”.

Apesar de ter rejeitado a obra de Jorge Amado na adolescén-
cia, devido ao seu passado comunista, o escritor Marcos Santarrita
o considera o maior autor brasileiro e assim declarou: “Ele era um
mago. Nao era aquele escritor que se fez por formagao académica ou
autodidata - ou seja, que aprendeu o oficio, como a maioria — mas
um contador de histdrias nato, natural, uma imaginagao vulcanica
em perpétua ebuli¢do, com uma verve que, em lingua portuguesa,
s6 encontro no luso E¢a de Queiroz”

Por motivos extraliterdrios, a recepgao critica a obra amadiana
variou muito, desde que o autor baiano comegou a publicar, nos
anos 30. Os livros de Amado sempre foram alvo de ressalvas. A se-
veridade no julgamento fez com que o autor fosse menosprezado
nas analises universitarias de letras, apesar de sempre apreciado por
antropologos e sociologos.

A postura de alguns criticos literarios contribuiu para um
certo descrédito de sua obra e possivelmente para o afastamento
dos leitores, sobretudo os mais jovens, algo que as reedigdes, ini-
ciadas em 2008 pela Companhia das Letras, tém buscado reverter.
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O centendrio ¢ um momento-chave nessa reconquista. Toda essa
movimenta¢do serda uma oportunidade para que se renove tam-
bém o debate sobre a nova relacao da literatura e da critica com
os leitores.

Segundo a professora Manoela Ferrari, da PUC-R], “controversa
ou polémica, ndo importa. A obra de Jorge Amado encerra uma uto-
pia. Ha os que o viam como um trivial contador de histérias. Mas ha
também os que o consideram um mestre do romance. O fato é que
0 nosso mais popular autor baiano queria fazer uma obra acessivel,
acreditando que a literatura poderia ser um meio de libertagao”

Eis o resumo do seu pensamento:

Sonho com uma revolugido sem ideologia,

onde o destino do ser humano,

seu direito a comer, a trabalhar, a amar,

a viver a vida plenamente

ndo esteja condicionado ao conceito expresso e im-
posto por uma ideologia seja ela qual for.

Um sonho absurdo?

Nao possuimos direito maior e mais alienavel do que
o direito ao sonho.

O tGnico que nenhum ditador pode reduzir ou exter-
minar.
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O CHAO DE CACAU EM
JORGE AMADO

Cyro de Mattos*

omo a civilizagdo canavieira do Nordeste, de formacdo fami-

liar patriarcal, o sul da Bahia estabeleceu um modo singular

de vida ao longo dos anos. Formou uma civiliza¢ao de carac-

teres proprios decorrente da experiéncia histdrica, de natureza épica,

que se implantou com a lavoura cacaueira. Menos rica em diversi-

dade cultural do que a civilizacdo canavieira do Nordeste, fez pouco

uso do brago escravo negro para impulsionar no inicio a economia

de bases rurais. Forjado pela mao desbravadora de homens rusticos,

de origens humildes, o complexo cultural da regido cacaueira baiana

desenvolveu-se de maneira independente, embora néo se processasse
de forma isolada para a sua consolidagao.

Ainda ontem, pouco mais de cem anos, existia nesse chao

baiano do cacau a selva hostil, a mata que dormia no sono milenar

*Cyro de Mattos nasceu e reside em Itabuna, sul da Bahia. Contista, poeta, cronis-
ta, autor de livros infanto-juvenis. Publicou 39 livros, para adultos e para crian-
¢as. Tem livros também editados em Portugal (2), Italia (2) e Alemanha (1). No
Brasil e exterior recebeu varios prémios e, entre eles, o Afonso Arinos da Aca-
demia Brasileira de Letras, Prémio da Associacdo Paulista dos Criticos de Arte,
Prémio Internacional de Poesia Maestrale Marengo d’Oro, Itdlia, e do Instituto
Piaget de Almada, Portugal. Finalista do Jabuti trés vezes. Participou como con-
vidado do III Encontro Internacional de Poetas da Universidade de Coimbra e
da Feira Internacional do Livro em Frankfurt.
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jamais interrompido, acolhendo o sol que brilhava sobre o infinito
do verde, como um mar impenetravel, nunca explorado, cerrado no
seu mistério.

Da saga de cobiga e sangue, do curso da violéncia na terra
primitiva que acenava como um eldorado as léguas férteis, nas-
ceria uma literatura original, que por varios aspectos tem lugar
destacado na novelistica brasileira. Cabe a Jorge Amado o lugar
indisputavel de quem como romancista de dentncia social de-
flagrou importante corrente tematica na ficcdo regionalista do
Brasil. Ligado ao romance nordestino de 30, aos nomes de José
Américo de Almeida, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz e
Graciliano Ramos, que deram decisiva contribuigdo ao romance
brasileiro calcado nas duras realidades regionais, facil ver em
Jorge Amado o escritor compromissado em recriar o real cir-
cunstante, que faz prevalecer o documental sobre o subjacente,
a linguagem coloquial no texto sem preocupa¢ao do autor em
auscultar o herdi problematico em sua tensdo critica decorrente
do conflito com o meio.

Romancista da memdria, fecundo criador de personagens, im-
peto impressionante na narrativa focando a especificidade do ho-
mem na sua regiao, ha em Jorge Amado a reconstitui¢ao documen-
taria da civilizagdo cacaueira baiana, a partir do caminho escolhido
pelo escritor que participa e julga o mundo. Expde cenas e situagdes
dentro de geografia tipica. Com apelos dramaticos e liricos cons-
troi a mensagem de esperanga na narrativa sequenciada através dos
acontecimentos. Mostra-se como o intérprete, critico e historiador
de nossa condigéo social.

Nasceu Jorge Amado em 10 de agosto de 1912, na fazenda Au-
ricidia, em Ferradas, um povoado do jovem municipio de Itabuna,
que aparece em Terras do Sem Fim como um dos dominios do coro-
nel Horacio. Sua obra de ficcionista que tem como tema o universo
do cacau compde-se dos seguintes romances: Cacau (1933), Terras
do Sem Fim (1943), Sao Jorge dos Ilhéus (1944), Gabriela, Cravo e
Canela (1958), Tocaia Grande (1984) e A Descoberta da América
pelos Turcos (1994).
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Narra Jorge Amado em Cacau a histéria dos “alugados” numa
fazenda sul baiana, e o escritor que mantém intima relacdo com a
vida imediata vai exibir um universo humano dominado por certo
esquematismo politico no qual os ricos, os poderosos, os coronéis,
representam o lado mau do viver, enquanto os oprimidos, os hu-
mildes, os trabalhadores rurais, a face boa. No centro desse mundo
ocupado pelos poderosos, projeta-se a figura do coronel Misael Tava-
res, representacdo da ambicao, avareza e crueldade. Livro de escritor jo-
vem, ressentindo-se, em sua proposta de romance proletério, de esque-
ma mais eficiente. Na estrutura fragil de suas propriedades particulares,
o problema da tomada de consciéncia do herdi é apenas insinuado, nao
tem aqui o seu bom exemplo. Porém, em seu primeiro passo, incipiente
em forma e contetido, Cacau representa o arranque necessario para a
realizagao de Terras do Sem Fim, narrativa que, na boa tradi¢ao épica, é
um dos pontos altos do romance regionalista de 30.

Em Terras do Sem Fim, Jorge Amado vai abster-se de emitir
julgamento de valor sobre a humanidade. A fatalidade sugerida no
clima que a narrativa desenvolve emerge do desbravamento e con-
quista da terra, empresa tragica em seus rastros de desgraca, quase
impossivel em si mesma de se realizar. Exigia homens rusticos de
forte determinagdo, vontade indomavel na luta pela posse da terra.
Em epigrafe extraida do romanceiro popular, o autor anuncia em
Terras do Sem Fim que vai contar uma historia de espantar. Para
fugir do tom realista que essa histéria de espantar impde em seu ar-
gumento central, a luta entre o coronel Horécio e o cla dos Badaros
pela posse das terras do Sequeiro Grande, no antigo Pirangi, o au-
tor pde na narrativa a perspectiva de tragicidade. A atmosfera que
envolve a luta pela posse da terra, ja antes de acontecer, conota-se
de pressagios ameacadores, havendo alusdes no navio, logo no ini-
cio da narrativa, quando entdo aparece a cor ensanguentada da lua
sobre o mar, acontecem conversas de lamento e saudade, cangoes
tristes como augurios de desgraca.

Na segunda parte do romance, o autor refere-se a mata como
“uma virgem cuja carne nunca tivesse sentido a chama do dese-
jo” (p. 44), mas que agora ia ser desejada pelos que chegavam para
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recua-la. Um deus terrivel, a mata, com suas assombragdes infun-
dindo medo no coragao, nela somente morando o negro Jeremias,
0 que vivia com as cobras e fechava o corpo dos homens contra
bala. O feiticeiro com suas pragas e visdes, dizendo que “cada pé de
pau derrubado ia ser um homem derrubado, os urubus tantos que
esconderiam o sol” (p.125).

Em Terras do Sem Fim ha lugar também para o amor, tema per-
manente em Jorge Amado, representado agora pela histéria da ligagao
entre o advogado Virgilio e Ester, a mulher do coronel Horacio. Mas
a grande arte de Jorge Amado esta aqui expressa através da superagio
dos juizos ideoldgicos, construidos na reciclagem inteligente que o ro-
mancista imprime as constantes do velho Naturalismo, sempre estru-
turado com os elementos referenciais de meio, momento e raga. Na
dicgdo poética apoiada nos cordéis a que recorre para projetar um vas-
to mural de cunho épico da civilizagdo cacaueira baiana, Jorge Amado
alcanga com o discurso indireto, as vezes livre, uma das realiza¢des
mais bem sucedidas a que atingiu a fic¢ao regionalista brasileira.

Romancista que narra o que viu, viveu e presenciou, Jorge
Amado usa a experiéncia pessoal para revelar em Terras do Sem Fim
a situagdo critica que certos personagens vivem. Do conjunto de ce-
nas e situagdes, que formam o desenrolar objetivo de acontecimen-
tos, o narrador dramatico emerge da expresséo latejando sentimen-
tos, vibrante de interioridade. No caso do negro Damido, homem
de confianca de Sinh6 Badard, certeiro de pontaria, incumbido de
matar o posseiro Firmo na mata do Sequeiro Grande, a tomada de
consciéncia desta situacao, que sua profissdo era matar, sendo assim
a de um jagungo que, quando nao havia homens para derrubar na
estrada, “ele ndo tinha nada que fazer” (p.80), esse mergulho terri-
vel em si mesmo acontece no interior do pensamento. Era também
um assassino, palavra justa, que o coronel Sinh6 Badaré empregara
a respeito do irméao naquela tarde, quando perguntou a Juca Badar¢:
“Tu acha bom matar gente, negro? Tu no sente nada? Nada por den-
tro?” (p.66). Sentimentos tristes, imagens aflitivas, reflexdes agudas,
pensamentos carregados de dor fluem na narrativa habil para fixar o
estado de remorso do jagunco. Nao se cumpre a empreitada sinistra, o
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negro Damido preso ao seu desespero erra o tiro pela primeira vez e,
como uma crianga castigada pelo destino, vai errar pelos caminhos do
mato com a sua loucura.

O idilio pastoral nasce do desejo de desfrutar a vida em estado
de pureza, como fazem os camponeses e pastores nas suas relagdes
com a natureza. Essa concepgdo utdpica para a vida atravessa o Re-
nascimento em convivéncia constante com as questoes sociais den-
tro de uma visao genuina do mundo. Em fins do século dezoito tor-
na-se veiculo de ideias politicas e sociais ambientadas nas cidades.

O poeta e critico José Paulo Paes encontra em Jorge Amado
uma dinamica interna de natureza idilico-pastoral que se proces-
sa nos romances Cacau e Gabriela, Cravo e Canela. Sintoma dessa
linhagem pastoral a que se insere o romancista pode ser detectado
em Terras do Sem Fim, com o coronel Sinhd Badaro, chefe do cla,
que “gostava da terra e plantar a terra’, de criar nervosos cavalos,
“grandes bois mansos, as ovelhas de terno balir”, repugnando-lhe
ter de ordenar a morte de homens. Essa visdo pastoral do mundo,
em intima relagdo com os sentimentos e desejos do coronel Sinh6
Badard, desprende-se do unico quadro de parede na casa-sede da
fazenda. Ali se vé uma paisagem de campo europeu, ovelhas pas-
tando numa suavidade azul, a camponesa loura e linda bailando,
pastores tocando flauta. Com as cores de paz imensa, “azul, quase
cor do céu”, por que ndo haveria de ser assim a vida nessa terra do
cacau?, pergunta o coronel Sinho Badard, antes de decidir dar a
ordem para matar o posseiro Firmo, homem que nunca lhe tinha
feito o mal, uma pena, mas “o inico jeito de estender a fazenda pros
lados do Sequeiro Grande... Sendo vai cair nas méaos de Horacio...”

Como se vé no romance Fogo Morto, de José Lins do Rego, o
regionalismo de Terras do Sem Fim nio se restringe a descrigdo de
aspectos exoticos da vida e geografia locais, servindo de fundo no
relato de episddios marcados por acontecimentos impressionantes.
No texto que prende, uma realidade tipica aparece sincronizada
com a natureza da a¢do vivida pelos personagens. O esquema esté-
tico que o autor desenvolve em Terras do Sem Fim, calcado em uma
dinamica formada pelo tempo e modo dos personagens no drama
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da terra, no jogo imposto por desejos e circunstincias, coloca-nos
novamente diante de questionamento conhecido, que procura sa-
ber se na arte literaria ninguém diz nada de novo ou importante é
a forma de dizer.

Diferente de Adonias Filho, um inventor de formas, com seus
romances tragicos que se desenvolvem no espago da infancia da re-
gido cacaueira baiana, percebe-se no autor de Terras do Sem Fim
que o mais importante no fundo de tudo e sempre é a esséncia mes-
ma da narragao, a histéria e a emogao que dela decorrem, interagin-
do no outro feito cimplice do mundo. A narrativa linear obedece aos
momentos do principio, meio e fim para apresentar o modo e tempo
dos acontecimentos destacados da realidade objetiva. A cadéncia dra-
matica da vida escorre nesses trés momentos, configurando como na
novelistica tradicional a estrutura romanesca do que o autor pretende
representar.

O drama da civilizagdo cacaueira no sul da Bahia com a sua
economia pujante é retomado por Jorge Amado em Sdo Jorge dos
Ilhéus. Do encontro entre a percepgao da realidade exterior e o dis-
curso sem verticalidade articulado pelo narrador onisciente, o ce-
nario que o romancista vai armar para exibir situagdes e conflitos
acontecera agora no espago urbano. Cede o drama da conquista
da terra pelos coronéis feudais, de natureza épica, ao da conquista
imperialista. Essa passagem das terras para as maos avidas dos ex-
portadores ¢ vista pelo romancista como um modo baixo de conce-
ber e executar a vida. Isso é salientado em nota prévia do romance.
Antigos fazendeiros, sobreviventes da fase heroica da conquista da
terra, Maneca Dantas e o coronel Horacio, personagens de Terras do
Sem Fim, voltam em Sdo Jorge dos Ilhéus a receber a empatia do fic-
cionista humanissimo que é Jorge Amado. A figuragao do Coronel
Horécio ja velho, quase cego, solitdrio, no meio dos cacaueiros, que
plantara com muito sacrificio, alcanga rica significagdo no romance.

Em Gabriela, Cravo e Canela, Jorge Amado deixa a fic¢ao so-
cial para enveredar pela cronica de costumes, construindo na es-
crita saborosa a vida cotidiana de uma cidade sul baiana, com seus
casos picantes, escandalos domésticos, conflitos entre os coronéis
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feudais, desbravadores, politicos mais habeis, criaturas ladinas e
versateis. Gabriela encarna o povo em seu estado de pureza, candura
e liberdade. Seu amor com o gringo Nacib, em seu jeito de ser sim-
ples, ingénuo, ocorre na narrativa desenvolta ao lado do conflito que
se estabelece entre o coronel Ramiro Bastos e o exportador Mundinho
Falcio, jovem politico e esperto, vindo do Rio de Janeiro cheio de so-
nhos e ambigoes.

A critica aponta Gabriela, Cravo e Canela, que tem ambiéncia
em Ilhéus, como o divisor de dguas da obra amadiana. O juizo po-
litico do autor atenua-se e se expressa equilibrado com o estético
revestido de afetividade. A linguagem muda. Agil e atraente, torna-
-se mais viva em suas raizes populares, flutua no texto com esponta-
neidade para registrar, em seu estado puro, reflexdes, pensamentos
e sentimentos dos personagens, que o autor logra extrair vivamente
da vida real. Carrega-se de lirismo e humor para descrever a mo-
derniza¢ao de uma cidade interiorana, suas cenas, costumes, epi-
sodios e gente. Ao lado de Ramiro Bastos, Mundinho Falcao, Ga-
briela, Nacib, personagens como Tonico Bastos, Maria Machadao
e Malvina ficam na lembranca do leitor. Nao fosse mesmo Jorge
Amado admiravel criador de personagens tomadas emprestadas ao
cotidiano, resultantes da soma de figuras que impressionaram ao
autor, fazendo parte de sua experiéncia vital.

A galeria de personagens femininas do romance brasileiro é
ocupada com relevo pela enigmatica Capitu, de Machado de Assis,
a suburbana carioca e sofrida Leniza Maier, de Marques Rebelo, a
ambigua e rastica Diadorim, de Guimaraes Rosa, a humilde roceira
e complexa Biela, de Autran Dourado, a guerreira incansavel Maria
Moura, de Rachel de Queiroz, entre outras. A morena Gabriela, de
Jorge Amado, vem se juntar a todas elas, com seu jeito inesquecivel
de flor e cor de canela.

O tema permanente do amor e morte, da terra desbravada,
habitada com homens em armas, em um mundo primitivo de
aventureiros, prostitutas, jaguncos, epidemias, folguedos e soli-
dariedade nos instantes dificeis, emerge com a forga criativa de
Jorge Amado em Tocaia Grande. Interessa ao autor nesse romance
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de prosa vigorosa contar a face obscura da cidade de Irisépolis
quando era Tocaia Grande. Desses confins obscuros do mundo
sobressai uma gente de natureza primitiva: o coronel Boaventura,
capitdo Natario, jagunco leal feito senhor de rogas, Jacinta Coro-
ca, prostituta que se torna parteira, a Unica do arruado; Castor
Abduim, negro fugido do Reconcavo, de maos hébeis no oficio de
ferrador, Pedro Cigano, o sanfoneiro, gringo Fadul, “turco ladino,
bom de prosa e folganga, comerciante astuto’, mascate afamado
nas rocas proximas e distantes, Diva, Bernarda, e Sia Leocadia.

Para o capitdo Natario, aqueles confins eram o paraiso, en-
quanto que para Frei Zygmunt, o enviado de Deus, ndo passava de
reduto de bandidos, assassinos sem lei e rei, pistoleiros e prostitutas.
Orgia, vilania, luxtria, deboche. Pernoite de tropeiros, arruado, lu-
garejo, povoado, arraial. Tocaia Grande vai acontecendo na escrita
impetuosa do narrador de pulso. Movimenta-se através de criaturas
que chegam de varias partes sem padrdes e letras, para naqueles
confins, sem assisténcia médica, sobreviverem livres, permeados de
amor e esperanga, nos acontecimentos grandes e pequenos das ho-
ras adversas.

A recriagdo literaria da civilizagdo do cacau na Bahia tem se-
quéncia em Jorge Amado com o pequeno romance A Descoberta
da América pelos Turcos ou de como o drabe Jamil Bichara, desbra-
vador de florestas, de visita a cidade de Itabuna para dar abasto ao
corpo, ali lhe ofereceram fortuna e casamento ou ainda os esponsais
de Adma. Neste romance publicado em 1994, Jorge Amado volta a
apresentar as marcas inconfundiveis de sua arte: fluéncia na escrita,
facilidade de fabular e gozo pela vida. Recorre ao riso para contar
a saga de sirios e libaneses no sul da Bahia quando tinha inicio o
plantio das rogas de cacau e a construgdo de casas em vilarejos e pe-
quenas cidades. Para o romancista, a Descoberta da América, como
afirmavam com orgulho os que descendiam dos descobridores, ou a
Conquista, como diziam os que descendiam dos indios extermina-
dos, dos negros escravizados, ndo acontece 411 anos apds a epopeia
das caravelas de Colombo, mas no comeco do século dezenove e
com grande atraso. Foi protagonizada pelos turcos, “que nao sao
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turcos coisissima nenhuma, sdo arabes de boa cepa”. Deu-se entdo
a Descoberta ou a Conquista quando sirios e libaneses aportaram
no eldorado do cacau, vindos das montanhas do Oriente Médio em
época até certo ponto recente.

Situagdes engracadas predominam em A Descoberta da Amé-
rica pelos Turcos, romancinho armado com desventura e premoni-
¢do de felicidade em seus episodios extraidos da vida real. Passa-
gens com humor drabe acontecem na pequena cidade de Itabuna,
agora aparecendo pela primeira vez com destaque no ambiente da
civilizagao cacaueira baiana, concebido e definido como um dos fildes
ricos da novelistica amadiana. Com o seu comercinho novo, o burbu-
rinho na estagdo do trem, igreja e capela. Hotel dos Lordes, cabarés,
botequins, pensdes de prostituta, fuxicaria na politica, desmando dos
jaguncos armados, tropas carregadas de cacau nas ruas. A recente ci-
dade de Itabuna como um burgo de penetragdo exibe-se sem retoques
e ilusionismo, marca sua presen¢a em um cenario divertido da vidi-
nha movimentada e turbulenta.

O leitor desse livro de Jorge Amado vai conhecer situagdes ur-
didas por negdcios e mistérios de cama, com sua ironia e trama no
tecido da vida. Acompanhara o libanés Raduan Murad nas tentati-
vas de encaminhar Adma para Jamil Bichara, e Adib, um garcom de
botequim, lanzudo feito um dromedario, esperto na cobranga e no
troco. Seu defeito era ser jovem para a solteirona Adma. Nesse am-
biente de pioneirismo e aventura sobressai de novo o relato povoa-
do daqueles personagens caracteristicos de Jorge Amado, dessa vez
com Jamil Bichara, Raduan Murad, Ibrahim Jafet, Adib, a sultana
Salua e a prostituta Glorinha Cu de Ouro.

Com estrutura simples, A Descoberta da América pelos Turcos
ndo representa algo de novo no conjunto da obra amadiana, mas nao
deixa de ser um fato que tem sua marca, dado que foi escrito pelo au-
tor perto dos 82 anos, idade em que muitos ja esgotaram suas compul-
soes e recolheram suas habilidades usadas na arte da criacdo literdria.

Nos seis livros de ficcdo que abordam a civilizacdo cacauei-
ra baiana, percebe-se sem esfor¢o que Jorge Amado ¢ um escritor
de linguagem despretensiosa em sua maneira fraternal de conceber
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o mundo. Fica nitido que para ele é mais importante o contetdo,
muitas vezes interligado com humor e trama, do que a palavra com
a qual a vida é recriada. Intimo dos ficcionistas norte-americanos
comprometidos com a realidade social do século vinte, romancis-
tas russos de inspiragao proletaria, poetas populares, Jorge Amado
enfatiza o regional dando vigor ao nosso nativismo, no sentido de
que como ato de amor plantado na terra recria a vida, integra nossa
gente, costumes, alma e histéria na cultura nacional. Em sua arte
literaria que se apresenta na escrita de modo acessivel ao leitor de
percep¢do comum nascem juntos o escritor que narra o que viu,
viveu, testemunhou, e o romancista que imaginou, sonhou, desejou
a vida nem sempre como ela é. Se a narragdo desenvolve-se atra-
vés dos fatos objetivos acontecidos no plano exterior, o conteudo
subjetivo também resulta da alma lirica arrebatada por sentimentos
verdadeiros, valores essenciais transmitidos com humanidade pela
palavra solidaria, que pertence ao seu tempo.

Assim ¢é este romancista com sua mensagem de liberdade e es-
peranga na escrita irreverente, fascinante, sensual. Ele nasceu numa
fazenda de cacau, no sul da Bahia, para se tornar um dos mais cria-
tivos contadores de histérias no mundo.

Jorge Amado faleceu a 6 de agosto de 2001, em Salvador.
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JORGE AMADO:
FICCIONISTA, OGA E OBA

Ruy do Carmo Pévoas*

omo como ponto de partida as varias conversas pessoais

que tive com Jorge Amado, ao correr dos anos e em diferen-

tes eventos, e a leitura de varios livros. E come¢o me lem-
brando do discurso de agradecimento que Jorge Amado proferiu,
quando recebeu o titulo de Doctor Honoris Causa, concedido pela
Universidade Federal da Bahia, em 31 de julho de 1980:

[Sou] apenas um contador de histérias do povo
baiano, minhas universidades foram as cidades e os
campos de nosso vasto territorio fisico e humano - a
cidade da Bahia em sua magica realidade; as rogas de
cacau, a grandeza grapiina nascida no sangue; o ser-
tdo, a seca, o latifundio, a fome, a injustica, as armas
pobres dos cangaceiros e beatos. O que sei aprendi na
convivéncia com o povo nas ladeiras e becos da cida-
de bem-amada, nos caminhos do cacau e da caatin-
ga, numa intimidade que se fortaleceu e ampliou no
passar do tempo permitindo que eu me sinta carne

*Mestre em Letras Vernaculas (UFR]), Professor Titular de Lingua Portuguesa
da UESC, Coordenador do Nucleo de Estudos Afro-Baianos Regionais - Kawé,
membro da Academia de Letras de Ilhéus, membro fundador da Academia de
Letras de Itabuna, babalorixa do I1é Axé Jjexd, Itabuna, BA.
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e sangue, voz e contingéncia, intérprete e arauto de
suas lutas e esperanca (p. 33).

Assim Jorge Amado define-se, traga seu caminho: arauto de um
povo. Define o espago de sua aprendizagem: uma regido. Conceitua
seu fazer: intérprete. Trata-se, portanto, de um mister consciente.
Sabe o que quer e de onde tirar o material necessario ao seu fazer.
Vida vivida; ndo apenas observada. Experiéncia experimentada;
ndo apenas lida nos compéndios. Da vida e da experiéncia com o
povo, dele fazendo parte, Jorge traz as profundas marcas de uma
identidade nagd, construida ao longo de sua existéncia. E neces-
sario, no entanto, percorrer caminhos, recolher passagens, ouvir
o préprio autor.

Tal visao de mundo resulta da preferéncia pela simplicidade.
E o resultado do aprendizado na convivéncia com o povo. E com o
proprio povo, Jorge fez sua caminhada, vivenciando e experimen-
tando diversas fases do viver e do fazer literarios. Assim, viveu ele,
além de um neorrealismo e de um periodo marxista, um humor que
pontifica a maijoria dos textos de sua produgio. Vale a pena ver de per-
to o que Jorge Amado explicita a respeito de sua compreensao sobre
Literatura e fazer literario.

Quando Adonias Filho tomou posse na Academia Brasileira
de Letras, em 28 de abril de 1965, Jorge Amado fez o discurso de
recepgdo. Algumas passagens devem ser aqui relembradas:

Toda nossa literatura baiana esta igualmente plan-
tada nessa realidade cultural da cidade de Salvador,
nessa sua for¢a de povo e ai daquele jovem que queira
romper com sua gente e criar sua obra na pura mas-
turbacio das palavras, jamais chegara a ser um verda-
deiro escritor (1965, p. 40).

E mais adiante, em outra passagem:

Quanto a mim, sou a favor de todas as experiéncias no
campo da arte e da literatura, sdo todas elas vélidas.
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Sem experimentar, o artista ndo avanga em sua arte e
ndo faz avancar a arte. Mas nem por experimentar e
buscar novos caminhos, nem por se levantar na ne-
cessaria e inevitdvel luta contra os que os procederam
nem assim podem e devem os jovens artistas aban-
donar a realidade onde se movem e onde criam, nem
assim podem faltar as suas obriga¢des para com seu
povo (ibidem, p. 40).

Em 17 de julho de 1961, quando tomou posse na Academia
Brasileira de Letras, Jorge disse:

Nao é a literatura fragil cristal inconsistente ou pun-
donorosa donzela aflita que ndo possa misturar-se aos
interesses imediatos do homem, aos seus conflitos, ao
seu tempo, as suas lutas e anseios. Dessa mistura com
a vida, com os problemas imediatos, néo sai a litera-
tura diminuida e manchada. Mistura-se o cristal com
0 aco, desabrocha a timida donzela em mulher fecun-
da e bela, ganha a literatura uma dimensao maior. O
que a histdria literaria nos ensina é que desse mistu-
rar-se nascem as obras imortais, as que atravessam os
tempos e permanecem lidas (ibidem, p. 41).

O fazer literario amadiano revela essa quebra de preconceito,
ao surgir de uma mistura. E claro que nio se trata de um saco de
gatos. A mistura é meticulosa, trabalhada, mourejada. Ele mesmo,
numa Carta a uma leitora sobre romance e personagens, reportan-
do-se a identidade baiana, assim escreve:

No caso da Bahia, qual é a marca fundamental? Eu
vos diria, Senhora, que essa marca é a mistura. Aqui
tudo se misturou, num amaélgama colossal. Sangues,
ragas, religides, costumes, negros e brancos, indios e
mamelucos, ricos e pobres, e mulatos com mulatas,
mesticos com mesticas e foi surgindo essa cor de pele
e essa consciéncia democratica, a condi¢do cordial e
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a dogura, o prazer sensual de cada instante e de to-
das as mindcias. Ai, meu Deus, somos faces somadas,
multiplicadas, e dentro de nds, em nosso sangue, as
contradi¢bes encontram o caminho da convivéncia
(ibidem, p. 28).

Dai, nao ha o que estranhar se a luz que forjou o ficcionis-
ta forjou também o oga e o oba. Foi crendo nesta mistura que Jorge
Amado tornou-se povo, num processo de empatia. E s6 assim o povo
pdde constituir-se personagem, na forga criadora de um ficcionista
que acreditou na mistura como processo de criar. E foi assim que o
romance naturalista mudou completamente: deixou de ser romance e
transformou-se em epopeia (ibidem, p. 14).

O romancista do povo fundiu-se ao préprio povo e tornou-se
intérprete e arauto de suas lutas e esperancas. E foi nessa condi¢ao
que ele se sentou na cadeira de Oba do Axé Op6 Afonja. O intér-
prete-arauto nao se contentou em ver de longe. Repudiou a visdo de
povo massificado. Cumpria-lhe chegar a intimidade de todas as ca-
madas, vivenciar dores e prazeres, lutas e festas, opressoes e crengas.
Enquanto as autoridades policiais no Brasil perseguiam as praticas
africanas, a elite econdmica espoliava o povo mestico e a classe po-
litica ignorava, junto com a Universidade, o saber desse segmento,
Jorge Amado foi em busca da vida que palpitava e ainda palpita
entre os que praticam religides e crencas vindas de Africa.

O primeiro personagem de renome da cultura religiosa afro-
descendente de quem Jorge Amado vai a busca é Jubiaba. Oriundo
das terras de Piranji, atual Itajuipe, onde viveu muito tempo, Jubia-
ba tornou-se figura lendaria em Salvador da Bahia. Pai de santo de
numerosa prole, figura imbativel na luta pela preservagdo dos valo-
res africanos, Jubiaba viveu nos tempos dificeis, quando imperavam
o arbitrio e a persegui¢ao. Filho de santo dele, Sifronio abriu fer-
reiro em Ilhéus, na localidade do Banco da Vitéria, tendo iniciado
um numero incontavel de pessoas. Pois foi focalizando a figura de
Jubiaba que Jorge Amado construiu o Jubiabd romance, em que o
personagem torna-se for¢a de resisténcia. Na obra literdria, a figura
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de Jubiabd é um conglomerado de pais de santo bravos e lutadores,
lideres populares a formar inimeros seguidores, construtores da
esperanca do povo sofrido, senhores de grande saber e profunda
sabedoria. Este saber e esta sabedoria, que a elite brasileira teima
em ignorar, hoje correm o mundo em dezenas de idiomas em que
se traduziu a obra amadiana.

Outro personagem literdrio é Procépio de Ogunja. Nos tempos
do auge da repressao policial, quando Pedrito Gordo comandava a
repressdo policial baiana contra o povo dos terreiros, Procépio teve
a coragem de promover festa publica de culto aos orixas. Ele sabia
das consequéncias que haveriam de vir. Mesmo assim, deu inicio as
obrigacdes. A policia chegou, destruiu os pejis, prendeu as pessoas
e Procdpio foi conduzido pelas ruas, amarrado como criminoso.
Mas ao ser solto, Procopio promoveu outro culto de portas abertas
e a guerra continuou. O nome de Procépio virou legenda e voou
por todos os cantos da Bahia. Adelaide Maria do Carmo, minha tia
materna, filha de santo de Procdpio, passava horas a fio narrando,
para seus sobrinhos, atos de bravura de Procdpio. Ela estava na festa
de candomblé¢, quando a policia invadiu o terreiro e fez parte do
cortejo de prisioneiros, carregando na cabega a gamela com os axés
de Xango.

Pedro Arcanjo ¢é o grande personagem de Tenda dos Milagres.
Pedro Arcanjo era um oga que assumiu o cargo até as ultimas con-
sequéncias. Nele, inimeros pais e maes de santo tiveram apoio e
ajuda para resistir ao confronto de for¢as em que sempre o povo de
santo era aprisionado e chicoteado pelo crime de ter outra cultura.
Herdeiro da sabedoria e do saber de inumeros pais e mées de santo,
coube a ele enfrentar e derrotar Pedrito Gordo, o temivel delegado.
Junto a Filipe Xang6 de Oro formou a dupla de incansaveis lutado-
res pela liberdade de culto e oportunidade de viver outra cultura.

Mae Senhora, Ialorixd do Axé Opd Afonjd, iniciou Jorge Ama-
do no candomblé e deu-lhe o cargo de ob4, isto ¢, Ministro de Xan-
g6, com o titulo de Oba Otun Arolu. De sua convivéncia com o
povo do candomblé, Jorge Amado levou homens e mulheres para as
paginas de seus romances, transformando-os todos em sinteses, re-
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presentantes da for¢a de resisténcia. Assim, é necessario reler Jubia-
bd, Mar morto, Os pastores da noite, Dona Flor e seus dois maridos,
Tenda dos milagres, Tereza Batista cansada de guerra, Bahia de todos
os santos, O sumico da santa. Isso propiciaria dar conta da esséncia
desses personagens, homens e mulheres que saltaram da vida co-
mum da Bahia, conforme Jorge intitulava a cidade de Salvador, para
a imortalidade literaria, a correr o mundo, traduzidos em muitos e
muitos idiomas, embora muitos deles sejam tdao desconhecidos no
Brasil. Principalmente, reler para que se tome conhecimento das
causas desse desconhecimento.

O povo dos terreiros é um povo contador de histérias, de re-
latos orais que sdo transmitidos de geracdo em geragdo. E Jorge
Amado, que se autointitula intérprete e arauto do povo, vai ao seu
encontro, para beber na fonte as historias que formam a Historia.
Transcrevé-los aqui seria recopiar a maioria dos textos amadianos
ou entdo sumarid-los sem a qualidade que ele lhes impingiu. Duas
historias, a titulo de ilustraciao, devem ser relembradas: o batizado
catolico feito por um orixa e a derrota de Pedrito Gordo. A outra
histéria do povo de santo que corre solta pelo mundo é a do enfren-
tamento de Pedro Arcanjo com Pedrito Gordo, no candomblé de
Procépio.

Em Tenda dos milagres, no capitulo intitulado “Da batalha ci-
vil de Pedro Arcanjo Ojuobd e de como o povo ocupou a praga’,
principalmente nas se¢des de 10 a 21, Jorge Amado narra este fato,
transformando-o em verdadeira epopeia, numa sublimidade de es-
tilo, numa prosa enxuta, rapida e magica. Outra vez, o intérprete:
um ficcionista oga e obd, trabalhando artisticamente a histéria do
povo contra a opressao.

No depoimento do proprio autor, em discurso de posse na
Academia Brasileira de Letras, ha um inventario feito por ele mes-
mo, de seus bens, inclusive a cadeira de oba. A citagdo é longa, mas
vale a pena pela sinceridade e pelo lirismo:

Senhores Académicos: chego a vossa ilustre compa-
nhia sem 6dios e sem rancores. A vida foi generosa
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para comigo, deu-me mais do que lhe pedi e mere-
ci. Pobre de bens materiais, sou rico de muita outra
coisa, muitos bens possuo em meu surrdo — nem sei
como tanto pude merecer da vida. Esposa e filhos,
que sdo alegria didria e incentivo maior para o tra-
balho, pais de toda a dedica¢io, irméos perfeitos na
amizade. E tenho o mar da Bahia, os coqueiros do
Nordeste, uma granja e uma praia em Pernambuco,
mesa posta em tanta casa por esse Brasil afora, ami-
gos em tantas partes do mundo, tantas maos estendi-
das e tantos coragdes fraternais, saveiros navegando
para o Reconcavo, adolescentes que me sorriem e me
contam seus amores, uma roda de capoeira e uma ca-
deira de oba no terreiro do Opd Afonja, a solta cabe-
leira de Iemanja, as armas invenciveis de Oxdssi e de
Xang6. Tenho o mel e a rosa, a anfora de dgua pura, a
farinha e o pao, o obscuro metal, um pasto de veludo,
e a limpida manha de cada dia (1972, p. 12).

Os postos de oga e oba sao uma escolha de orixa. Cabe ao oga
o papel de padrinho e protetor do terreiro, enquanto o oba ¢ um
ministro. Exige-se identidade para exercé-lo, sabedoria e conheci-
mento. Oga e obd sdo autoridades a quem se toma a béngéo e fazem
parte do alto conselho que dirige o candomblé. Vé-se, portanto, que
muitos poucos chegam la. Somente aqueles que dao testemunho
publico recebem do orixa tamanha honra.

No mesmo discurso de posse na Academia Brasileira de Le-
tras, abordando a importancia de José de Alencar e de Machado de
Assis na formagdo do romance brasileiro, ele declara:

A meu ver é da soma dessas duas vertentes, da
soma de seus valores, que se forma o complexo do
romance brasileiro. Sem Alencar nido teriamos ro-
mance brasileiro. Ndo o teriamos sem Machado de
Assis. Ndo somos apenas um lado de nosso corpo,
ndo somos apenas a mao direita ou a méao esquerda
(ibidem, p. 12).
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Al, adeclaracido de uma forma de conceber o mundo e a vida idén-
tica ao que se pratica entre o povo de santo: uma visao holistica do uni-
verso. Nao ha em Jorge Amado duas visoes, a do ficcionista e a do oga
ou obd. Ele ¢ o primeiro quando é o segundo e vice-versa.

Em Sdo Jorge dos Ilhéus, no capitulo intitulado A chuva, segdo
9, ha o desenrolar de duas cerimdnias religiosas. Uma, a béngao
na igreja de Sao Jorge, oficializada pelo bispo, e outra, simultane-
amente, um batuque de candomblé no terreiro de Salu de Oxo6ssi.
Jorge Amado narra as duas passagens, com o mesmo cuidado, com
o mesmo lirismo, com a mesma generosidade.

No segundo fragmento, a narrativa recai sobre uma festa, tam-
bém sob forma de ritual religioso, realizada por populares. O ritual
¢ africano e também ¢é celebrado em agradecimento pelas chuvas.

Apenas vale dizer que a reveréncia é especifica para cada um
dos atos. Na primeira, o homem fala pela divindade. Na segunda, a
divindade fala através do homem. Formas diferentes para expressar
o mesmo valor. Dai, os relatos estarem em pé de igualdade. E o
ficcionista que ndo se livra do oga e do obd. E a construcdo de uma
personalidade que ndo explora em suas obras a palavra democracia,
tdo corrompida por muitos, e, no entanto, a exercita a todo o mo-
mento, num constante fazer que muitos teimam em nao enxergar.

Chegar a ser oga e oba foi reconhecimento do povo de san-
to, isto ¢, para esse segmento, Jorge Amado é um de seus iguais: a
mesma forma de ver e interpretar o universo e a vida; de encarar o
mundo; de viver o sagrado e o profano; de gostar da existéncia e de
lutar pela Liberdade. E ele mesmo quem confessa no discurso de
posse na Academia Brasileira:

Quanto a mim, busquei o caminho nada comodo do
compromisso com os pobres e os oprimidos, com os
que nada tém e lutam por um lugar ao Sol, com os
que néao participam dos bens do mundo, e quis ser,
na medida de minhas forgas, voz de suas 4nsias, do-
res e esperangas. Refletindo o despertar de sua cons-
ciéncia, desejei levar seu clamor a todos os ouvidos,
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amassar em seu barro o humanismo de meus livros,
criar sobre eles e para eles (ibidem, p. 13).

E foi justamente desse povo que Jorge Amado quis ser o intér-
prete. Nao s6 de tal segmento, mas de tantos quantos vivessem se-
melhante opressdo. E o que ele confessa ainda no mesmo discurso:

Nunca desejei sendo ser um escritor de meu tempo e
de meu pais. Néo pretendi e ndo tentei nunca fugir ao
drama que nos coube viver, de um mundo agonizan-
te e um mundo nascente. Nao pretendi e ndo tentei
nunca ser universal sendo sendo brasileiro e cada vez
mais brasileiro. Poderia mesmo dizer, cada vez mais
baiano, cada vez mais um escritor baiano. E se meus
livros foram felizes pelo mundo afora, se encontra-
ram acolhimento e estima dos escritores e leitores es-
trangeiros, devo essa estima e esse publico a condigao
brasileira daquilo que escrevi, a fidelidade mantida
para com meu povo, com quem aprendi tudo quanto
sei e de quem desejei ser intérprete (ibidem, p. 14).

O ficcionista que desejou ser intérprete e arauto do povo
construiu um caminho inevitavel: o do reconhecimento. Préprio
de quem, querendo ser lobo, vestiu a pele e foi reconhecido.

Na ja citada Carta a uma leitora... Jorge confessa:

Assim, posso sentar-me alegre em minha cadeira
de oba no Axé do Opd Afonjd, coberto de colares,
revestido de autoridade e honra que me foram con-
cedidas por meus amigos das religides afro-baianas.
Nio s6 posso sentar-me nessa cadeira, mas ali devo e
tenho de sentar-me (ou em qualquer outro rincao do
terreiro), entre as iads, as feitas e os ogas, ao lado da
mde de santo e dos altos dignitarios, porque sé assim,
na vivéncia real e profunda e ndo na facil observagio
de reporter, terei condigdes para vos falar dos orixds
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e da vida popular, dos mistérios, do mundo magico
baiano; s6 assim poderei recriar sua verdade, recriar a
face desses homens e mulheres que me cercam, cujos
pés constroem a danga mais bela, homens e mulheres
que trouxeram do fundo da escravidio, nos ombros
lanhados, tanta beleza por eles salva e conservada
para nds (ibidem, p. 25).

Desta atuacao de Jorge Amado em terreiros de candomblé,
gerou-se uma polémica. Ele sempre era acusado pelas questdes de
quantos curiosos que ndo entendiam como um materialista, de for-
magao marxista, militante da esquerda, cassado pelo governo de
Vargas, agora se misturava as coisas do povaréu crente e deista? A
eles e a todos, Jorge responde através da citada Carta a uma leitora...

Facilmente entendereis, Senhora, que palida seria a
descrigdo dessa festa de candomblé se o conhecimen-
to do artista fosse apenas de observac¢io, mesmo de
larga e aguda observa¢io, se ndo houvesse entre o
criador e a criagdo um anel de sangue, alianga de noi-
vado e casamento, esse bater de coragdo em unissono.
Como quereis que vos dé viva e ardente a imagem
desse mundo magico e defeso mais além do pitores-
co, do decorativo e da ilustracio, que eu vos apresente
sua verdade, seu segredo, sua intima ressonancia, se
dele eu souber apenas por ter assistido algumas ceri-
monias, sentado entre os visitantes, por sua vez arma-
do apenas de curiosidade vd quando ndo de precon-
ceito. Se vos posso falar de tudo isso sem mentir nem
degradar, é porque tudo isso é parte intrinseca de mi-
nha vida, de meu ser, de minha prépria verdade. Nao
se trata, assim, Senhora, de crer ou de nao crer e, sim,
de ser ou de néo ser. Essas coisas eu as trago dentro
de mim, ndo as obtive, ndo as comprei em nenhum
mercado de sentimento ou de conhecimentos, sdo
minhas de direito e de algumas eu sei mesmo antes
de té-las visto, eu as trago dentro de mim (p. 26).
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Fecha-se a polémica, encerra-se a questdo: o povo de santo é
do santo. E uma questio de ser; e ndo, de crer. Apenas uma condi-
¢do para integrar-se ao grupo: ser. Por isso Jorge Amado é ficcionis-
ta, ogd e Obd Otun Arolu. Oké Ard! Kawo kabiyesile!
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AS LICOES DE
JORGE AMADO

Aleilton Fonseca*

orge Amado (1912-2001) ocupa um lugar especial na cul-

tura baiana e brasileira e, sobretudo, no universo grapitina.

Para os autores e os estudiosos da regido cacaueira, sua obra
¢ uma seara rica de temas, achados e sugestdes. Sao ligoes de como
compreender e interpretar a nossa propria cultura. No seu centena-
rio, em 2012, o seu legado torna-se um monumento cultural do sé-
culo XX. Nascido em 1912, na Vila de Ferradas, em Itabuna-Bahia,
em plena efervescéncia de formagdo da regido cacaueira, filho de
pequeno fazendeiro de cacau, Amado sai de Ilhéus aos 11 anos para
estudar em Salvador, no internato do Colégio Vieira, de onde se
transfere para o Colégio Ipiranga. Em 1927, com apenas 14 anos,
ja comega a trabalhar no Didrio da Bahia e n’O imparcial. O jovem
jornalista passa a viver misturado com o povo, nas ruas do Pelouri-
nho e da Ladeira da Montanha, morando de vaga num casarao do
Pelourinho, hoje um hotel, onde uma placa registra sua passagem
por ali. Assim viveu uma fase rica de sua adolescéncia. Em 1930,
segue para o Rio de Janeiro, depois de iniciar sua vida literaria em
Salvador, ao lado de outros jovens literatos, n"A Academia dos Re-
beldes, da qual também fez parte o poeta grapitina Sosigenes Costa,
seu amigo. Comeca cedo sua militancia politica de esquerda. Sua

*Professor Pleno da Universidade Estadual de Feira de Santana, Doutor em Lite-
ratura Brasileira pela USP.
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trajetéria como escritor surge aos 19 anos, com o romance O pais do
carnaval, publicado em setembro de 1931, pela editora de prestigio
na época, a Schmidt — que pertencia ao poeta Augusto Frederico
Schmidt.

O pais do carnaval foi o seu romance inicial em todos os senti-
dos. Primeiro: foi uma tentativa de conceber e conformar uma escrita
ficcional, uma espécie de bildungsroman - romance de iniciagdo, na
terminologia critica alema -, tanto no plano da forma como no con-
tetdo. Ou seja, na forma, o jovem escritor buscava aprender e apre-
ender a técnica da fabulagdo romanesca, os meandros da linguagem
narrativa, — experimentando a tessitura ficcional, a partir da experi-
éncia acumulada em suas leituras, tentando aclimata-la a sua prépria
perspectiva. Segundo: era a aprendizagem, em nivel de contetdo, de
como transportar para o molde narrativo da ficgdo os aspectos da
realidade circunstancial, presenciada, em sua propria experiéncia de
vida. Ou seja, como fazer uma literatura nao totalmente de invencao,
mas de transformacédo direta de fatos vividos, observados e docu-
mentados em fic¢do, com um nitido interesse social.

Jorge Amado, escritor iniciante, encontrava-se num processo
de aprendizagem do oficio, sintonizado com a onda de renovagao
e de busca de novas linguagens num rico periodo de erupgao das
vanguardas, da instauragdo do movimento modernista, com ampla
repercussdo entre os jovens intelectuais. Entretanto, ao largo das
licoes experimentais da fic¢do modernista de Mario de Andrade ou
de Oswald de Andrade, o ficcionista baiano buscava estabelecer seu
préprio modelo, a partir de alguns processos oriundos da tradigao
romantica, a idealizagdo e a tipificagdo de personagens, como vai
ocorrer em Cacau (1933), Suor (1934) e Jubiabd (1935), romances
que marcam a sua fase de intensa participagdo literaria e politica,
- com a cria¢do do romance proletario no Brasil. Era uma fase de
defini¢ao consciente de estilo e de valorizagdao do documental, da
realidade observada, na qual o autor desejava, através da pena, in-
tervir na realidade social. Tanto que, em Cacau, o proprio autor ex-
plica: “Tentei contar neste livro, com um minimo de literatura pra
um maximo de honestidade, a vida dos trabalhadores das fazendas
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de cacau do sul da Bahia. Serd um romance proletario?” (Prélogo
de Cacau).

O romance da primeira fase de Amado compromete-se com
sua participa¢ao ideoldgica e politica, em busca de uma comunica-
¢do imediata com o seu leitor ideal, proveniente das classes popu-
lares, formadas por trabalhadores e proletarios. Como demonstra
José Paulo Paes (2000), era uma literatura “o quanto mais possivel
aderente ao popular”. E é isso que o pesquisador Eduardo de Assis
Duarte vai denominar de bildungsroman proletario. Para o critico:

Narrativas como Suor, Jubiabd, Capitdes de Areia ou
Seara Vermelha fundamentam-se numa concepgao
de romance de representagio, mas também de inter-
vengdo na cena politica. Dai porque esses romances
vao polarizar as questdes da época, mostrar a crise
social, e as desigualdades, a dentncia das situagdes
das camadas populares, dos trabalhadores e dos sem-
-trabalho, do lipem. Neste romance Amado adota
a perspectiva dos de baixo, ou seja, dos excluidos e
deserdados, levando sua expressdo e visdo de mundo
para o primeiro plano romanesco (1995).

Essa fic¢ao exprime o Jorge politico, que via na revolugao a
forma de corrigir a injustica social e levar o povo ao centro da cena
histérica. Amado formaliza e documenta na ficgdo a emergéncia
das massas no centro das discussdes, nos anos 30 e 40 — anos de
transicdo politica, de redimensionamento do estado - no periodo
que se estende pelo governo de Getulio Vargas, na implantagao
e nos desdobramentos do que se chamou de Revolu¢ao de 30 -
com a participagdo intensa dos intelectuais no debate nacional e
com a participac¢do de esquerda nas disputas de ideias e de repre-
sentagdo politica. Adiante, Getulio Vargas dissolve o Congresso
e implanta o Estado Novo, que vai de 1937 até 1945. Em 1947, o
Supremo Tribunal Federal coloca o PCB na ilegalidade, cassando
a Jorge Amado o mandato de deputado pelo PCB, com que atuara

53



Aleilton Fonseca

na Assembleia Constituinte, e foi autor da lei que pune a discrimi-
nagao de credo religioso e descriminalizou a pratica de rituais de
Candomblé, que sofriam perseguigdo policial na Bahia de entao.

Ao lado disso, avulta a afirmacio cultural popular e a resistén-
cia coletiva a perseguicdo oficial, quando o povo torna-se persona-
gem principal, ao ganhar voz para afirmar e defender seus prdoprios
valores culturais e simbdlicos, de forma aberta ou velada, contra a
repressao imposta pela cultura oficial. Exemplares disso sdo roman-
ces como Jubiabd e Tenda dos milagres. O grande emblema dessa
luta é o personagem Pedro Arcanjo. Ai o discurso romanesco, como
asseverou Carlos Nelson Coutinho (2000), se opde aqueles aspectos
da modernidade baseada nos valores europeus aclimatados as con-
veniéncias dos bem-postos, das camadas privilegiadas - cuja agdo
era voltada a negar, extirpar o “atraso’ das chamadas superti¢des
afro-brasileiras. Esse romance é a expressao literdria dessa luta de
resisténcia e afirmac¢ao, em defesa do direito de expressar sua cultu-
ra mestica, seus valores, sua religido, rompendo com os limites da
moderniza¢do conservadora. Para Amado, conforme suas palavras
em entrevistas e depoimentos, o que contava nao era o contetido de
verdade ou ndo verdade dos cultos afros e seu imagindrio, ou a ver-
dade ou nao dessa ou daquela expressao cultural. Mas sim o direito de
todos a liberdade de expressao. Assim, o escritor defende que:

O fundamental era assegurar ao povo, a sua cultura e
aos seus valores condi¢des de alcangar um pleno pro-
tagonismo na construcido da sociedade brasileira e, em
particular, de uma cultura autenticamente nacional,
democratica e pluralista (COUTINHO, 2000, p. 57).

Ao lado disso, ha o ciclo do cacau, com a representacdo das
lutas pela terra fértil do Sul da Bahia, onde se implantou a cultura
cacaueira, com o cultivo dos frutos de ouro, e uma forma pecu-
liar de mandonismo local, através do coronelismo e das relagdes
de compadrio. Sao emblematicos dessa saga romances como Terras do
sem fim (1943), Gabriela (1958) e Tocaia grande - A face obscura (1987).
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Os estudiosos em geral costumam dividir a fic¢do de Amado em
duas fases, ndo inteiramente separadas, mas de fronteiras nitidas. Essa
nova fase comecaria com o romance Gabriela Cravo e Canela (1958),
publicado vinte e sete anos depois da estreia em 1931. O livro seria
uma espécie de “divisor de dguas” na fic¢do amadiana, com duas fa-
ses: a 12 fase, que revela o compromisso politico-partidario, do ro-
mance proletario e doutrindrio; a 2°* fase, mais independente, voltada
a temas pitorescos e populares, de compromisso com a valorizagdo da
cultura popular e da liberdade individual, com grande destaque para
o riso, a carnavaliza¢do como elementos de fabula¢ao romanesca.

Rosana Ribeiro Patricio (1999) afirma que:

Essa nova fase gerou controvérsia por parte dos criti-
cos da época. Foi recebida com aplausos por aqueles
que a consideraram como indicativa de uma reorien-
tacdo do escritor no sentido de uma produgdo litera-
ria livre de quaisquer outros compromissos que nao
aqueles proprios da literatura de ficgdo. Ao mesmo
tempo, alguns criticos interpretaram essa reorienta-
¢do como ‘uma desercéo das fileiras da militancia po-
litica em favor dos ‘trabalhadores, caracterizando-a
como ‘o abandono da inspiragdo revoluciondria”

Fabio Lucas (2000) resume bem a questao ao afirmar:

Quando os herdis de Jorge Amado eram sérios e ide-
ologicamente marcados, apontavam para a justica,
num quadro absurdo e degradado (a sociedade bur-
guesa injusta). J& os que, na derradeira fase de sua
produgio, se tornaram pandegos e insistentemente
alegres escolhem por meta a liberdade.

De fato, o romance Gabriela quebrou a resisténcia da critica con-
servadora e o escritor baiano passou a ter uma aceitacdo mais ampla
nos meios literarios oficiais, culminando com sua entrada na Acade-
mia Brasileira de Letras em 1961.

55



Aleilton Fonseca

Gabriela inaugura a série de perfis de mulher, uma das verten-
tes fortes da fic¢ao amadiana, ampliada com Dona Flor e seus dois
maridos (1966), Tereza Batista Cansada de Guerra (1972) e Tieta do
Agreste (1977). Neles, o escritor apresenta, ao lado de outras questdes
candentes, a mulher das camadas populares no primeiro plano roma-
nesco, dai suscitando discussdes em torno da tradi¢do patriarcal de
submissdo feminina e a superacao disso mediante a desobediéncia, o
alheamento, o exemplo e as circunstincias.

A obra de Amado admite vérias linhas de abordagem. Nele se
pode estudar o romance de representacao e intervengdo politica,
confrontando a cena histérica com a criagdo romanesca, no sen-
tido de captar e esclarecer como o projeto ficcional amalgama os
objetivos politicos, como se resolvem ou ndo os impasses entre a in-
vengao e a realidade, na tessitura ficcional, em romances como Ca-
cau, Suor, Jubiabd, Capitdes de Areia. Outra questdo importante é o
processo de legitimagao da cultura popular, verificando, por exem-
plo, como Amado trabalha as oposi¢des culturais em processo de
transicdo e amdlgama étnico-cultural, estabelecendo pontes entre
estratos sociais distintos, de forma critica, ironica, carnavalesca —
sempre no sentido de legitimar os costumes, o imaginario, a visio
de mundo das camadas humildes, na dire¢do de um conceito de na-
cional-popular, contra os preconceitos de classe e a repressdo cas-
tradora. Os romances Tenda dos milagres e O sumigo da santa sao
representacdes diferenciadas da mesma preocupagao do autor.

Um tema importante é a presenca da cultura e do imaginario
afro-baianos na ficgdo amadiana, em que se pode analisar como o
autor se apropria dos elementos e os consubstancia enquanto fa-
tores internos da ficcdo e como opera a sua valorizagdo, contra os
preconceitos vigentes, através da agdo e pensamento das persona-
gens. Jubiabd e Tenda dos milagres sdo emblematicos desse trata-
mento romanesco.

Em Jorge Amado ¢é expressiva também a representagao da cul-
tura sul-baiana, o universo dos coronéis e das lutas de conquista
da terra para o cultivo do cacau - em romances que constituem
uma verdadeira sociologia literdria da regido, pois que sdo ricos em
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registros de linguagem, costumes, imaginario, onde o elemento hu-
mano, as paisagens e a cultura confluem para constituir uma civili-
zagdo peculiar.

Outra vertente é a representacio da mulher, verificando como os
perfis femininos se constroem, em fungao de que valores, de que as-
pectos culturais, que relagdes se estabelecem entre essas personagens e
das estruturas patriarcais contra as quais elas se voltam consciente ou
inconscientemente, qual o seu papel na transi¢ao de valores.

Os processos narrativos em Jorge Amado sdo variados, susci-
tando estudos centrados na figura do narrador, que procuram ob-
servar como se resolve a voz ficcional em face da voz autoral mili-
tante e os desdobramentos disso no tecido romanesco. Para tanto,
as modernas teorias do narrador seriam as bases necessarias para
a abordagem. Ja as estratégias romanescas, a tessitura da fabulagao
da tese, a feicdo documental, o compromisso revolucionario, nos
romances politicos oferecem dtimas possibilidades de abordagem.
E, nos romances da 2* fase, nao se pode esquecer a carnavalizagdo, a
produgio do riso, a apropriagdo do picaresco, possibilitando abor-
dar aspectos de técnica e criagdo de linguagem romanesca. A morte
e a morte de Quincas Berro d’Agua é emblemdtico dessa possibilida-
de de estudo.

Pode-se averiguar a ficcdo amadiana em adaptagdes televisi-
vas, estabelecendo confrontos e analises das adaptagdes. O sucesso
de Gabriela em Portugal e no Brasil (o romance e a telenovela) ja
mereceu varios estudos, como aquele desenvolvido pelo pesqui-
sador portugués Antdnio Freire (1984) que, inclusive, estabelece
comparagdes entre o romance e sua versao televisiva.

Outros temas, ainda que secundarios, permitem boa incursao
analitica e interpretativa. Aspectos da narrativa de natureza biogra-
fica - sobretudo nos livros Bahia de Todos os Santos, Farda, fardao,
camisola de dormir e Navegagio de Cabotagem, este tltimo dado
como anotagdes para uma possivel biografia. Também as recorrén-
cias do erotismo — em sua representagdo popular e romanesca, em
passagens apimentadas de varios romances, um tema que pode ser
um objeto de estudo muito interessante, como mostra Jorge Araujo
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(2000). As versoes de Amado em diversas tradugdes suscitam estu-
dos de aspectos relativos a transcriagdo literaria, seus problemas e
solugdes, no traslado da ficgdo para outras linguas e culturas.

Ler os romances de Jorge Amado ¢ um ato necessario. E pre-
ciso observar que o seu valor vai além do literario, pois seus livros
sao documentos da cultura, em sentido mais amplo. Sua leitura se
impoe, seja como lazer e formagdo geral, como fontes de conhe-
cimento e reflexdo sobre o Brasil do século XX, seja pelo dngulo
dos estudos baianos, no campo das liberdades culturais, e do sul da
Bahia, no campo da formagao étnico-econdmica, politica e social.
O estudo sistematico de sua obra e de sua atuagao cultural deve
continuar, a partir das diversas linhas de abordagem e de analise,
tanto no 4mbito dos estudos literarios que levem em conta as rela-
¢des texto/contexto, como no ambito dos estudos que conduzem a
abordagem textual para uma compreensao mais geral das culturas.
Sao estudos que se interpenetram e se complementam, dando uma
visdo mais profunda da obra do autor baiano. Conforme se observa
no proficuo ensaio de Jorge de Souza Araujo (2012), é da somatdria
desses esfor¢os que surge e se afirma uma nova etapa de estudos da
obra amadiana, cada vez com maior distanciamento temporal, com
mais equanimidade critica e, portanto, com maior indice de acerto
e de compreensao de seu valor literario e cultural.

Como ja salientamos (FRAGA, 2012), em grande parte, cabe
aos estudiosos baianos a obrigagao de constituir uma voz forte nes-
ses estudos, porque somos nos e a nossa cultura mestica e afro-baia-
na, nosso imagindrio, nossas marcas étnicas e sociais, os diversos
aspectos de nossa formacgéo, que ali estdo representados. Conhecer
e discutir os sentidos da obra de Jorge Amado é revelar uma parte
substancial do nosso cardter e identidade mestica, da nossa confor-
magcao popular, das nossas matrizes ancestrais, da nossa experién-
cia particular no mundo do século XX.
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MINHA FALA E SIMPLES E
SEM PRETENSAO - JORGE AMADO*

Maria DAjuda Alomba Ribeiro**

a uma frase no livro Os Pastores da Noite, de Jorge Amado,

que diz: “minha fala é simples e sem pretensio”. E é com

essa frase que quero iniciar a minha fala, que é simples,
curta, mas com pretensdo. Pretendo falar sobre um homem que
apresentou ao mundo os costumes da sociedade baiana em diferen-
tes épocas, que revelou “a face obscura, aquela que foi varrida dos
compéndios de Histdria” (Jorge Amado, em Tocaia Grande); que
valorizou a cultura popular. Quero falar do menino grapitna e de
seus romances, que sao estudados pelo olhar da sociologia, antro-
pologia, literatura, linguistica... e tantas outras areas.

Falo do homem que escreveu um romance proletdrio, alme-
jando a organizacao dos trabalhadores, Cacau. O romance é enga-
jado, denuncia a exploragdo humana nas fazendas do sertdo brasi-
leiro e aponta para a constru¢ao de uma moral solidaria entre os

* Texto de saudagdo a mesa-redonda “Linguagens e representacdes da obra de
Jorge Amado”.

**Doutora em Linguistica Aplicada pela Universidade de Alcald de Henares (UAL-
-Espanha), Docente do Departamento de Letras e Artes da Universidade Esta-
dual de Santa Cruz, orientadora e coordenadora do programa de Mestrado em
Letras: Linguagens e Representa¢cdes, membro da Sociedade Internacional de
Portugués como Lingua Estrangeira e lider do grupo de pesquisa “Linguagem e
Perspectiva Multicultural no Ensino dos Conectores e Marcadores no Discurso
Escrito de Hispanofalantes Aprendizes de Portugués como Lingua Estrangeira”.
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trabalhadores, tanto do campo como da cidade. Falo do intelectual
que escreveu Jubiaba — romance que narrou a formagdo da cultura
proletaria brasileira e seus impactos na identidade brasileira e, em
especial, a cultura dos negros.

Falo do homem que se elegeu, em 1945, deputado federal
pelo Partido Comunista Brasileiro e propos uma lei que assegu-
rou a liberdade de culto religioso. Do Oga, que contribuiu de-
cisivamente na constru¢do dos romances para a “divulga¢ao” do
candomblé. Ao lado dele se destacaram especialmente o fotégrafo
e etnografo Pierre Verger, o sociologo Roger Bastide e o artista
plastico Carybé, trés estrangeiros comprometidos com a cultura e
a sociedade brasileiras.

Falo do Cavaleiro da Esperanca, que escreveu a face obs-
cura o outro lado da conquista da terra - daquele construiu
uma narrativa varrida dos compéndios, tomando como foco as
minorias - sergipanos, alagoanos, negros, arabes, ciganos e as
prostitutas - que contribuiram para a formagdo da identidade
da civilizagdo grapitna.

Falo do poeta, cuja obra foi fonte de inspiragdo para os versos
de: Caymmi, com E Doce Morrer no Mar; Tom Jobim, com Tema de
Amor a Gabriela, Caetano Veloso, com A Luz de Tieta, Ger6nimo,
com Jubiabd. Falo de um dos mais consagrados autores de lingua
portuguesa, o escritor de Gabriela, Cravo e Canela, Dona Flor e Seus
Dois Maridos (1966), Tereza Batista, de Tenda dos Milagres, Terras
do sem fim, Sdo Jorge dos Ilhéus... enfim, seus livros foram tradu-
zidos em 55 paises, em 49 idiomas. Um orgulho para a literatura
brasileira!

Falo daquele que, como disse Mia Couto, foi o escritor que
maior influéncia teve na génese da literatura dos paises africanos
que falam portugués; que soube tratar a literatura na dose certa,
e soube permanecer, para além do texto, um eximio contador de
histéria e um notavel criador de personagens. "Jorge Amado nao
escreveu livros, escreveu um pais".

Falo, com muita emogdo do nosso Amado Jorge! Como disse
Carlos Heitor Cony. “S6 na Bahia podia nascer um sujeito assim”
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LINGUAGENS E APRESENTACOES/
REPRESENTACOES DA OBRA
DE JORGE AMADO

Maria de Lourdes Netto Simades*

| , ma leitura das representagdes do imagindrio do cacau na

obra de Jorge Amado, necessariamente, iria buscar ver as-
pectos simbdlicos do mundo, interpretaveis na producao
ficcionalizada. Se fosse essa a minha abordagem da fic¢ao ama-
diana, trataria dos perfis humanos, das paisagens, da ambiéncia,
da historia. Focaria as lutas pela terra, o cenario humano de co-
ronéis, jaguncos, trabalhadores rurais, prostitutas; evidenciaria as
etnias, suas singularizagdes, a hibridizagao grapitina. Os sistemas
de representacdo da cultura seriam operados por meus esquemas
de interpretacdo. As dimensoes dessas representacdes evidencia-
riam as diversas inscri¢des culturais através de imagens e discur-
sos sobre o mundo. E, assim, interpretaria a saga cacaueira, na sua
representacdo, em: Cacau, Terras do sem fim, Sdo Jorge dos Ilhéus,
Gabriela cravo e canela, Tocaia Grande, A descoberta da América
pelos turcos.
Mas nao ¢ de representagdo na obra literaria que vou tratar. Ob-
servo e entendo a proposigao desta mesa em discutir Linguagens e

*Coordenadora Cientifica do Grupo de Pesquisa Identidade Cultural e Expres-
soes Regionais - ICER/ DLA/UESC. Professora Titular. Doutora (P6s-Doc) em
Literatura Comparada e Turismo Cultural, pela Universidade Nova de Lisboa.
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Representagdes da obra de Jorge Amado, e nao, na. Portanto, aqui
vou abordar linguagens sobre a obra; discutir representagdes, leitu-
ras, sobre a obra. Nesse raciocinio, acrescentando a ideia de apre-
sentacdo, falarei DE LINGUAGENS e APRESENTACOES/REPRE-
SENTACOES DA OBRA DE JORGE AMADO. Antes, porém, como
forma de situar a minha fala, farei breve reflexdo sobre as palavras-
-chave desta mesa: linguagens e representagoes.

1- De certo modo vivemos hoje uma pratica transdisciplinar
que se da em termos de uma critica das disciplinas, que se amplia-
ram nos ultimos tempos em varios enfoques: abordagens sobre
minorias, questdes identitdrias, estudos pos-coloniais, abordagens
de testemunho, questdes de oralidade - os estudos derivados da vi-
rada culturalista. Também devido a pulveriza¢ao dos saberes e a
confluéncia de linguagens, as abordagens passaram a abarcar novos
discursos, como os relacionados com a pds-escrita alfabética, com
as teorias da sociedade mididtica que estd se gestando em meio a
onipresenca de imagens.

Hoje, com a sintetiza¢dao da vida, o homem refaz sua autoi-
magem, e ele o faz, em parte, ainda por meio da literatura e das
demais artes. No momento, para termos uma ideia de como a nossa
sociedade funciona, basta lembrarmos como os limites do humano
misturaram-se com os das maquinas; nossa memoria passou para a
era computacional e, em seguida, para a ciber-memdria. Essas sao
paisagens imagéticas que agora determinam nossa cultura.

Essas questdes exigem que refacamos os nossos modos de
abordar a literatura e os fatos culturais, pensando a relagdo entre
a palavra e a imagem. Dai a necessidade que sentimos nos tltimos
anos de nos aproximar de outras disciplinas, para tentar dar conta
das novas exigéncias de quem lida com a literatura. Assim, temos
visitado autores da filosofia, que nos trouxeram questdes atuais
e nos ajudam a rever problemas, temas e modos de abordagem;
consideram a condi¢ao humana enquanto as formas de vida que
o homem impde a si mesmo para sobreviver (GADAMER, 2005;
DELEUZE, 1998; FOUCAULT, 1999; RICOEUR, 2007; ARENDT,
2007); aprendemos a ndo pensar mais a historia de modo linear,
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segundo escolas e épocas (LE GOFF, 1988; NORA, 1997); reconhe-
cemos o texto literario da perspectiva de uma antropologia lite-
raria (ISER, 1996); ultrapassamos a producdo de sentido para uma
proposicao, também, de produgio de presenca (GUMBRECHT,
2005, 2010). E ainda, caminhamos com aqueles que discutem as
identidades nas suas varias nuances e dinamicas (HALL, 2000;
BHABHA, 1998; CASTELLS, 1999; CANCLINI, 2000; BAUMAN,
2001). Buscamos pensar cada fato da cultura como pertencente a
uma complexa rede simbolico-cultural e de poder (BOURDIEU,
2003; GEERTZ, 2008; FOUCAULT, 1979) e, também, extrair esse
fato de seu contexto usual para ilumina-lo com uma nova luz, que
revela outras leituras, outras linguagens (BURKE, 2005). Busca-
mos dialogar com a web, as ferramentas computacionais e as ima-
gens (LEVY, 2001; SANTAELLA e NOTH, 1999).

Nao se trata mais de procurar limites candnicos; muito pelo
contrario, passamos a valorizar a ruptura das fronteiras entre as dis-
ciplinas e, consequentemente, entre as midias. O boom tecnoldgico
e midiatico do final do século 20 ndo da mais lugar para um trata-
mento estanque das midias ou das linguagens.

Da mesma maneira, além da literatura como representa-
¢do, com a valorizagdo tecnoldgica e a questdo das pessoas esta-
rem frequentemente on line, podemos constatar a literatura como
apresentacdo; nesse caso, cresce a tendéncia para se ver a litera-
tura, também, como processo. A apresenta¢do passa a ser parte
integrante da identidade do homem moderno: ele como que preci-
sa nao somente da literatura, mas da arte em geral, para expressar
tudo aquilo que a vida social lhe cobra em tempo real, acontecendo.
Assim, a literatura muitas vezes produzida em tempo real, como
processo (realizada, por exemplo, on line, através de blogs e outras
ferramentas proporcionadas pela internet), configura-se uma ex-
tensdo simultanea de nossas vidas, em apresentagao. Tal ultrapas-
sagem, certamente, ndo desqualifica a ideia de representagio do
imaginario como ficcionalizado; somente configura outra forma de
processo literario, concernente com os tempos atuais. Nesse caso,
a palavra literaria, plurissignificativa, é acrescentada em dimensao,
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quando se realiza no processo de produgdo, em tempo gerundivo,
de acdo continuada: apresentagdo. Seria para além da represen-
tacdo do objeto na literatura, a apresentacdo da palavra enquanto
objeto. Recorrendo a poiética (TODOROY, 1980) enquanto ciéncia
que se ocupa do processo de criagao/produgdo, seria considerar o
surgimento de uma obra, também no que diz respeito a sua apre-
sentac¢do, como ato, conduta, agio em tempo presente.

Mas, além disso, a recorréncia a outras linguagens é apresenta-
¢do ou ¢ interpretagdo de uma obra. Em outra linguagem artistica,
ou mesmo em linguagem cientifica. Nesse caso, a obra sai do texto
e vai para a vida e se refaz em outra linguagem, inclusive a critica
literaria. A literatura, assim, é representacao da vida pelo simboli-
co; e apresenta-se a vida, em outras linguagens. Ou é apresentagiao
quando o seu processo criador ocorre interativamente, nos varios
modos que as ferramentas da tecnologia e da informatica oportu-
nizam (blogs, twitters, sites, facebooks). Nesse caso, o foco definidor
do processo sera o tempo.

Como dito, a representagdo, fruto de momento anterior, é
pretérita; a apresentagdo, realizada em acontecendo, é gerundiva,
presente; ato, processo.

2- Essas rapidas reflexdes querem suscitar o debate sobre as
indmeras possibilidades de se pensar, hoje, uma obra literdria em
geral. Querem também sustentar a minha referéncia, aqui pontual,
de formas de linguagens e apresentagdes/ representagdes da obra de
Jorge Amado. As linguagens, em suas vérias expressoes ou fungoes,
desde as artisticas a linguagem cientifica e a jornalistica; as apre-
sentagdes/ representacdes, modos de falar da obra amadiana, como
solicita esta mesa.

Sobre apresentagdes, em relacdo a outras varias linguagens, po-
demos enumerar: a telenovela, o teatro, a escultura, a musica, a pintura,
a caricatura. Sobre representagdes da obra (o interpretado, simbdlico),
cinema, ensaios, estudos, palestras, artigos, dissertagoes, teses...

Especialmente, neste ano em que se comemoram os 100 anos
de vida do escritor grapitina, as apresentagdes/representagdes da
sua obra se multiplicaram em linguagens. Além de relangamentos
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de edigoes pela editora Companhia das Letras (uma caixa que reu-
ne os quatro livros das mulheres de Jorge, além de edi¢des especiais,
como o livro inédito de cartas que Jorge trocou com Zélia Gattai),
¢ de citar ainda: a regravagdo da novela Gabriela, Cravo e Canela; o
filme Capitdes da Areia, da cineasta e neta do escritor Cecilia Ama-
do; a peca Dona Flor e seus dois maridos, fora exposi¢cdes, musi-
cas, esculturas... Dentre muitas outras coisas aqui ndo enumeradas,
cabe ainda lembrar que, neste ano, Jorge Amado foi tema de carnaval
em Salvador; e foi homenageado com o samba-enredo baseado em
suas obras pela escola Imperatriz Leopoldinense, do Rio. A Bahia tem
estado em festa ao longo de todo este ano do aniversario dos 100 anos
de Jorge Amado. Afora as comemoragdes pontuais, no més de agosto
do seu aniversario, em Ilhéus, foi realizado o Festival Amar Amado,
com palestras, encenagdes, teatro, musica, oficinas... Nesse mesmo pe-
riodo, em Salvador, onde ele viveu grande parte da sua vida, acontece-
ram exposic¢des, palestras, espetaculos. E sdo inumeros os coloquios,
congressos, seminarios, conferéncias; e artigos, comunicagoes.

Mas estamos na terra de Jorge Amado, onde a importancia do
escritor, além de tudo, interfere no desenvolvimento local. Aqui fica
evidente a afirmacio que fiz (SIMOES, 1998) do entendimento da
literatura como influenciada e influenciadora da histéria. O icone é
explorado em linguagens e apresentagdes/representagdes, também.

As apresentagdes e representagdes da obra relacionam cacau
e literatura, numa perspectiva do transito turistico. O escritor é
potencializado como atragio para a regido. E forma de seduzir o
leitor amadiano que resolve um dia visitar as terras ficcionalizadas
e se torna turista nas Terras do Cacau, onde convive com os seus
costumes, o seu patrimoOnio, a sua historia.

Aqui, o icone Jorge Amado esta por toda parte. O habitan-
te local busca explorar outras linguagens em valorizacdo da obra
amadiana, fazendo a sua cidade re-ler a literatura através de ape-
los semioticos. A obra é re-apresentada através de linguagens va-
rias: teatro, danc¢a, musica, cinema, fotografia, escultura, pintura,
videos-documentérios. Quem visita o Vesuvio, pode tirar uma fo-
tografia com o Jorge sentado numa das mesas. A antiga casa do
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escritor, hoje Fundagao Cultural, abriga exposicao das edi¢oes dos
seus livros; também algumas pecas dos seus pertences pessoais.
O Bataclan, de portas abertas, é espago cultural representando a
obra. Para o conhecimento da cidade de Ilhéus pelo turista, foram
definidos dois circuitos: o roteiro Cravo e o roteiro Canela. Mas
¢ também verdade que, por vezes, sentindo-se um tanto dono da
"marca”, o local, em exploragdo banalizadora, expde a imagem de
uma Gabriela em emissoras de radio, 6nibus urbano, lanchonetes,
pousadas... Coloca o nome em tipos de sanduiche, sorvetes, cho-
colates; busca, dessa forma, atrair pela beleza, sensualidade, chei-
ro (de cravo e canela), instituindo o "tipo" Gabriela, vinculado ao
tempo aureo do cacau.

3 - De tantos exemplos incontaveis, aqui e no mundo, sobre as
linguagens e apresentagdes/representagdes da obra amadiana, foca-
rei o trabalho do grupo de pesquisa Identidade Cultural e Expres-
soes Regionais - ICER, da Universidade Estadual de Santa Cruz.
Sao leituras da obra que buscam contribuir para a visibilidade da
cultura da regido, provocadora do transito turistico, que incremen-
ta o desenvolvimento local.

A matriz tedrica da pesquisa, além das mencionadas, sustenta-
-se na reflexdo de que leitores de livros que abordam a cultura local
sdo instigados a se tornar turistas, isto é: inicialmente sao leitores
— turistas das obras literdrias; depois, tornam-se turistas-leitores de
cidades (SIMOES, 2002).

A reflexdo suscitada pela ficcdo sobre a cultura local, suas tra-
di¢oes e saberes tem contribuido para a identificacao do perfil cul-
tural da regido.

No didlogo entre linguagens, sdo abordadas varias represen-
tagOes sociais presentes na obra amadiana: festas populares - car-
naval, S. Jodo, ternos de reis, procissoes; artesanato; feiras popula-
res; o imaginario das aguas; gastronomia, dentre outros. Buscamos
identificar, na fala da comunidade local, nos habitos da tradicao,
nos costumes gastronémicos, no saber dos mais velhos, nas especi-
ficidades de cada etnia que forma a nossa regiao, aspectos culturais
identitarios. No conhecer os procedimentos do fazer uma comida,
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na recomendagdo de um mais velho sobre os fazeres, saberes, cau-
sos, lendas, hébitos, festas, acao da cultura através de feiras, comer-
cializacao dos produtos, receitudrios... Dessa forma, observamos
tradicoes e habitos; manifestamos opinides, ideias e atitudes das
comunidades locais, relendo a literatura sul baiana, com énfase na
obra de Jorge Amado. Assim foram produzidas leituras e interpre-
tagdes da obra amadiana, em linguagens diversas. Representagdes
em forma de documentdrios, ensaios, artigos, antologias; e apre-
sentagdes, através de exposicoes fotograficas, encenagdes, pales-
tours, palestras.

Aqui somente cito exemplos. Prefiro convidar a todos' para,
logo apds esta mesa, visitarem o nosso stand, no foyer, onde pode-
rao constatar as linguagens e apresentagao/representagdes da obra
de Jorge Amado, realizadas nesta Universidade.

Assim, sugiro que folheiem as paginas do Esteja a Gosto: via-
jando pela Costa do Cacau em Literatura e Fotografia (22. ed. 2011),
livro que faz conversarem as linguagens literdria e fotografica, onde
a presenca de Jorge Amado é central. Ou o Grapiunidades: frag-
mentos postais de um pedago da Bahia (2011), livro objeto, que
busca em linguagem fotografica, re-apresentar cenas e paisagens
locais, através de postais. Ou mesmo que tomem conhecimento
dos estudos reunidos nas antologias criticas Identidade Cultural
e Expressoes Regionais (2007) e Expressoes Culturais, Literatura e
Turismo (2011), nas quais varios artigos tratam da obra amadiana,
desde uma abordagem de perfis, ambiéncias, personagens, questoes
étnicas e identitarias as relagoes da obra e a sua repercussdo para o
turismo local.

Convido-os, também, para a apresentagdo da exposi¢ao foto-
grafica Saberes e Fazeres da Comunidade do Rio do Engenho, que

resultou de pesquisa sobre o saber popular, através de experiéncia
de oralidade.

' Outros exemplos poderdo ser vistos em www.uesc.br/icer, onde, inclusive, estdo
disponibilizados documentrios e e-books.
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Depois disso, convido-os, ainda, a assistirem a projecdo de
um dos documentarios realizados sobre o nosso escritor maior
Um olhar sobre Jorge Amado (2005) ou Jorge Amado por Zélia Gatai
(2010). Assim poderdo ver alguns exemplos de linguagens e repre-
sentacdes da obra de Jorge Amado, realizadas nesta Universidade.
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JORGE AMADO E PORTUGAL:
A RELACAO COM MARIO DIONISIO

Viania Pinheiro Chaves*

orge Amado é desde a sua aparigdo até hoje o escritor bra-

sileiro mais conhecido, editado e lido em Portugal'. E tam-

bém o que mais vezes visitou o pais e 0 que mais amplas e
profundas ligagdes manteve com as suas gentes.

No periodo salazarista, Jorge Amado era para as autoridades
portuguesas um «escritor maldito», proibido de entrar em Portugal.
Por isso mesmo, as suas obras ndo podiam ser ali vendidas, o que
ndo impediu a sua leitura e divulgagdo clandestinas. Na década de
sessenta, a entrada em Portugal do escritor baiano foi tolerada pelas
autoridades, mas fez-se sob vigilancia mais ou menos discreta. De-
pois do 25 de abril de 1974, ele pode finalmente passar longas tem-
poradas em Lisboa, tendo também viajado muito por todo o pais,
em visita aos numerosos e crescentes amigos que foi fazendo ou
em sua companhia. Além disso, passou a colecionar homenagens,
prémios e honrarias, entre os quais se destacam o colar e medalhao
de Grande Oficial da Ordem de Santiago da Espada (1980) (Foto
1) e o Prémio Camdes (1994). Dai que Francisco Lyon de Castro,
seu principal editor portugués (Publicagdes Europa-Ameérica) e seu
caro amigo, refira-se ao

*Professora da Universidade de Lisboa, Pesquisadora do CLEPUL, Doutora em
Letras.
'Excluido talvez o «fend6meno» Paulo Coelho.
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portuguesismo de Jorge Amado no sentido da sua
ligagdo a Portugal, do que ele ja conhece do [...]
pais e das suas gentes e do larguissimo e significa-
tivo namero de amigos que [ai] criou - tudo isto
motivando a popularidade de que desfruta e justi-
ficando o seu reconhecimento oficial, traduzido na
condecorac¢ido que lhe foi entregue pelo Presidente
da Republica, General Ramalho Eanes (SALEMA,
1982, p. 8).

E, se nos romances amadianos quase nao ha referéncias a Por-

tugal, a situagdes ai passadas e a personagens portuguesas, a justifi-
cagdo pode ser encontrada na dedicagao quase exclusiva do escritor
a0 universo baiano da regido cacaueira e de Salvador, onde, como
ele mesmo explica, na época em que se passam as suas histdrias, os

portugueses nao existiam como imigrantes, embora houvesse san-
gue portugués misturado com o brasileiro:

Em Ilhéus o sangue portugués estava no sangue ser-
gipano, aqui na Bahia no sangue dos mulatos, da gen-
te da Bahia, do povo. Ao lado disso, havia os drabes
[...], imigrantes que tinham chegado mais tarde.

A Bahia foi a capital do Brasil, uma cidade portugue-
sa. Os portugueses iam para la até uma certa épo-
ca, depois isso deixou de acontecer, os portugueses
chegavam as centenas de milhares para o Rio e Sao
Paulo. Mas ndo para a Bahia. [...] H4 na Bahia mil e
poucos portugueses, todos ricos — ricos, quer dizer,
nao «trabalhadores», sdo pessoas com comodidades
(AMADO, 1992, p. 161-162).

Assim sendo, Jorge Amado rejeita a critica feita a auséncia
de portugueses nos seus romances, lembrando que ela condiz com
a realidade que viveu e de que extraiu, como sempre afirmou, as
suas narrativas. Isso nao impediu que o autor escolhesse uma mili-
tante comunista portuguesa para protagonista feminina de Farda,
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Farddo, Camisola de Dormir (1979), um de seus romances menos
conhecidos e dos poucos cuja histéria nao se passa na Bahia.

Todavia, onde mais e melhor se percebe a importancia que
Portugal tinha para o escritor e o homem Jorge Amado é no seu
livro de memodrias, posto que Navegagio de Cabotagem esta repleto
de pequenos fragmentos sobre o pais e os seus habitantes (AMA-
DO, 1992). No conjunto de apontamentos fragmentarios e nao or-
denados cronologicamente que formam essa obra, sio menciona-
dos acontecimentos importantes ou comezinhos da histéria pessoal
e profissional do criador de Gabriela, bem como as suas relagdes
afetivas, intelectuais, ideologicas e literarias com os portugueses e
Portugal.

Dentre os acontecimentos mais importantes é de destacar a
primeira vez que Jorge Amado pisou o solo portugués, limitado
porém a zona de trinsito do Aeroporto de Lisboa. Essa aventura
que, em Navegagdo de Cabotagem, ele proprio considera “o pré-
mio maior que [lhe] foi dado receber em [sua] vida de escritor,
o momento culminante”, é narrada com minucia pouco vulgar
no livro (AMADO, 1992, p. 254). Nesse fragmento, Jorge men-
ciona uma foto de grande valor histérico (Foto 2), posto que ¢ a
primeira em que aparece na companhia de um pequeno grupo
de intelectuais portugueses (na Foto 3, a organizagao dos lugares
nesse encontro), entre os quais Mario Dionisio, cuja relagdo com
0 nosso escritor constitui ponto fulcral deste ensaio.

Do conjunto de episddios do cotidiano, guardados na lem-
branga, pode servir de exemplo uma visita que Jorge Amado fez
a D. Virginia das Dores Simoes d’Almeida Pedrosa - mae do seu
amigo Antonio Celestino -, pois revela a atengdo que ele votou a
sociedade portuguesa e o quanto conseguiu captar do processo de
mudanga de seus costumes ancestrais. Residente no norte de Portu-
gal, aquela fidalga recebe, na mesma ocasiao, visita de antigos em-
pregados imigrados para a Franga, onde fizeram alguma fortuna,
mas nao se sente a vontade para fazé-lo, como antes, na cozinha.
Jorge Amado, testemunhando essa transformacdo imposta pela re-
alidade, observa ainda:
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L4 os vi, sentados no sofd, o casal bem-posto, bem-
-vestido, ele de gravata, ela nos trinques da Galerie
Lafayette, novos senhores. Ainda assim diziam Vossa
Exceléncia aos antigos patroes, em reveréncia diante
dos fidalgos; é mais dificil mudar por dentro que por
fora (AMADO, 1992, p. 304).

Os vinculos que ligam o autor de Cacau a Portugal sao, no en-
tanto, bem mais antigos. Em conversa com Alice Raillard, ele conta
que, tendo trabalhado para a editora José Olympio de 1934 a 1937,
tinha certa influéncia na escolha dos livros e brigou muito pelo livro
portugués, recordando:

Nagquele tempo havia verdadeiros intercAmbios entre
intelectuais brasileiros e escritores portugueses: foi
uma coisa que com o tempo se perdeu muito, mas
que existia entdo. Havia um interesse politico co-
mum, a luta contra o salazarismo. E desta época que
data a minha amizade com Ferreira de Castro e com
vérios outros escritores portugueses.

De uma maneira geral, essa proximidade diminuiu
logo em seguida: actualmente estd voltando um pou-
co, mas esta longe de ser aquela fraternidade que
existia entre os escritores do neo-realismo portugués
e os romancistas dos anos 30. Havia grandes trocas,
grandes vinculos, tanto intelectuais, quanto afectivos
(1992, p. 97).

Refere, outrossim, que pouco depois, quando dirigia a cole-
¢30 “Romances do Povo” das Edi¢des Vitoria, fez publicar A Li e a
Neve, de Ferreira de Castro.

Outro dado que mostra a admiragao e a simpatia de Jorge Ama-
do pelos escritores portugueses prende-se com a sua candidatura ao
Prémio Nobel. Em 1968, quando a Unido Brasileira de Escritores lhe
propos apresentar a sua candidatura a Academia Sueca, ele s6 a acei-
tou partilhada com a de Ferreira de Castro. Desenvolveu-se entdo, no
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Brasil, em Portugal e em vérios outros paises, um vasto movimento
de escritores e instituicdes a apoiar essa candidatura, que nao teve
éxito por razdes que ndo cabe agora mencionar. Em compensagio,
Jorge Amado teve a alegria de receber, em 1971, o Prémio da Lati-
nidade, juntamente com Ferreira de Castro, e de participar do juri
que atribuiu por unanimidade, a Miguel Torga, o Prémio Camabes em
1989. E sabido, por outro lado, que os membros portugueses do juri
desse prémio propuseram, em 1993, a sua atribui¢do a Jorge Amado,
que nao o obteve devido a oposi¢do do juri brasileiro. Este fato gerou
tao grande polémica em Portugal e no Brasil que no ano seguinte o
Prémio Camédes coube a0 nosso escritor.

Com uma imensa e permanente capacidade de juntar pessoas,
conviver com elas, Jorge Amado recebia seguidamente nas casas em
que viveu uma infinidade de amigos. Nos dificeis anos de 39-40,
ele residiu no Rio de Janeiro, préximo do Cassino da Urca e o seu
apartamento estava sempre cheio de gente. Eram frequentadores
constantes desse apartamento dois dos mais antigos amigos por-
tugueses do escritor baiano: o pintor Eduardo Anahory e Beatriz
Costa. E dificil fazer uma listagem completa dos seus numerosos
amigos portugueses, entre os quais se contam os escritores Ferreira
de Castro, Alves Redol, Alvaro Salema, Fernando Namora, David
Mouréo Ferreira, o professor e estudioso da literatura portuguesa
Luis Forjaz Trigueiros, o editor Francisco Lyon de Castro, o ban-
queiro portugués, residente na Bahia, Antonio Celestino, o admi-
nistrador do Casino do Estoril, Nuno Lima de Carvalho, o ceramis-
ta José Franco, o pasteleiro Manuel Natdrio, de Viana do Castelo,
Anténio dos Reis Vinagre, um dos chefes da portaria do Hotel Ti-
voli, Mimi, Gldria e Amadora, as trés proprietarias do Restaurante
Amadora, no Parque Mayer.

Em contraste com a recepgao quase imediata da obra amadiana
em Portugal, a sua publicagdo foi complicada e dificil. Durante um
longo periodo e apesar de Jorge Amado ja contar com uma volu-
mosa produ¢ao romanesca, que circulava largamente pelo mundo,
fazendo enorme sucesso, e que exercia manifesta influéncia numa
nova geracao de escritores portugueses, os seus livros nao podiam
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ser vendidos legalmente em Portugal. Isso ndo impediu, contudo,
que fossem muito lidos e que passassem em geral por muitas maos,
dado que entravam clandestinamente no pais. Como recorda Alva-
ro Salema:

O contrabando e a clandestinidade continuavam a
ser o recurso dos que ndo abdicavam do seu encontro
de leitores com o romancista [Jorge Amado] e com
a visdo da humanidade de que tem sido intérprete
(1982, p. 11).

A Editora Livros do Brasil, que comprara, em 1947, os direi-
tos de lancamento de algumas obras do nosso escritor, publicou,
em 1949, Terras do Sem Fim e Jubiabd, mas s6 em 1970 conseguiu
langar — num dnico volume - Pais do Carnaval, Cacau e Suor, uma
vez que, nos anos 50-60, tanto os romances ja publicados como as
demais obras de Jorge Amado estavam proibidos em Portugal. Con-
tudo, em 1958, Francisco Lyon de Castro — diretor da Publicagdes
Europa-América — ousou retomar a publicagido da obra amadiana
ao lancar Gabriela, Cravo e Canela. Esse ato de rebeldia obrigou-o
a travar longa e drdua batalha, que incluiu diversas prisdes, interro-
gatorios e processos.

E tarefa que exige grande esforco e atengdo reconstituir o que
representou a leitura da obra de Jorge Amado em Portugal, bem
como precisar a influéncia que ela exerceu sobre varias geragdes, an-
tes e depois de ele ser considerado um “escritor maldito”

Nao ¢ garantido que tudo tenha comegado quando, em 1934,
Jorge Amado enviou a Ferreira de Castro um exemplar de Cacau - e
este, encantado com o livro, fez-lhe referéncia elogiosa numa cro-
nica publicada no jornal O Diabo® - ainda que o autor de A Selva
pensasse que lhe coubera iniciar o vasto conjunto da recep¢ao da
obra amadiana em Portugal e talvez em toda a Europa:

2“Literatura social brasileira’, O Diabo, ano I, n° 10, 2 de setembro de 1934, p. 5.
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eu fui porventura a primeira pena que se referiu na
Europa a Jorge Amado, que acabava de revelar no
Brasil o seu imenso talento... E cinco ou seis anos de-
pois este irmao dos grandes escritores precoces seria
o primeiro escritor brasileiro a exercer, pela magia
das suas obras, uma decisiva influéncia sobre as prin-
cipais figuras literarias de toda uma geragdo portu-
guesa. Ndo s6 os temas, ndo s6 a forma lirica dos seus
romances mas até algumas das suas preferéncias am-
bientais, dominaram por largo tempo varios jovens
lusitanos cujo talento proprio, alias grande, se deixara
fascinar pelo do novo mestre que os magnetizava do
outro lado do Atlantico (cf. Jornal das Letras, 1967
apud SALEMA, 1982, p. 84-85).

De qualquer modo, prosseguindo no seu esforgo de divulgador
da ficao amadiana, Ferreira de Castro volta a publicar, em 1936,
um artigo em que aponta Jorge Amado como um “grande caso na
literatura brasileira” e comenta Mar Morto, afirmando que nele o
escritor “continua a nota lirica e tdo humana dessa formidavel obra
que é Jubiaba” (1972).

No final dessa década, também Joaquim Namorado considera
que:

o acontecimento mais saliente da dltima temporada
literaria fo[ra], sem duvida, a descoberta do Brasil
realizada através dos seus jovens romancistas e des-
taca Jorge Amado, entre 0s que trouxeram aos por-
tugueses as ruas, as aldeias e as cidades do Brasil: a
inquietacao, o desespero e a ansiedade, as esperangas,
a vida dos brasileiros NAMORADO, 1938, p. 3).

Muitos outros escritores e criticos literarios tém, desde ento,
reforcado a ideia de que Jorge Amado influenciou, mais do que
qualquer outro autor, a génese e o florescimento do Neorrealismo
portugués. Entre eles, Adolfo Casais Monteiro que, numa crdnica
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publicada em 1945, escreveu ser impossivel “negar a sedugao que
as admiraveis qualidades do realismo lirico de Jorge Amado pos-
sam ter exercido sobre muitos dos novos romancistas portugue-
ses” (MONTEIRO, 1964). Esse parecer é sustentado também por
Fernando Namora, que afirma terem os livros do escritor baiano
robustecido nas letras portuguesas “a procura de uma seiva revigo-
radora” (apud SALEMA, 1992, p. 96).

De geracao posterior, Alexandre Pinheiro Torres (1964, p. 16)
aponta igualmente a influéncia marcante de Jorge Amado na ficgao
portuguesa e considera que as primeiras obras neorrealistas — em
particular as de Alves Redol e Soeiro Pereira Gomes - estdo “im-
pregnadas da patética dramaticidade que caracteriza o autor de Mar
Morto”, o que exemplifica quer com os elos visiveis entre Capitdes
da Areia e Esteiros, quer com os propositos assumidos pelos auto-
res em Cacau e Gaibéus. Mais recentemente ainda, o professor da
UnB, Edvaldo Bérgamo, comprova, num extenso e profundo estudo
comparado (2008), a existéncia de afinidades ideoldgicas e estéticas
entre Cacau e Gaibéus, Capitdes da Areia e Esteiros, Suor e Casa da
Malta, Jubiabd e Cerro Maior. E certamente muitas outras aproxi-
magdes poderio ser estabelecidas entre as obras de escritores neor-
realistas portugueses e a do nosso romancista.

Retornando as origens da fortuna critica da obra amadiana em
Portugal, o maior destaque cabe, sem duvida, a Mario Dionisio, que,
segundo Joao Marques Lopes, no final dos anos 30 e na década de 40,

desempenhou um papel de relevo na afirmagdo do
predominio simbdlico da posi¢do neo-realista contra
a vanguarda presencista. Fé-lo através da critica lite-
raria e da problematizagio estética nas paginas de O
Diabo, da Seara Nova e da Vértice, da produgdo poé-
tica na colecdo do “Novo Cancioneiro” e dos contos
de O Dia Cinzento[...] (2011, p. 13).

E ¢ exatamente num desses periédicos — O Diabo - que o jo-
vem e importante critico do neorrealismo portugués publica, em
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novembro e dezembro de 1937, uma série de trés artigos, que cons-
tituem a primeira tentativa de andlise e interpretacao mais alargada
e profunda da ficgdo amadiana.

Intitulado, como os outros dois “A propdsito de Jorge Amado’,
o primeiro destes escritos (1937, p. 3 - Foto 4) centra-se em ques-
toes tedricas sobre a arte e a literatura, tais como a sua finalidade,
sinceridade e valor, o perigo da fuga da vida ou do utilitarismo, etc.
Mario Dionisio exige para toda a obra de arte uma estrutura realista
e entende o real ndo apenas como o palpavel, mas como o que ainda
nao ¢é e sera. Defende que a finalidade da arte é revelar o homem,
compreender e orientar a sua marcha. E considera que o romance
tem uma importancia extraordindria, por ser a manifestagdo artis-
tica mais concreta, saindo imperfeito quando gerado dentro dum
gabinete, pois o escritor “deve ter vivido o caso que nos descreve,
deve ter-se emocionado com o problema que nos poe, sentido in-
teiramente a solugdo que nos apresenta.” Finaliza o artigo estabele-
cendo ligacao entre as teorias expostas e os romances amadianos
que lhe interessam, de momento, pela “sua gradual compreensao
do realismo.”

Os dois artigos seguintes® abordam, portanto, dessa perspec-
tiva, os romances publicados pelo escritor baiano até entdo. Para
Mario Dionisio, em Cacau e Suor se manifesta a primeira nogao
de realismo de Jorge Amado e, embora as suas historias se passem
em ambientes diferentes (campo e cidade), eles se assemelhariam
no tratamento da exploragdo do homem pelo homem. Em ambos,
o autor teria partido duma ideia politica e procuraria documentar
a sua opinido, até os titulos apontando para um panfletarismo de
combate. Segundo o critico, ainda que tudo se passe na realidade
e a linguagem copie a de quem a emprega, as personagens sdo ma-
rionetes, dai advindo “uma lamentavel confusio entre realismo e
realidade” Madrio Dionisio pergunta, portanto, se “estara alguém

*“A propdsito de Jorge Amado II”, O Diabo, ano IV n° 165, 21-11-1937, p. 7 e “A
proposito de Jorge Amado IIT”, O Diabo, ano IV n° 167, 5-12-1937, p. 6.
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convencido de que é realmente indispensavel a um autor realista por
0s homens a falar como eles falam”. Encontra igual defeito nas cenas
sexuais. Em contrapartida entende que esses dois romances sdo obras
que ficardo, porque ha neles “qualquer coisa de mais profundo do que
0 que possa vir [...] duma premeditada intencdo politica ou duma ma-
nifesta vontade de copiar”, mas nio identifica o qué.

O critico portugués manifesta apreco bem maior por Jubiabd,
que define como obra transigdo, na qual “o horizonte se alarga” e
“as personagens comegam a viver por si”. Nele Jorge Amado teria
conseguido ir ao fundo do ser humano e analisar o homem desnor-
teado tipico da época, em busca dum caminho, vergado sob o peso
de muitos problemas. Considera, contudo, que s6 em Mar Morto
Jorge Amado faz “a sua definitiva conquista do realismo”, chegando
“a verdadeira nocao construtiva da obra de arte”, visto que o livro
ndo é um panfleto, é romance, é vida. Recria um mundo que nao
é s6 o Brasil, mas “toda a parte onde houver a luta do homem” e
tem a condicio essencial de uma obra de arte: o otimismo, isto é, a
consciéncia da realidade humana e das suas possibilidades. Entende
ainda que nesse romance desaparece a preocupagdo de reproduzir a
linguagem falada pelas personagens, tendo o estilo do nosso escri-
tor chegado a um perfeito equilibrio.

Elogia ainda a simpatia que, em Capitdes da Areia, Jorge Ama-
do demonstra pelas criangas, de que os escritores portugueses an-
davam esquecidos, e apresenta o romance como “um livro de crian-
¢as quase para criangas” Vendo no romance uma continuagio de
Jubiabd, esboga o perfil do grupo de criangas marginalizadas que
protagonizam a intriga, aponta as transformagdes nelas provoca-
das pela chegada duma menina e o caminho que cada membro do
grupo acaba por tomar. Aplaude “a légica com que sao tratadas as
personagens desde o inicio até ao fim do livro” e conclui dizendo
que aqueles que escrevem sobre criangas tém ai um exemplo, nao
precisando de fantasia quimérica, pois ha beleza em tudo que vive.

Retomando a ideia defendida no primeiro artigo sobre a re-
lagdo indissoltvel entre a arte e o artista, Mario Dionisio mostra,
através de fragmentos do prefacio de Capitdes da Areia, que este
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¢ também o parecer de Jorge Amado. Distingue o escritor baiano
daqueles que nunca quiseram se aproximar realmente do povo e
que, tendo apenas uma vaga informagdo sobre os seus costumes,
construiram um tipo estandardizado de heréi. E lembra que ele re-
criou esse tipo de intelectual na figura de Paulo Rigger e de seus
companheiros, personagens de O Pais do Carnaval.

A anadlise dos trés artigos publicados em O Diabo por Mario
Dionisio permite concluir que, além de ter sabido driblar a cen-
sura salazarista preocupada com “contaminagdes” provenientes do
estrangeiro, o critico portugués realizou uma leitura dos romances
de Jorge Amado assente nas suas concep¢des fundamentais sobre
o realismo, a construgdo da personagem, a linguagem, etc., tendo
apontado o risco que corria o Neorrealismo portugués de preterir
o estético em nome do politico e social. Talvez por isto mesmo, as
suas interpretacdes nem sempre se assemelhem as de outros criti-
cos, sejam eles da mesma época, sejam de épocas posteriores.

No entender de Jodo Marques Lopes, ele realizou uma “va-
loragdao mista” do nosso romancista e

embora passando inicialmente um atestado de pro-
pagandismo, de manipulagdo das personagens e de
linguagem pouco artistica aos romances Cacau e
Suor, Mario Dionisio acabou por desenvolver uma
argumenta¢do num sentido que louvava os avangos
da fic¢do amadiana com Jubiabd (personagens in-
dependentes da manipulagdo do autor e linguagem
mais estilizada) e sobretudo com Mar morto (lirismo
acentuado da prosa) (2012, p. 13-15).

Parafraseando o que disse Jodo Lopes sobre a tese de licen-
ciatura de Mério Dionisio, centrada na obra de Erico Verissimo e
datada de 1939, a importancia desses escritos decorre do fato de
o critico portugués ter feito “quase intuitivamente e avant la lettre
interagir sociologia e narratologia’, ao colocar o regionalismo de
inteng¢ao social do escritor baiano “sob o signo da vida contrastada,

85



Viania Pinheiro Chaves

contraditoria e dialética™, na qual se evidenciam as injungdes a que
estdo sujeitos aqueles que pertencem as classes menos favorecidas.

Como Mirio Dionisio reiterou — em sentido mais alargado -
na referida tese, entusiasmou-o, nos romances amadianos de que
tratou nos artigos de O Diabo, “a revelagao de um pais através das
suas realidades nacionais” e “a luta pela dignidade do Homem”, bem
como o entendimento de que “a satisfacao das necessidades univer-
sais do homem ¢é que vird resolver o problema das suas necessidades
regionais®. As opinides que neles formula sobre a obra inovadora do
nosso escritor tiveram prolongado eco nas novas geragoes literarias
de Portugal, inserindo-se no movimento de crescente interesse que
ja a envolvia.

E ele mesmo deu seguimento a sua leitura da obra amadia-
na, numa ficha publicada na revista Seara Nova, em 1942 (p. 74-
75, Foto 5). Ai produziu uma apreciagao alargada, mas datada, de
ABC de Castro Alves, cujo nivel literario considerou “indiscuti-
velmente muito abaixo de todos os outros seus livros”. No ABC, o
critico vé concretizado um equivoco que ja receava na trajetoria
do nosso escritor: o seu incontido romantismo. Romantismo que
considera tendencioso e antissocial, “impossivel de ser aceite hoje
em dia, impossivel de se coadunar com o caminho de Jorge Ama-
do” e que, em seu entender, tera levado o autor a divinizar o seu
biografado, a apontar como as suas mais belas atitudes aquelas
que mais criticadas deveriam ser, a apresentar direta ou indireta-
mente como ideal a simples liberta¢ao dos instintos, a conside-
rar como excelentes producdes literdrias textos apenas retoricos.
Com a veeméncia que o caracteriza, Mario Dionisio acusa ainda
o escritor baiano de

*Cf. “Introdu¢io”, In: Mdrio Dionisio, [Erico Verissimo] Um Escritor Brasileiro,
edicdo de Vania Pinheiro Chaves, Lisboa, CLEPUL, 2011, p.19.

5 Mario Dionisio, [Erico Verissimo] Um Escritor Brasileiro, edigdo de Vania Pinhei-
ro Chaves, Lisboa, CLEPUL, 2011, p. 40.
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deturpar, a cada passo, a realidade em favor duma
beleza que resulta falsa, e a dar ao ideal estético e
politico do seu livro uma orientacio e conclusdo
inteiramente contrarias aquelas que éle certamente
pretendia dar-lhe. E o romantismo ainda, finalmente,
que dé ao ABC de Castro Alves um sentimentalismo
de segunda classe, uma exalta¢do pueril (ndo porque
seja grande, mas porque resulta fora da vida), qual-
quer coisa de lamuriento e piegas que qualquer ultra-
-romantico hoje repudiaria (ibidem, p. 75).

Comentando, por outro lado, a constru¢iao de um narrador
que conta a sua amada a histéria de Castro Alves, reconhece nisso
certa naturalidade, uma vez que “seria dificil a um escritor talento-
so fazer tudo completamente mal”. Censura-lhe, contudo, o excesso
de repeti¢des, os queixumes de amor, o emprego da palavra «povo»
no sentido de instintos a solta, bem como de «anticultura» e de «li-
berdade» em sentido abstrato. Ironicamente rejeita a “espantosa fi-
nalidade da liberdade” em Jorge Amado, pois no livro se diz que
ela acabaria com o gemer dos homens, substituindo-o pelos doces
queixumes do amor. Mario Dionisio termina, contudo, honesta e
delicadamente o seu texto com uma frase que revela a sua estima
pelo nosso escritor:

Bem, Jorge Amado, ndo interprete mal estas pala-
vras: os inimigos curvam a espinha e sorriem hipo-
critamente, os amigos esmurram-se quando é preciso

(idem, ibidem).

Cumpre observar que o mais importante critico do Neorrea-
lismo em Portugal jamais poderia aceitar o projeto levado a cabo
por Jorge Amado, no ABC de Castro Alves, e que ndo estava, prova-
velmente, capacitado para entender a apropriacdo de um género da
poesia popular brasileira pelo escritor baiano.

A TI Guerra Mundial arrefeceu o interesse de Mario Dionisio
pelo romance brasileiro, mas nao impossibilitou que, mais de trinta
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anos depois, voltasse a dedicar breve atengao a Jorge Amado, num
artigo publicado na revista Opgdo (1977, p. 36-37 - Foto 6). Inti-
tulado “Nao é Gabriela que faz o fascismo’, este texto foi escrito a
propdsito da novela da TV Globo inspirada no romance Gabriela,
Cravo e Canela, que, naquela altura estava sendo exibida em Portu-
gal e fazia parar o pais inteiro das 20h30 as 21h.

Mario Dionisio comeca anotando que as pessoas de cultura
literaria estavam indignadas com as alteragdes que o romance sofria
na versao televisiva, dai resultando uma segunda Gabriela. Reco-
nhece, contudo, que a exceléncia da representagao aliada a fiel in-
tengdo da obra permite aceitar e mesmo apreciar a telenovela, dado
que ndo é

de modo algum inutil fazer ver (a alguns mostrar
pela primeira vez) - mesmo sem esquecer o molho
sentimental trazido a primeiro plano - como se pas-
sa de um tipo de sociedade para outro tipo da mes-
ma sociedade, a bem marcada diferenca de classes, a
opressdo de uma pela outra, os meios sub-repticios e
sobretudo violentos de que se serve para isso [...], as
contradi¢des que existem na propria classe dominan-
te e como a for¢a da autenticidade e da pureza huma-
na consegue resistir e persistir, apesar e através dos
interesses capitalistas desenfreados|.] (ibidem, p. 36).

Em contraposi¢ao também aqueles que consideram que a ob-
sessiva atencdo dada pelo publico portugués a telenovela Gabriela,
quando o pais enfrentava graves problemas, era uma forma de alie-
nag¢ao, Mario Dionisio sustenta que nao é possivel

assistir apenas, sem tomar partido, & marcha dos
retirantes em confronto com a estabilidade confor-
tavel da boa sociedade de Ilhéus, vendo-se bem ali
ao que esta se deve, as manigancias de vario tipo do
Dr. Mauricio, ao espancamento de Glorinha, a des-
trui¢do da livraria de Fulgéncio e aos termos em que
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é feita e comentada pelos proprios que a ordenam.
Nem deixar de transpor tudo isso para situagdes bas-
tante semelhantes que se passaram na Europa e aqui
mesmo em Portugal. Se parte do publico o ndo faz,
por ter ignorado ou esquecido o que foi e ¢é ainda o
fascismo, a culpa nédo é decididamente de Gabriela,
mas da critica que falha num dos seus objectivos fun-
damentais, que é o de ensinar a ver (ibidem, p. 37).

Lembrando, por fim, o perigo das deturpagdes e/ou do esque-
cimento das obras literarias decorrentes da sua adaptacio televisiva
ou cinematografica, explica que isto ndo ocorreu com o romance de
Jorge Amado, pois a novela aumentou substancialmente os leitores de
Gabriela, Cravo e Canela, que estava na sua décima edi¢ao portuguesa
quando a novela comegou e vendera 51000 exemplares e entdo, ain-
da bem longe do seu fim, ja estava na 142 edi¢do, o que significava
a entrada no mercado de mais 41000 exemplares. E conclui dizendo
que “quer cultural, quer politicamente [...], nada disto é indiferente e,
muito menos, prejudicial tratando-se do livro de que se trata” (idem,
ibidem).

No plano das relagdes humanas e dos afetos que, neste ensaio,
sdo de particular importéncia, cabe ainda referir que Mario Dioni-
sio foi um dos primeiros escritores portugueses a contatar pesso-
almente com Jorge Amado, o que ocorreu em Paris, em 1949, data
em que 0 nosso escritor era membro do Partido Comunista Brasileiro
e tinha a sua entrada proibida em Portugal. Pode ter sido o segundo
encontro dos dois escritores, o célebre jantar no Aeroporto de Lisboa,
em 12 de fevereiro de 1953, quando o avido que transportava Jorge
Amado ai fez uma breve escala (Fotos 2 e 3 ja referidas). Desse evento,
Mario Dionisio conservou, nos seus arquivos, um recorte de imprensa
em que, no dia seguinte, o Didrio de Lisboa o noticiava telegrafica-
mente e dele apresentava a ja referida fotografia.

Com trajetdrias e formas de ser distintas, Jorge Amado e Mario
Dionisio tiveram, ao longo dos anos, outros encontros e vivencia-
ram uma ligagdo amistosa. Desse relacionamento deve ser possivel
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descobrir vestigios no espélio amadiano, em boa parte colocado na
Fundagdo Casa de Jorge Amado, ja que os ha no legado do escritor
portugués, guardado no Centro Mario Dionisio, da Casa da Acha-
da®. Nele se preserva a biblioteca pessoal do escritor lisboeta, na
qual Joao Marques Lopes encontrou muitas das primeiras edigdes
brasileiras de romances amadianos — entre os quais exemplares ano-
tados e sublinhados de Jubiabd (1935) e Mar Morto (1936) — bem
como um volume da segunda edi¢ao brasileira de Cacau (1933),
também ele anotado (Foto 7).

Em Capitdes da Areia (1937) (Foto 8) e, em muitas outras
narrativas posteriores de Jorge Amado, hd dedicatdrias do escritor
baiano para o portugués. Se em Capitdes da Areia ja transparece
uma relacdo nada formal entre os dois escritores — “Para o Mario
Dionisio com um abrago amigo do Jorge Amado/Rio, 1938” -, bem
mais proximo parece ser o seu vinculo na dedicatdria inscrita no
exemplar da edigdo portuguesa de Bahia de Todos os Santos per-
tencente a Mario Dionisio (Foto 9), em que Jorge Amado incita o
destinatdrio a visitar a Bahia, onde lhe oferece “casa, mesa posta e
coragdes amigos”.

Outras provas de convivio pessoal e de camaradagem intelec-
tual e artistica entre os dois escritores ficaram registradas em foto-
grafias nas quais Jorge Amado aparece com Mario Dionisio ou com
sua neta (Fotos 10 e 11) e em cartdes de visita ou de Boas Festas que
ele enviou ao escritor portugués. Desse ultimo serve de exemplo
um pequeno cartdo impresso com votos de “Feliz Natal e um Ano
Novo de paz e alegria’, datado da “Bahia, dez 1987, cuja compreen-
sao plena s6 pode ser alcancada através da leitura do original ou da
sua cdpia colocada em anexo (Foto 12).

Uma analise global da relacao de Jorge Amado com Portugal
e os portugueses — de que aqui se apresentou uma pequenissima

¢ Agradego a Joao Marques Lopes e a Eduarda Dionisio a ajuda prestada na con-
sulta a biblioteca e ao espolio de Mario Dionisio, e a segunda também a autoriza-
¢do para reproduzir alguns dos documentos anexos a este ensaio.
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amostra — ndo permite sendo concluir que ele foi (e ainda é) mui-
to conhecido e apreciado tanto pelo publico como pela critica.
Dos lagos profundos que ligam o escritor baiano e os seus leitores,
transcreve-se, a guisa de conclusdo, uma passagem de Navega¢io
de Cabotagem extraida do fragmento em que Jorge Amado relem-
bra a sua primeira sessdo de autdgrafos em Portugal (Fotos 13 e
14), realizada a revelia das autoridades portuguesas que, em 1966,
concederam-lhe um visto de entrada no pais, com a condigdo de
guardar o anonimato. Essa sessdo, realizada as trés da tarde, na
Sociedade de Belas-Artes foi, nas palavras de Jorge Amado
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» Foto 1- Condecoragio oferecida pelo Presidente de Portugal, General
Ramalho Eanes, a Jorge Amado (1980).

» Foto 2 - Jantar no Aeroporto de Lisboa (1953).
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» Foto 3 - Participantes do jantar no Aeroporto de Lisboa (1953).

94



Jorge Amado e Portugal: a relagdo com Mdrio Dionisio

§ A i By
M r: __:x% ma_ BT .:,_w m_x i _%_:_m“w : b mmmmmm WM_M_
m.. ﬁm mo: *__ ..: _“_ﬂ.m:__&“ _,al w __r::_ _ o 4 4
Fuuns i L ? R,
.T i : _ i h fali= o5 rRE I
5 J il i *__ it FRI e
- i T i .._..m HTHS
- _;:_WL_:.ur il m.: i :.“_7 ;::.z _: ma.n__ il
B *&,__gm_? i
&y | _333_. w___E_ .:_.___ il ____: _ ,z.“,,_;:__* i *.”“__ﬂMH r:_ __d
<i @u ..a____ fiffht u" zw_ __m “.mm: il d. it

» Foto 4 - Primeiro artigo de Mario Dionisio sobre Jorge

Amado em O Diabo (1937).
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» Foto 5 - Primeira pagina de artigo de Mario Dionisio sobre Jorge Amado

na Seara Nova (1942).
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» Foto 6 - Primeira pagina do artigo de Mario Dionisio na revista Opg¢éo
sobre a novela Gabriela (1977).
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» Foto 7 - Cacau (2 ed., 1933) folha de rosto e anotagdes de Mério Dionisio.
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» Foto 8 - Capitédes de Areia (1937) folha de rosto e folha de guarda com
dedicatdria de Jorge Amado para Mario Dionisio.
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EUROPA-AMERICA
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» Foto 9 - Bahia de Todos os Santos (Europa-América, 1982) folha de rosto
e folha de guarda com dedicatdria de Jorge Amado para Mario Dionisio.
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» Foto 10 - Jorge Amado e Mario Dionisio nas instalagdes da
Europa América (1966).

» Foto 11 - Jorge Amado com Diana, neta de Mario Dionisio (Sessdo de

autografos, 1985).
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» Foto 13 - Sessdo de autdgrafos de Jorge Amado na Sociedade
de Belas-Artes (1966).

» Foto 14 - Visdo parcial da fila para obter autdgrafo de Jorge Amado
(Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1966).
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ROMANCE BRASILEIRO DE30E O
NEORREALISMO PORTUGUES:
O CASO DE ESTEIROS

Maria Aparecida Ribeiro*

Em 1941, Soeiro Pereira Gomes publicava Esteiros e Joao

° Gaspar Simoes (Didrio de Noticias, 17/12/1942), embora

dizendo que a obra nio era "uma imitagdo", afirmava que

ele "nunca teria escrito este livro sem o exemplo de Ca-

pitdes da Areia”. Ideia semelhante continham as palavras de Luis

Forjaz Trigueiros, para quem "os escritores brasileiros modernos"

eram "uma grande escola”, "escola de verdade — a transbordar

desse leito caudaloso de mentira e de artificialismo que foi a lite-

ratura portuguesa de ficcdo até meia duzia de anos". Nessa escola,

segundo o critico, Soeiro e Redol haviam aprendido com Jorge

Amado; Manuel da Fonseca, com José Lins do Rego (TRIGUEI-
ROS, 1942, p. 52).

Soeiro defendia-se, sobretudo das acusagdes de Jodo Gaspar
Simdes, dizendo ndo haver coincidéncias, mas diferencgas essenciais
(O Primeiro de Janeiro, 10/2/43). E nem admitia a leitura de Capi-
tdes da Areia, nem ninguém a comprovava.

Muitos anos mais tarde (1976), o assunto era ainda discutido:
Alvaro Pina via em Esteiros um romance de trabalho e nio uma ex-
periéncia de roubo, exaltada "a qualidade de heroismo", forma pela

*Professora da Universidade de Coimbra, pesquisadora do CLEPUL.
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qual lia Capitdes da Areia. Por outro lado, para o critico, o protago-
nista coletivo existente no texto de Soeiro Pereira Gomes nao tinha
lugar na obra de Jorge Amado, onde, em decorréncia das duas situ-
agOes anteriores, o conteido revoluciondario nao residia "na repre-
sentagdo das condigdes tipicas da resisténcia popular ao fascismo e
no aprofundamento da consciéncia de identidade e de identificagao
de todos os explorados e oprimidos na base das condigdes objetivas
da sua existéncia e do seu trabalho”, mas num "ato de vontade do
romancista". Quereria isto dizer que Amado nao fizera um romance
que correspondesse as expectativas da nova literatura que sucederia
a dos presencistas? Como, entdo, explicar algumas das criticas que
adiante veremos?

A discussdo em torno das relagoes entre Capitdes da Areia e
Esteiros, porém, ndo parou em 1976, com Alvaro de Pina. Urbano
Tavares Rodrigues, em 1981, recusa a intertextualidade com o livro
de Amado, apoiando o que diz Alvaro de Pina, lembra o nome de
Michael Gold, com o seu Judeus sem Dinheiro, como ja havia feito
Adolfo Casais Monteiro (1950), e acrescenta:

0 que pesa decisivamente no romance é o referente
historico, é a vivéncia direta da humilhac¢do do ho-
mem pelo homem, causa dos ardis, das pirragas, das
aventuras a margem da lei, com que os mitudos da
confraria atenuam e disfarcam a sua sorte danada [...]
Nio foi apenas Soeiro Pereira Gomes quem escreveu
Esteiros; foram a sua geragdo, a gente da sua terra de
Alhandra, da fabrica onde trabalhou, a esperanca co-
letiva dos homens e mulheres do seu Partido (RO-
DRIGUES, 1980, p. 24 e 27).

Estas ultimas palavras de Urbano sublinham a posi¢ao equi-
vocada que a critica assumiu ao procurar filiagdes diretas entre a
obra de Soeiro e a de Amado: ainda que o romance de Gold tivesse
provocado neste escritor e em Pereira Gomes a resposta de eleger
como personagens criangas e adolescentes de zonas periféricas,
marginalizados ou em vias de marginalizagao, personagens que eles
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tdo bem conheciam, essa resposta tinha outras motivagoes: é, pois,
irrelevante pingar semelhancas tematicas; as estruturas sociais con-
tra as quais a ideia nova que informava os novos romances se insur-
gia eram universais. Ou, como disse Jos¢ Américo de Almeida, em
A Bagaceira, livro que também foi bem recebido em Portugal: "a dor
é universal, porque é uma expressdo de humanidade" (ALMEIDA,
1978, p. 118).

E nio foi apenas Jorge Amado quem obteve uma resposta po-
sitiva por parte da critica portuguesa: de uma maneira geral, o ro-
mance surgido no Brasil na década de 30 — e veja-se que néo falo
em romance regionalista nem em romance nordestino' — alcan-
¢ou em Portugal grande repercussao: José Lins do Rego, Graciliano
Ramos, Amando Fontes, Erico Verissimo foram nomes bastante
conhecidos. Nesse sentido é importante o seguinte depoimento de
Ramos de Almeida:

'Em romance regionalista porque tal designagdo poderia ser confundida com
um certo gosto pelo pitoresco, inexistente nos escritores brasileiros de entdo. Em
romance nordestino, porque o fendmeno néo se ateve unicamente ao nordeste
do Brasil. Apesar de Gilberto Freyre ter querido concentrar em torno da sua
figura um regionalismo (e regionalismo nordestino) que opunha ao nacionalis-
mo "importado” da Semana de 22 e que se concentrava no eixo Rio de Janeiro/
Sédo Paulo/Minas Gerais, a nova forma de encarar a arte contida na produgio
literaria comumente designada como "romance brasileiro de 30" distancia-se
das preocupagdes daquele socidlogo: por um lado, ndo se constitui num mo-
vimento — ndo possui manifestos, nem as obras que o constituem apresentam
prefacios que se possam considerar doutrinarios; por outro, hd em Freyre muito
mais uma preocupagao em preservar as tradi¢des regionais que em denunciar os
problemas do Homem (universais), o que, em maior ou menor grau, com mais
ou com menos técnica, é comum aos romancistas da década. Dessa diversifica-
¢do da conta Afonso Ribeiro, nas suas "Breves notas sobre o romance brasileiro
contemporaneo”, quando diz da impossibilidade de englobar autores como José
Lins, Jorge Amado, Erico Verissimo, Raquel de Queirds, Graciliano Ramos e Jor-
ge de Lima em "correntes definidas”, pois "cada um deles é ele s4" e afirma : "Nao
importa que ela [a vida] nos chegue através da desilusao amarissima do autor de
Usina, da introspecgio crua de Graciliano Ramos ou do amor fraternal por todos
os que sofrem de Jorge Amado"(Sol Nascente, 15/4/1938, p.7).

109



Maria Aparecida Ribeiro

Estdvamos em 1937, quando, além de José Lins do
Rego, outros romancistas tinham imposto o "novo
romance brasileiro" & admira¢io — se ndo ao pasmo
— do publico mais exigente, universalizando defini-
tivamente a Literatura do Brasil. Eram esses escri-
tores: José Américo de Almeida, Graciliano Ramos,
Amando Fontes, Jorge Amado, Raquel de Queirds e
outros tantos que foram surgindo com éxito maior
ou menor, mas todos juntos formando uma corrente
literaria caudalosa e fluente (ALMEIDA, 1957, p. 73).

O "caudaloso e fluente" verificado nesse balanco de Ramos de
Almeida era o que Julido Quintinha chamava, no préprio momento
em que ocorria, "triunfo brasileiro no mercado portugués” e que se
devia ao esgotamento do contetido e da apresentagdo grafica dos
livros nacionais (cf. O Diabo, 31/1/1937, p. 4).

Estas observacdes, como varias recensdes criticas e outros tan-
tos testemunhos, atestam que o chamado romance brasileiro de 30
foi lido e apreciado em Portugal, embora um estudo aprofundado
ainda esteja por fazer. E como ninguém sai incélume de uma relagao
simpdtica, é natural que os romances portugueses tivessem algumas
ressonancias das obras vindas do Brasil. Torna-se, assim, necessario
levantar, ainda que dentro dos limites de uma comunicagao, que
aspectos desse romance tiveram mais interesse para os portugueses,
nos dias da emergéncia de Esteiros. Ressalve-se, porém, que, com
isso, nao estaremos dizendo que em Soeiro Pereira Gomes ecoa este
ou aquele escritor, até porque, além dos brasileiros, circulavam ro-
mances norte-americanos e italianos® veiculando novas ideias esté-
ticas e ja haviam surgido outros romances portugueses que vinham

256 a titulo de exemplo: Armando Ventura Ferreira escreveu, sob o titulo "Mo-
dernos romancistas norte-americanos" uma série de artigos na Seara Nova, entre
1942 e 1943. Julido Quintinha, no artigo anteriormente citado, regista: “junta-
mente com os volumes de autores brasileiros, comecaram a vir a montes milha-
res de tradugdes de autores estrangeiros"(O Diabo, 31/1/37, p.4).
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ao encontro das expectativas daqueles leitores cansados das obras
com "rétulo de pavao psicologico” e se deixavam penetrar pelo "vi-
gor" com que os escritores do outro lado do Atlantico "lhes trans-
mitiram aos cérebros a for¢a que gera pensamentos e pode derruir
sistemas” (Redol, Sol Nascente, 15/5/1938, p.12).

2. Ja em 1939, Anténio Ramos de Almeida, ao comentar As
Sete Partidas do Mundo, romance de Fernando Namora, verificava a
antecipagdo dos brasileiros em atender as necessidades de um novo
romance e invocava a lingua comum para a facilidade da recepgao
em Portugal. Mas era principalmente para os novos procedimentos
estéticos que chamava a atengao, ao escrever que "os romances dos
novos escritores brasileiros apresentaram aos nossos prosadores
estreantes novos caminhos estilisticos, logo por eles aceites como
os meios mais adequados para exprimir romanescamente a vida, a
inquietacao e a humanidade da nossa época”. Alids, a procura de
novas estratégias também fica patente quando Anténio Ramos de
Almeida afirma que em Namora se sente a dic¢do de Jorge Amado
e quando refor¢a o que ja havia notado Mario Dionisio: Namora
bebera em Helen Carlisle (Mother's Cry) "o percurso construtivo do
romance” (cf. ALMEIDA, 1939, p. 49). Ora, sdo esses procedimen-
tos estéticos, suportes essenciais para a transmissdo da dentncia e
da necessidade de luta de classes e da revolucao, que ficam implici-
tos nas palavras de Urbano, ao falar em geragdo e em Partido. Para
ele, tenta chamar a atencao Afonso Castro Senda, no seu "Panorama
literario do Brasil", ao comentar os romances de Graciliano Ramos,
assinalando a "penetragédo psicoldgica”, em Vidas Secas, e o "desdo-
bramento interior", em Angiistia; ao afirmar que "a obra de Jorge
Amado mais do que anilise, é expansao de instintos — é sublevagao
de massas"; que em José Lins do Rego existe "uma especial predi-
lecdo pela formagao social dos ambientes”, "uma acumulagio do
supérfluo” que transmite "com nitidez e sugestdo a gama intima de
povoagdes inteiras — a expressao de agrupamentos gregarios [sic]
adormecidos"; que Raquel de Queirds ¢ "romancista com largo po-
der de analise social", e Erico Verissimo, "escritor de mundos castos
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— de personagens purissimas"” (cf. O Diabo, 5 e 26/6/1938).

2.1 Entre as estratégias adotadas pelos escritores brasileiros es-
tdo as que procuraram fazer do romance um documento, maneira
de “ligar a arte a vida” Assim acontecera com Jorge Amado, em
Capitdes da Areia, ao optar pela transcri¢do de noticias de jornal,
falando do grupo de meninos e dos seus roubos como estratégia
para sublinhar o valor documental de seu texto.

Com essa opgao, os escritores seguiam uma tendéncia ja subli-
nhada por Alfred Doblin e que Lukacs transcreve no seu livro sobre
o romance histérico: “O romance se cria na luta entre ambas as ten-
déncias: figuragdes imaginarias com um maximo de elaboragio e
um minimo de material, e figuragdes romanescas com um maximo
de material e um minimo de elabora¢ao” (Lukacs, 1971, p. 340).

E o aspecto documental que também ressalta no comentério
que Alves Redol (Sol Nascente, 1/7/1938, p.10) faz a Rua do Siriri,
romance de Amando Fontes e que vale a pena transcrever, apesar
da sua extensao:

Pensei abordar também o mesmo tema, talvez num
romance. Acumulei tipos e fatos, desenhei pormeno-
res para essa obra que julgava de redengio e ferrete. E
quanto mais anos passavam, mais interesse humano
encontrava na sua execugao.

Quando li a Rua do Siriri, exultei — Amando Fontes
escrevera o livro que eu vinha concebendo e acari-
nhando ha alguns anos e que, possivelmente, acabaria
por ndo escrever. Deste modo, pode achar-se nessa
identidade de objetivos, uma preferéncia parcial pelo
tema tratado. Em oposi¢do aumentariam as minhas
exigéncias quanto a feitura — desenho de persona-
gens e desenvolvimento de assunto a experiéncia de
observagdes diretas marcaria a ferro o que fosse falso.

Esse sentido de documento que Amado pensava caracterizar
o romance proletario esta também presente em Gaibéus. Dizia Redol:
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"Este romance ndo pretende ficar na literatura como obra de arte. Quer
ser, antes de tudo, um documentdrio humano, fixado no Ribatejo". Se-
ria, portanto, um texto proximo do jornal — a literatura mais conhecida
do trabalhador analfabeto (ou quase) que deveria vir a constituir o seu
publico.

Ja Soeiro Pereira Gomes ndo menciona directamente o sentido
documental, mas deixa entrevé-lo, porque, depois de dedicar o livro
aos "filhos dos homens que nunca tiveram infancia", explica, como
num dicionario, o que sdo esteiros. Poder-se-ia observar que era des-
necessario dizé-lo aos filhos dos homens dos esteiros, mas a impos-
sibilidade de ter infancia é um dado universal. Por isso, a dentncia
da situagao regional traduzida na explicagdo inicial: "dedos das maos
avaras dos telhais que roubam nateiro as dguas e vigores a malta".

2.2 O primeiro problema com que se defrontaram os escritores
do novo realismo e que parece té-los feito hesitar quanto as estra-
tégias narrativas a serem adoptadas foi uma questdo socioldgica:

quem escreve e para que publico escreve.

No caso brasileiro, o contrariar o "falar dificil" foi uma con-
quista do Modernismo obtida com a radicalizagdo de uma lingua-
gem que entronizava o popular, o erro e o neologismo. Valeram-se
dela todos os autores da geragao de 30, mas, com especial razao, os
autores mais evidentemente ligados ao Partido Comunista, porque
essa linguagem sem fronteiras vinha ao encontro da necessidade de
aproximagdo do seu publico virtual. Por outro lado, a homologia
entre a "lingua errada do povo" e a dureza das situagdes retratadas
acentuava o realismo inerente a costrugdo das personagens (DU-
ARTE, 1996, p. 50).

E o que se vé n'Os Corumbas, ainda de forma timida (cf. FON-
TES, 1971, p. 113), mas ja bastante acentuada nos romances de Jor-
ge Amado. Ele procura aproximar-se o mais possivel da fala do ho-
mem do campo, na qual o palavrao convive com os outros registros.

Jorge Amado inicia Cacau (1933) indagando se tera escrito
"um romance proletario”, depois de afirmar na epigrafe que tentou
contar, "com um minimo de literatura para um maximo de hones-
tidade, a vida dos trabalhadores do sul da Bahia". Esse minimo de
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literatura, que alguma critica interpretou como "simplismo" e falta
de recursos e que aponta sobretudo para um minimo de transfigu-
ragdo da realidade, deve ser visto também como uma linguagem
despojada do "falar dificil".

Casais Monteiro acusa a percep¢do dessa nova dic¢do, ao
chamar a atengdo para o "estilo sincopado, de frase curta”, para a
“linguagem, e em especial para a sintaxe”, cujo fundamento estava
na "lingua falada" e nao "na pura descendéncia literaria” (O Diabo,
4/4/1937, p.2).

Ja em Vidas Secas, que, pela op¢ao de Graciliano Ramos por
uma construgdo mais elaborada, nao se aproxima tanto do publico
iletrado, o que se vé é a quase auséncia da palavra, acentuando nao
s6 a limita¢do vocabular do homem do sertdo nordestino, como a
sua propria forma de sobrevivéncia, pois todo gesto assim como
toda palavra ¢ um gasto de energia. Talvez pela sua contengio vo-
cabular e, alids, pela sua conten¢ao em geral, Graciliano tenha sido
menos popular que Rego e Amado. E que essa contengdo também
implica uma ndo concessao ao que possa parecer exotico (e como ja
observou Fernando Cristévao (1983, p. 161), "o exotismo tropical
sempre seduziu o portugués”).

Note-se, porém, que tais formas de expressdo acontecem ape-
nas nos didlogos ou, em discurso indireto livre, caso tipico de Vidas
Secas. O narrador, cujo ponto de vista é geralmente o de uma tercei-
ra pessoa, emprega uma linguagem simples, mas ndo marcada com
0 mesmo registro das personagens.

Alias, o narrador procura apagar-se:

Nas planicies avermelhadas os juazeiros alargavam
manchas verdes. Os infelizes tinham caminhado o
dia inteiro, estavam cansados e famintos. Ordinaria-
mente andavam pouco, mas como haviam repousa-
do bastante na areia do rio seco, a viagem progredira
bem trés léguas, fazia horas que procuravam sombra.
A folhagem dos juazeiros apareceu longe, através dos
galhos pelados da caatinga rala.

114



Romance Brasileiro de 30 e o Neorrealismo Portugués: o caso de Esteiros

Assim também acontece n'Os Corumbas: “Setembro ja fora es-
casso de chuvas. Os comboieiros do Sao Francisco, infaliveis em
outubro falharam dessa vez. E assim, sem que do céu pingasse uma
s6 gota, chegou-se a mar¢o” (FONTES, 1971)

Esse apagar-se do narrador, porém, ndo causa o mesmo efeito
dos romances naturalistas, pois algumas vezes — e o caso de Vidas
Secas é exemplar — ele estd soliddrio com as suas personagens; a
sua visao ndo ¢ uma visdo sobre as personagens, mas uma visao
com as personagens, veiculada pelo discurso indirecto livre. As ve-
zes, a distancia entre a voz do narrador, o ponto de vista da narrati-
va e a focalizagdo das personagens é inexistente. O narrador cola-se
a mente dos protagonistas, inclusivamente a da cachorra Baleia. Por
vezes, porém, ele se pde de fora, mas de uma forma muito circuns-
crita as personagens, como se olhasse de cima dos seus ombros, o
que resulta numa espécie de tomada cinematografica.

Jorge Amado, no entanto, ao invés da penetragdo psicoldgica
que torna tenso o texto, mostra o lado lirico do narrador e das suas
personagens, sem deixar de lado a asser¢do e a informagao proprias
do documento: informagdo do modo de vida, das lutas e preocupa-
¢Oes das personagens, asser¢ao de certos pontos de vista de onde se
descortinam atitudes sociais, reivindicagdes e desajustes de classe
(cf. CANDIDO, 1992, p. 51).

2.3 A recepgdo que o romance brasileiro de 30 teve por parte
da critica portuguesa indicia diferentes amplitudes no horizonte de
expectativas, tanto por parte dos tradicionalistas, quanto por par-
te daqueles que lutavam por uma renovagao da literatura, mas, de
qualquer forma, revela o que de novo ele veio trazer. Nas paginas
de O Diabo, em 1937, Adolfo Casais Monteiro referia o "realismo
lirico" do autor de Jubiabd como uma das tendéncias basilares do
novo romance brasileiro" e considerava: "[...] temos visto o romance
na Europa e na América oscilar nos ultimos tempos em busca de
formas apropriadas as exigéncias do espirito da nossa época, que
se harmonizem com formas mais actuais de sensibilidade". E elo-
giava Jubiabd, porque via do "caos de esfor¢os”, do "dilema realis-
mo-psicologismo”, surgir um "novo impeto de forca criadora”, que
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fugia do "romance de classe" que se havia contraposto ao chamado
“romance burgués”. Para Casais Monteiro, Jorge Amado acumulava
uma "verdade crua" com a 'traduciao’ dos "mais delicados estados
poéticos do homem", humanizando a literatura e alargando as "zo-
nas de interesse do escritor".

Repare-se que esse "alargar das zonas de interesse" acabava por
ser uma censura ao documental excessivo, ao quase panfleto para
o qual Mario Dionisio chamaria a aten¢ao nos primeiros livros de
Amado (Cacau e Suor). Condenava-os pela "realidade demasiada”,
pelo fato de se abeirarem do "panfleto documentado”, pela preocu-
pa¢do em "arquivar”, ou porque foram embalados por "uma emo-
¢do0 desgarrada pela sorte dos pobres", traduzida num "tom piegas
e lamuriento" (ABC de Castro Alves). Quanto a Jubiabd, ja nao ob-
servava o mesmo: percebia-o como uma obra de transi¢éo do escri-
tor na "sua gradual compreensdo do realismo”, que seria atingida
quando da publica¢ao de Mar Morto (cf. O Diabo, 14/11/1937, p. 3
e 21/11/37, p. 7). Ora, era em Jubiabd que Amado comegava a tra-
balhar a fei¢do lirica das personagens.

Tratado de maneira inteiramente diferente, o lirismo aparece-
ria nos romances de José Lins do Rego. Esta diferenca ¢ apreendida
e enfatizada por Frederico Alves (cf. O Diabo, 6/2/1938, p.3), como
"conformismo dos homens" e "descri¢do lenta e arrastada”. E que,
como bem lembra José Mauricio Gomes de Almeida (1981), os ro-
mances de José Lins ainda demonstram um ponto de vista patriar-
cal, impregnado dos valores de classe do escritor. Em Menino de
Engenho (1932), por exemplo, ressalta o cunho poético-evocativo,
cheio de nostagia por um mundo desaparecido, o0 mundo dos se-
nhores e dos escravos, perspectivado de maneira idilica. Mas ainda
assim, José Lins faz contrastar o lirismo da harmonia reinante na
natureza com o menino, perturbado pela asma ou pelo sexo, estra-
tégia que se tornara sistematica em Fogo Morto (1943), onde o nar-
rador enfatiza a degradagédo de ricos e pobres através das descrigdes
elegiacas de um mundo natural imperturbavel.

2.4. Nas criticas anteriormente mencionadas, embora com
motivacoes diferentes (Casais Monteiro recusa o realismo que s6
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trate do feio e também o estilo que faca a realidade "poética”, en-
quanto Dionisio lembra com Marx que "quanto mais for¢ado for o
estilo do autor menos convincente serd a sua obra"), o que os dois
criticos observavam de positivo em Jorge Amado era a sua capaci-
dade de mostrar o sonho, como uma propriedade do humano.

Também Antonio Ramos de Almeida (Sol Nascente, 15/8/1938)
chamava a atengdo para o efeito do sonho na obra do autor de Ca-
pitdes da Areia. E comentando que nela "é o sonho que arrasta as
figuras”, diferencia-a da de Amando Fontes, onde quem o faz "é a
propria vida, embora em cada personagem exista aquela porc¢ao de
sonho que emana de qualquer homem".

O sonho, associado ao heroéi, aparece nos textos brasileiros de
30. Ele pode ser uma pequena nesga de vida melhor ou uma uto-
pia. Normalmente, ao momento onirico sucede um outro, disférico,
que revela a dureza da vida da personagem. E uma forma ciclica,
que tem como efeito o chamar a atengdo do leitor para a necessi-
dade de romper o circulo, mas também uma forma de mostrar que
o que sustém o homem ¢ a esperanga, uma esperan¢a sem Deus.
Nesse sentido, Vidas Secas é exemplar: a familia caminha sob um
sol escaldante, mas Fabiano:

Olhou o céu de novo. Os cirros acumulavam-se, a lua
surgiu, grande e branca. certamente ia chover.

Seu Tomas fugira também, com a seca, a bolandeira
estava parada, e ele, Fabiano, era como a bolandei-
ra. Nao sabia porqué, mas era. Uma, duas, trés, havia
mais de cinco estrelas no céu. A lua estava cercada de
um halo cor de leite. Ia chover. Bem. A caatinga res-
suscitaria, a semente do gado voltaria ao curral, ele,
Fabiano, seria o vaqueiro daquela fazenda morta".

De fato, Fabiano encontra uma fazenda abandonada e nela se
instala, mas vem o dono e ele volta a sua condi¢do. Vem a chuva,
vem outra seca e ele sempre a sonhar com dias melhores, mas cada
vez mais longe do que foi, enceta outra retirada, desta vez em direc-
¢do ao sul. O romance termina como iniciou.
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Nos romances de Amado, porém, o sonho nao vem fatalmente
seguido do disférico. Sao normalmente momentos idilicos, quase
sempre ligados ao herdi, que parecem ganhar cada vez mais dimen-
sao de Capitdes da Areia a Mar Morto, para falar apenas dos roman-
ces publicados antes de Esteiros.

As vezes, como neste trecho de Jubiabd, esses momentos bei-
ram o melodramatico:

- Quem é?

Amélia fica confusa, sem saber se deve dizer. Mas
Antoénio Balduino se aproxima com os olhos baixos.
Se um dos amigos o visse agora talvez ndo compreen-
desse porque ele esta chorando. Lindinalva procura
sorrir quando o reconhece:

—Baldo... Fui ruim com vocé...

— Deixe disso...

— Me perdoe...

— Nao diga isso... Ndo faca eu chorar.

Ela passa a mio na carapinha do negro e morre di-
zendo:

—Ajude Amélia a criar o meu filho, Baldo... Olhe por
ele...

Antoénio Balduino se joga aos pés da cama como um
negro escravo.

2.5 Nas palavras que escreveu "A propdsito de Jorge Amado”
(O Diabo, 21/11/1937), Mario Dionisio chama a atencéo para o fato
de que, em Jubiabd, o escritor fazia a andlise do "homem-tipo da
nossa época” de um homem que era Anténio Balduino, a velha Lu-
isa, Giuseppe etc. O critico focava, assim, o universalismo das per-
sonagens e, sem referir a "coralidade”, tocava numa outra estratégia
do romance neorrealista — o herdi coletivo.

Vinculando Amando Fontes ao Neorrealismo, Joaquim Na-
morado também comenta esse procedimento narrativo, mostran-
do que, nos romances do escritor alagoano (mais especificamente
n'Os Corumbas), ndo ha herdi no sentido classico do termo: "os
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seus personagens sdo 'toda a gente" (O Diabo, 31/12, 1938, p. 3).
Entenda-se por esse toda a gente, ndo sé o coletivo, mas também
o andnimo, a auséncia de excepcionalidade.

O herdi coletivo é, alids, um elemento modal bastante veicula-
do pelo romance brasileiro de 30. Se n'Os Corumbas, toda a familia
sertaneja — e em particular as trés mogas — é devorada pela cida-
de, em Vidas Secas, ha o bloco familiar, no qual se inclui a cachorra
Baleia, que ¢ paradigmatico do homem do sertao, seja ele vaqueiro
ou lavrador. Jubiabd apresenta um outro tipo de herdi coletivo, uma
vez que as personagens principais apresentam um todo homogeéneo.
Mas existe em Jubiabd, o que ndo encontramos nas obras citadas de
Graciliano Ramos e Amando Fontes: a aprendizagem, que tornara
Anténio Balduino um herdi ascendente (ele cresce tomando ciéncia
de uma memoria familiar marcada pela tradigdao da rebeldia social e
de uma memoria comunitaria que atualiza a condi¢ao do cativeiro;
da malandragem a militancia, o seu percurso quer impulsionar o
leitor para a tomada de consciéncia e para a luta). A memoria fami-
liar também é notdria n' Os Corumbas e em Vidas Secas. Porém di-
ferente o seu efeito, pois ndo serve para fazer crescer a personagem,
mas para auxiliar a constru¢io do colectivo da personagem, reiterar
a sua condi¢ao miseravel e mobilizar a atencao do leitor.

3. Ao escrever sobre Olhai os Lirios do Campo, Mario Dionisio
(O Diabo, 15/4/1939, p. 2) fazia uma espécie de balango do romance
de 30:

Se tomarmos Jorge Amado, Lins do Rego, Erico Ve-
rissimo, Graciliano Ramos para exemplo, veremos
como em todos eles ha um fulcro comum. Em todos
eles a luta pela dignidade do homem. Em todos eles
a revelacdo dum pais através das suas realidades na-
cionais. Em todos eles a luta pela satisfagdo das ne-
cessidades universais do homem que vira resolver
justamente o problema das suas realidades nacio-
nais". Dos escritores que os antecederam e que mui-
to falaram no Brasil e na sua Pétria, encontraremos
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certamente valores intelectuais de interesse literario.
Porém, para vermos o Brasil, para verdadeiramente
o conhecermos, nada como ler estes novos escritores
que raramente falam no Brasil, na sua Patria.

O que é curioso é que ha muitos sujeitos que cha-
mardo patriotas aos primeiros e anti-patriotas aos
segundos...

Houve uma feliz substitui¢do do letreiro pela coisa.

O que acontecera no Brasil estava a comegar a ocorrer em Por-
tugal. Se Amado e Graciliano haviam conseguido uma escrita ma-
dura, outros havia como Verissimo a quem faltava ainda o dominio
da técnica, embora as preocupagdes fossem as mesmas. Todos porém,
como observa Mario Dionisio, "acabam por se encontrar” na busca da
"substitui¢do do letreiro pela coisa”. E isso que justifica o fato de Redol,
como ja se viu, ter encontrado escrito por Amando Fontes o romance
que por certo "nunca chegaria a escrever".

E a auséncia disso que motiva as acusacdes a Esteiros por
aqueles que ndo buscavam uma nova forma de romance.
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HORA DA GUERRA, DE JORGE AMADO:
ALGUNS PERSEGUIDOS OU ATINGIDOS
PELO NAZIFASCISMO

Benedito Veiga*

Das preliminares

Guerra, publicadas em O Imparcial, periédico de Salvador
- Bahia, da autoria de Jorge Amado, entre dezembro de

N o momento, fago uma leitura das colunas da Hora da

1942 e outubro de 1944. Nao é uma visao histérica nem documen-
tal da Segunda Guerra Mundial vista da Bahia, mas as preocupa-
¢oes de um militante do Partido Comunista, cidaddo brasileiro e
escritor.

O Imparcial era um jornal de propriedade do coronel Franklin
Lins de Albuquerque, politico e mandatario do Sertdo do Sao Fran-
cisco, pai de Wilson Lins; este tltimo, escritor e grande amigo de
Amado. O jornal circulava de ter¢a-feira a domingo, sendo a coluna
Hora da Guerra publicada diariamente, quase sempre na terceira
pagina do unico caderno que continha, em sua maioria, oito pagi-
nas. Enquanto saiu a coluna, o didrio era dirigido por Wilson Lins,
que também fazia parte da redagdo, enquanto o irmao, Teddulo
Lins, cuidava do caixa. Jorge Amado e Wilson Lins compunham as
matérias politicas.

*Professor Titular de Literatura Brasileira da Universidade Estadual de Feira de
Santana. Doutor em Letras e Linguistica pela UFBA.
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Amado era um filiado as hostes partidarias do PC, recém-che-
gado ao pais, em setembro de 1942, retornando do refugio politico
na Argentina e no Uruguai, por ser adversario da ditadura de Getu-
lio Vargas, no poder. A sua volta e engajamento no plano da “Uni-
dade Nacional” do governo estao vinculados a declaragdo de guerra
do Brasil ao bloco eixista, como recorda o cronista em “Aniversario
da Hora da Guerra”: “Um escritor brasileiro que se encontrava no
estrangeiro, voltou ao seu pais mal lhe chegou a noticia da declara-
¢do de guerra. Voltou para ocupar um posto de luta, acreditava que
nenhum brasileiro poderia deixar de vir cumprir com o seu dever
perante a Patria” (AMADO. Hora da Guerra: 23 dez. 1943).

Amado, em sua coluna - “uma pequena trincheira” -, rediscu-
te algumas ideias que permaneciam na Europa, desde os fins da Pri-
meira Grande Guerra e inicios da Segunda, quando as tradicionais
nagdes europeias, como a Gra-Bretanha e a Franca, coadjuvadas
pela Polonia, Finlandia, Holanda e outras, nutriam-se de reservas
excludentes frente a Unido Soviética, que havia derrubado o Impé-
rio Czarista e apontava para uma nova forma popular de governo,
deixando de lado as pressdes da aristocracia remanescente, como
os bardes da Prussia, e da pequena burguesia poderosa, como as
citadas quarenta familias francesas.

Essas ideias vdo ganhar corpo com o inicio dos avangos do III
Reich alemao, baseado nos principios hitleristas de mando e, em
especial, com os encontros de Munique, de 1938 - e o afastamento
da Unido Soviética da mesa de consultas —, que decretam - sob o
comando da Franga, Gra-Bretanha e Itdlia -, por exemplo, a aceita-
¢do das pretensoes nazistas: o fim da Checoslovaquia e a retomada
dos Sudetos.

Isso vai fazer surgir a procura de ligagdes politicas entre a
Unido Soviética e a Alemanha, vigentes até a invasao das fronteiras
soviéticas pelos hitleristas, em meados de 1941.

Nas cronicas amadianas, a expressdo muniquismo aparece
como uma das marcas ideologicas do autor, sobretudo como um si-
nal das tentativas de afastar a Unido Soviética das decisoes e de dar
folego ao nazifascismo, em qualquer campo que seja. Foi com essas
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munic¢des que fiz as leituras dos textos amadianos. Amado, tendo
ficado, momentaneamente, preso no Rio, ¢ em seguida mandado
pela policia politica para ficar na Bahia, sua terra natal.

Suas ligagoes partidarias como deveriam ser sdo transparen-
tes, ele tinha ideologia explicita em um tempo em que os escritores
eram divididos entre a direita e a esquerda e elas estio mostradas
na Hora da Guerra. Ele nunca esquece o integralismo como for¢a
nacional vista como uma ala "perigosa” e que sempre se colocou
contra o comunismo, reservando para esse movimento o olhar con-
tinuado de sentimento, capaz de projetos e aliangas para escravizar
e trair a pétria, reunindo a esse bloco dos integralistas todos os ou-
tros traidores, também chamados de quinta-colunas. Sdo exemplos
de tal posigdo as cronicas centradas no ataque ao integralismo: “Ul-
timo Didlogo dos Chefes Integralistas”, “Os Lobos no Cemitério’,
“Maniacos do Assassinato’, “As Camisas Enterradas”; ou no ataque
ao quinta-colunismo: “Aquele Que Vos Disser..., “Ultimo Didlogo
dos Chefes Integralistas”, “Palavra de Ordem da Quinta-Coluna”

O conflito beligerante é muito cruel. Desmancha, a depender
de seu desenrolar, aliangas ou revela segredos muitas vezes inopor-
tunos ou inconvenientes. A invasdo da Poldnia, por exemplo, ser-
viu de ensinamento e varias licdes, por oportunidades, observadas
sem o devido cuidado ou mesmo mostrando com clareza evidentes
paginas confusas da historia dos acontecimentos. Se o Terceiro Reich
anexou, como ajunta Gabriel Cardona, em seu estudo “Polonia In-
vadida’, uma ampla por¢do das regides ocidentais, ampliou a Prussia
Oriental, apoderou-se de Dantzig, etc., a “URSS anexou as republicas
orientais as republicas soviéticas da Bielo-Russia e Ucrania, com um
total de 13,5 milhoes de pessoas e cerca de 200 mil quilémetros qua-
drados” (CARDONA, 2009, p.19).

Dos perseguidos e dos atingidos

Sao inumeros os seres humanos perseguidos ou atingidos
pelo nazifascismo. E muito dificil se questionar o que foi feito com
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intencdo de prejudicar qualquer pessoa. As vezes, quem escreve
ou age nem imagina o quanto de intencional contém um discurso
ou atos, mesmo computando toda uma série de recursos da anali-
se e da performance.

Para se ter uma dimensdo da crueldade usada pelo Império
Nazista, é conveniente um pequeno trecho das palavras emociona-
das, mas lucidas, do escritor Thomas Mann, pronunciadas em agosto
de 1941, através da British Broadcasting Corporation — BBC, transmi-
tidas a convite, para buscar influenciar ou estimular seus concidadaos
sobre a tragicidade e injustica do conflito desencadeado:

[...] Sim, a histéria do nacionalismo e do racismo
alemdo que resultou no nacional-socialismo é longa
e terrivel; ela vem de longe, é interessante no inicio e
se torna cada vez mais vulgar e abominével. Mas con-
fundir essa historia com a prépria histéria do espirito
alemao e amalgama-las numa s6 ¢ pessimismo crasso e
seria um erro perigoso para a paz. Sou, e assim respon-
do aos estrangeiros, otimista e patriota o suficiente para
acreditar que a Alemanha que eles amam, a Alemanha
de Diirer e Bach e Goethe e Beethoven, tera um longo
histérico. A outra vai perder o folego - logo, logo: néo se
deve confundir seu bufar atual com um félego poderoso
(MANN, 2009, p. 48-49).

E um relato honesto de um cidadio alemao refugiado nos
Estados Unidos para fugir aos horrores da guerra contra os nao
arianos — Thomas Mann, como escreve Amado, em “A Poesia
Também E uma Arma’, estd fora dos moldes exigidos pelo III
Reich: “E necessério que todos os brasileiros o conhecam: ser fi-
lho de mae brasileira e ndo ter, por consequéncia, um puro san-
gue ariano” (AMADO. Hora da Guerra: 31 dez. 1942), com qua-
tro avos germanicos.

Dos grupos ou etnias considerados pelos ditos nazifascistas
inferiores e, como tais, objetos de exterminio do nazismo - sem
querer esgotar o assunto —, avultam os judeus, os ciganos, os doen-
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tes, as criangas, as mulheres, os jornalistas clandestinos, os refugia-
dos politicos e os homossexuais.

Dos judeus

Considerados um dos responsaveis pela civilizacdo ocidental,
marcada pelos tragos greco-romano-judaico-cristaos.

Em “Solidarios Com a Vossa Dor?..., Amado faz uma ligeira
introducédo aos sofrimentos dos judeus, via nazismo, nesta Guerra.
O cronista é defensor da miscigenagdo dos povos, como ja ficcio-
nalmente visualizara em Jubiabd, de 1935, e escreve:

Hoje, todos os que tém sangue judio nas suas veias,
dedicardo as horas a recordar e a honrar os que tomba-
ram sob o gume do machado nazista ou que perecem
na morte lenta dos campos de concentragido. Estamos
solidarios com a vossa dor, israelitas, nds que jamais
levantamos o problema cretino de ragas, nos, os bra-
sileiros que abrimos as portas do nosso pais a todos
aqueles que queiram nos trazer a cooperagio do seu
trabalho (AMADO. Hora da Guerra: 4 fev. 1943).

Sao os horrores do inicio das perseguigdes ao povo judeu; per-
segui¢des agigantadas com a invasdo da Polonia, em 1939, e com
a tomada do gueto de Varsdvia, em 1940, sob a alegacao de que
poderia servir de abrigo ilegal para quem desejasse viajar para a
capital polonesa. Conforme consta do ensaio de Juan Vasquez, “O
Massacre de Katyn e o Gueto de Varsdvia’, a respeito desse abrigo
forcado de judeus:

[...] O perimetro foi inicialmente delimitado por ara-
me farpado, deixando os jardins e diversos espagos
verdes no exterior.

[...] No gueto, aglomeravam-se, inicialmente, cerca
de 400 mil pessoas. Apesar de ocupar 5% da area da
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cidade, abrigava quase 30% da populagdo, o que da
uma ideia da superlota¢éo que sofreu desde o princi-
pio. [...] Pouco depois a cerca de arame farpado seria
substituida por um muro de trés metros de altura, ao
longo dos 18 km do perimetro (VASQUEZ, 2009: p.
129-130).

Era um verdadeiro campo de concentragdo. A conquista da
Poldnia serviu nao apenas de espago de experimentagao, mas igual-
mente de lugar de amostra das maldades nazistas, que ainda esta-
vam iniciando.

Dos ciganos

Pela vida livre a que se acostumaram, tomados pelos ditos hi-
tleristas, erroneamente, como bragos desocupados e bocas vazias,
portadores de caracteristicas multimilenares, como o desejo de
serem independentes, com uma independéncia que transcende a
vontade coletiva de criar uma patria, como se fosse um dado de
aprisionamento e perda da liberdade. Segundo Amado, em “Os Livres
Ciganos’, “Eles vao, bando vagabundo e estranho, de terra em terra, len-
do a sorte dos outros, roubando nas noites, soltos e livres como os teus
cabelos [amiga]” (AMADO. Hora da Guerra: 18 jun. 1943).

Hitler, num 6dio mortal, como afianca Amado, se langou con-
tra os ciganos da Europa - contra a vagabundagem dos ciganos -,
numa luta desigual contra toda a sorte de liberdade, mesmo que
seja a dos sem recursos. Para o nazifascismo, “os ciganos e os judeus
sdo iguais, representam a mesma coisa, e devem ser igualmente des-
truidos™

O fiihrer e seus capangas s6 distribuiam a desgraca e a fome
pelo mundo afora, “E justo que odeiem e persigam os ciganos, que
queiram terminar com a raga boémia e livre, porque eles querem
terminar com a liberdade e o sonho” (AMADO. Hora da Guerra:
18 jun. 1943).
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Dos doentes

Entre os perseguidos pelo nazifascismo, Amado ainda consi-
dera os congenitamente insanos ou deficientes, incluidos entre os
“associais” marginalizados.

Em “Em vez de um madrigal’, o escritor inicia mostrando o
caso do Hospicio de Sapogov, na Unido Soviética, relatando o enve-
nenamento de mil loucos, contando o fato a uma ficticia amiga que o
acompanha, procedimento repetido em diversos de seus textos:

Agora, que recebi noticia tuas, queria te escrever um
madrigal. Porém, como fazé-lo, amiga, se os jornais
falam do caso do Hospicio de Sapogov, heroismo
nazifacista? Nao te poderei escrever um madrigal,
serdo severas e tristes minhas palavras. Néo te po-
derei falar de amor quando os nazis estdo soltos,
assassinando.

[...]

Eram mil os loucos no Hospicio de Sapogov, nas
proximidades de Kursk. E os nazis descansaram
dos combates e dos saques, rindo felizes gargalha-
das. Era uma deliciosa e grotesca pilhéria, bem dig-
na deles. Nazis se rebolaram em gargalhadas, na-
zis quase morrem de rir, nazis se devertiam nessa
pandega colossal. Sim, amiga, eles o fizeram. Parece
impossivel imaginar, parece incrivel que seja verda-
de. Mas os nazifacistas envenenaram mil loucos do
Hospicio de Sapogov. Eram mil doentes que os mé-
dicos e as enfermeiras cuidavam. Eram mil loucos,
inocentes da guerra, trancados nos seus sonhos.
Ficaram ali caddveres, burlesca brincadeira nazi,
alegres gargalhadas (AMADO. Hora da Guerra: 29
jun.1943).

O cronista retrata, com extrema indignagao, a noticia dos as-
sassinatos nazistas.
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Das criancas

Dos atingidos pelo nazifascismo, nenhum grupo se compara
ao das criangas. Amado, em vdrias cronicas, preocupa-se com elas.
Em “Natal das Criangas Martires”, comeca o percurso:

Na Europa dominada pela besta pagi, a festa crista
do Natal, a festa da paz familiar, do aconchego de to-
dos os lares, os ricos e os pobres, sera apenas uma
lembranca nostalgica de dias melhores. Na Europa
pisoteada pela bota assassina de Hitler ndo é possivel
a sombra boa de Papai Noel debrugada sobre o leito
inocente das criancinhas (AMADO. Hora da Guerra,
25 dez. 1942).

Um pedido textual de Amado a familia brasileira: na noite de
Natal, do aconchego familiar e das esperancas alegres das crianci-
nhas: é bom lembrar dos lares surpreendidos e tumultuados da Eu-
ropa.

O mesmo tom de denuncia estd presente em “Estes Que
Matam Criangas.., quando Amado descreve cena de atrocida-
des praticadas pelas tropas nazistas, em retirada da Unido So-
viética:

Mas, amigos, ouvem-me! chegaram os assassinos de
criancas e subverteram os valores humanos. Nos te-
legramas existe a poesia e existe o drama. Homero e
Shakespeare. Nas ruas de Kursk os germanos fascistas
mataram quatrocentas criancinhas. Quando os exér-
citos libertadores se aproximavam, quando os guerri-
lheiros ja entravam, na frente de todos, na cidade que
os nazistas ocuparam durante um ano, eles degola-
ram quatrocentas inocentes criaturas. Imaginai, ami-
gos, como subverteram a beleza, da vida, como, de
repente, ela se tornou sérdida e monstruosa, indigna
e miseravel. Quatrocentas pequenas cabegas, loiras e
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morenas, timidas e afoitas, olhos tristes e olhos riso-
nhos, quatrocentas cabecas rolaram sobre o solo, cor-
tadas pela espada desonrada dos nazistas (AMADO.
Hora da Guerra: 11 fev. 1943).

Ha todo um emprego de recursos literarios para contar as ditas
atrocidades cometidas pelas nazistas.

Das mulheres

Outros dos atingidos pelo nazismo foram as mulheres, como
aparece no texto “E o Arianismo?”. O ficcionista da sua visdo do
tratamento dispensado ao feminino pelo nazifascismo, destacando
a marcante diferenca sexual estabelecida no regime:

O nazismo foi antes de tudo contra as mulheres. De-
gradou a mulher alema, transformando-a em simples
madquina de procriar. Quando Hitler subiu ao poder
o problema dos desempregados era dos mais graves
da Alemanha. O nazismo honra-se muito de havé-
-lo resolvido. Mas como o resolveu? Proibindo o tra-
balho feminino numa série de oficios, mandando as
mulheres para casa e colocando nos seus lugares os
homens desempregados (AMADO. Hora da Guerra:
5 mar. 1944).

Tais observagdes amadianas podem ser em parte comprovadas
pelos estudos posteriores, como o de Alexander De Grand, em Itd-
lia fascista e Alemanha nazista:

A posicao fascista sempre fora a de que distingdes
de classe eram artificiais e superficiais, enquanto os
papéis biologicamente determinados pelo género se-
xual eram imutaveis. Logo, os regimes fascista e na-
zista procuravam transcender as distin¢des de classe
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dentro da comunidade nacional ou racial, enquanto
dividiam firmemente a sociedade ao longo de linhas
do género sexual (DE GRAND, 2005, p.117).

Pode-se constatar que as representa¢des femininas eram as
mais tradicionais e conservadoras possiveis: as mulheres, retiradas
da concorréncia com os homens, mostravam, pelo menos nos de-
sejos dos mandos nazifascistas — incrivelmente reacionarios —, sub-
missas e dependentes dos seus conjuges, malgrado as agressoes as
normas como, irdnica e prazerosamente, afianca Amado, em “E o
Arianismo?”:

E se acaba o arianismo... Criancas mesticas de in-
gleses, de franceses, de eslavos, de ianques nascerao
na Alemanha em guerra contra o mundo. Criangas
que ndo acreditardo nas teorias do nazismo, mesti-
¢os lindos, filhos do amor que esta sobre a guerra e
que fulge na Alemanha apesar de todas as medidas
de repressdo nazista. Os beijos se sucederdo, apesar
de custarem a vida daqueles que se beijam (AMADO.
Hora da Guerra: 5 mar. 1944).

Amado nunca se esquece, como lembra constantemente, que ¢
um ficcionista comprometido.

Dos jornalistas clandestinos

Na cronica “Honra e Orgulho do Jornalismo”, Amado comenta
sobre os jornalistas que ndo puderam ou nao quiseram fugir aos di-
tames nazifascistas, na Europa, sobretudo. Ficaram e improvisaram
jornais clandestinos que informavam as populagdes subjugadas das
reais ocorréncias da Guerra. Alguns foram mortos, outros, porém,
permaneceram improvisando pasquins ou transmissdo de noticias
precarias que muito ajudaram os leitores, dando esperangas, tra-
zendo incentivos necessarios:
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Assim também nas capitais européias, na Fran¢a, na
Bélgica, na Holanda, na Grécia, em todos os paises
onde a bota nazi esmaga as popula¢des. Muitos jor-
nalistas destes paises tiveram tempo de emigrar e,
desde Londres, desde New York, desde o Rio de Ja-
neiro, pdem suas penas a servi¢co da liberdade. Ou-
tros, porém, ficaram e sua tarefa é daquelas que hon-
ram a profissdo de jornalista. Estdo escondidos, suas
redacdes e suas oficinas sdo moveis, nunca duram
mais de 24 horas em cada lugar (AMADO. Hora da
Guerra: 11 mar. 1943).

O cronista encoraja e engrandece a profissao — sua também
- de jornalista, elevando ao pedestal do heroismo aqueles que,
com a bravura e o destemor, agigantam o seu oficio diario:

Néo acabardo com a raga destes herdis. Cada dia sur-
gem novos jornais clandestinos, novos jornalistas para
escrever a verdade. Em nenhuma manha deixou de
aparecer, em cada cidade européia, o jornal de oposigdo
a0 nazismo. Vai de mao em mio, as escondidas. E lido
em casa, de janelas fechadas. Contra ele luta em vio o
invasor (AMADO. Hora da Guerra: 11 mar. 1943).

Dos refugiados politicos

Além dos jornalistas, um grupo grande de pessoas esta inclu-
ido entre aqueles que tém de sair dos paises dominados pelo nazi-
fascismo, sob pena de correrem o risco de vida ou de confinamento
nos campos de concentra¢do. S840 como os nomeia a cronica, os
“Refugiados Politicos™ “Drama dos mais comoventes desta guerra é
o dos refugiados. Houve um detalhe de pura tragédia grega: aquele
navio repleto de judeus que andou de porto em porto, sem conseguir
desembarcar estes viventes sem Pétria e sem destino” (AMADO. Hora
da Guerra: 12 mar. 1943).
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Sdo centenas de familias que perderam seus parentes ou seus
bens. Avistam o Novo Continente como um lugar onde possam
encontrar dignidade e decéncia.

Amado tenta fundir ao tema o sofrimento das criangas, apre-
sentando — romanescamente ou nao, quem o sabe? — os sobressaltos
de um menino, ainda em seu refugio no Uruguai:

Um dia, recordo-me, era domingo, as sirenes dos
jornais tocaram. Traziam na voz uma tragica noticia
para os brasileiros que residiam em Montevidéu. Avi-
savam do torpedeamento dos nossos navios. Quan-
do as sirenes comegaram a tocar a crianga estava ao
meu lado. Mas, mal ouviu o silvo penetrante, largou
de minha mio, correu em busca de onde se abrigar e
gritava com sua voz dolorida e inocente:

— Mae! Mae! Ja vém os avides... (AMADO. Hora da
Guerra: 12 mar. 1943).

Dos homossexuais

Amado ndo se preocupa com todos os casos de perseguidos ou
atingidos pelo movimento nazifascista, muito embora os debatedores
desse instante de desvio mental do homem retratem o problema da
homossexualidade mostrado por inimeros estudiosos e historiadores.

Sao exemplos textos como o de Alexander De Grand, em A
Itdlia fascista e a Alemanha nazista, que escreve sobre o assunto,
mostrando que o homossexualismo era tratado como uma pratica
em desvio, um procedimento que, como o aborto, tinha que so-
frer repressao: “Em 1936, o chefe de policia e lider da SS, Heinrich
Himmler, abriu uma reparti¢cdo para combater o homossexualismo
e o0 aborto” (DE GRAND, 2005, p.106).

Ou mesmo Ian Kershaw, em Hitler: um perfil do poder, apre-
senta os nazistas tratando o homossexualismo como um ato an-
tissocial: “Os judeus, uma mindscula minoria malquista, foram
submetidos ao terror. Os ciganos, os homossexuais, os mendigos
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e outros ‘elementos antissociais” também cairam sob o acoite da
opressdo nazista” (KERSHAW, 1993, p. 68).

Claro que, de dezembro de 1942 a outubro de 1944, enquanto
saiu Hora da Guerra, Jorge Amado, inscrito como burocrata do Par-
tido Comunista, cultuando Josef Stalin, aceitava todas as imposi-
¢oes ditadas pela diregdo partidaria, inclusive de nédo atribuir qual-
quer papel de valor ou destaque aos homossexuais. Portanto, nada
a falar do assunto das persegui¢des, ou falar do tema apenas como
risivel, como em “Os ‘Seforitos...””, de 24 de agosto de 1943, ou
como algo criminoso, em “Tempo do Heréi’, de 12 janeiro de 1943.

Este ¢ um rdpido relato sobre os perseguidos ou atingidos pelo
nazifascismo, repassando as quatrocentas e sessenta e cinco croni-
cas da Hora da Guerra.
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JORGE AMADO: ROMANCE
PROLETARIO E SUAS PERSONAGENS

Ana Paula Palamartchuk*

Hoje, era do comunismo e do arranha-céu,
da habitagio coletiva, o romance tende
para a supressdo do herdi, do personagem...
(Jorge Amado, 1934)

O romance proletario: uma tentativa de diferenciagao

a histdria da literatura brasileira, h4 um momento especial-

mente marcado pela presenca do chamado “romance prole-

tario”. O lancamento de Cacau (1933), de Jorge Amado, é um

desses romances e teve grande repercussao entre os criticos
literarios e, também, entre a policia carioca que o apreendeu. Por in-
tervengado direta de Oswaldo Aranha (entdo, Ministro do Exterior),
o livro foi liberado 24 horas depois. Além das discussoes pelas quais
passava a 'literatura proletaria” no Brasil, a apreensdo do livro con-
tribuiu para o seu sucesso de vendas: a primeira edi¢ao, de maio de
1933, contou com 2.000 exemplares e se esgotou em um més, tendo
na segunda edigdo, julho-agosto de 1933, 3.000 exemplares.

*Professora Adjunta de Histéria Contemporanea na Universidade Federal de Ala-
goas, Doutora em Histdria pela UNICAMP.
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“Sera esse um romance proletario?” Com essa duvida o autor
apresenta o romance, cuja narragdo é entregue a um trabalhador
das fazendas de cacau, de nome Sergipano. Ao investir Sergipano
de habilidades literarias, Jorge Amado reafirma a missdo a que se
propds em seu primeiro romance: guiar e conscientizar o povo,
mostrando, agora, a este 0 caminho para fugir da ignorancia e da
miséria das fazendas cacaueiras. Jorge Amado, neste sentido, usa da
suposta prerrogativa de dar voz ao proletario, para, no entanto, falar
por eles. Sergipano ganha habilidades literarias quando vai para o
Rio de Janeiro e se torna um operario tipoégrafo, como esclarece nas
ultimas paginas do romance:

Nio ¢é um livro bonito, de fraseado, sem repeticio de
palavras. E verdade que eu hoje sou operério tipdgra-
fo, leio muito, aprendi muita coisa. [...] Demais nédo
tive preocupagéo literaria ao compor essas paginas.
Procurei contar a vida dos trabalhadores das fazen-
das de cacau. [...] Um dia talvez eu volte as fazendas
de cacau. Hoje tenho alguma coisa a ensinar (AMA-
DO, 1933, p.163).

A trajetoria de Sergipano culmina com a mudanga para o Rio
de Janeiro, onde se torna tipografo, experiéncia que o habilita a en-
sinar outros trabalhadores. Aqui, a percep¢ao do personagem indi-
ca a existéncia de dois mundos diferentes, os patrdes e os trabalha-
dores, os ricos e os pobres: marcagdes importantes desde o inicio
do romance, diferengas que paulatinamente se intensificam e geram
conflitos entre esses dois mundos. Isso ocorre, muito provavelmen-
te, ndo porque Sergipano tenha assim percebido sua trajetdria, mas
porque quando ele esta escrevendo, como operario tipdgrafo, ja
esta conscientizado (pelo autor), tendo algo a ensinar: ¢ o operario
quem conscientiza o camponés.

A sua origem familiar, filho de dono de fabrica, permitiu-lhe
uma infancia sem problemas e com bastante conforto. Mas o me-
nino percebia a diminuigdo gradativa nos salarios dos operarios da
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fabrica de seu pai. A percepgdo das injusticas do mundo aprofun-
dou-se quando, apds a morte do pai, a familia tem que vender a
propriedade e vai morar perto da vila operdria “Cu com bunda”
(AMADO, s/d, p. 105). Ja com um pouco mais de idade, foi tra-
balhar na fabrica que fora de seu pai, sentindo um certo orgulho
em ter se tornado operario. Sendo despedido, resolveu trabalhar
em outra cidade, chegando a fazenda de cacau onde se desenrola a
maior parte do romance.

O coroamento da percepgdao de um mundo injusto, ja no des-
fecho da histdria, aparece no capitulo intitulado “Consciéncia de
Classe” (AMADO, s/d, p.160-162). O titulo ja sugere muito do que
Jorge Amado pretendia. Nesse ponto, revela-se para Sergipano a
atitude do companheiro de trabalho nas rogas de cacau, Colodino,
que fugiu da fazenda quando o patrdo o mandou matar outro tra-
balhador. Essa atitude de Colodino foi, para Sergipano, causada por
sua consciéncia de classe. Algum tempo depois, Sergipano recebe
uma carta de seu amigo Colodino, ja instalado no Rio de Janeiro:

[...] Venha embora pra cd, Sergipano. Aqui se aprende
muito. Tem resposta para o que a gente se perguntava
ahi. Eu ndo sei explicar direito. Vocé ja ouviu falar em
lucta de classe? Pois ha lucta de classe. As classes sdo
os coronéis e os trabalhadores. Venha que fica saben-
do tudo. E um dia a gente pode voltar e ensinar para
os outros [...] (AMADO, 1933, p. 162).

Desta forma, Sergipano ird seguir os mesmos passos de seu
amigo Colodino. Ha um processo de conscientizagdo em ambos,
processo que se realiza através da experiéncia na cidade e, como
operario, experiéncia externa ao processo de trabalho na fazenda.
Esse processo, construido por Jorge Amado, parece indicar que se
ambos continuassem na fazenda nao aprenderiam nada. Por isso,
é coerente que, para finalizar o romance, o autor arquitete uma
greve fracassada dos trabalhadores da fazenda, que sdo obrigados
a voltar ao trabalho no dia seguinte com uma redu¢ao no valor
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dos salarios. Logo depois, Sergipano vai embora da fazenda e se
instala no Rio, onde se torna um tipografo. E, ao se despedir da
fazenda, comenta:

Olhei sem saudades para a casa-grande. O amor pela
minha classe, pelos trabalhadores e operarios, amor
humano e grande mataria o amor mesquinho pela fi-
lha do patrdo. Eu pensava assim e com razdo (AMA-
DO, 1933, p. 169).

O lirismo que envolveu Sergipano, quando da sua chegada a
fazenda, gerando um amor pela filha do patrio, transforma-se em
amor por seus iguais, pela gente de sua “classe”. Mas essa transfor-
magao sé pdde ocorrer quando ja estava na cidade e vivenciava ou-
tras experiéncias. Neste ponto, ha uma clara identificagdo entre as
caracteristicas do personagem-narrador, da consciéncia-operaria, e
um projeto de emancipagao politica.

Assim, a proposta literdrio-emancipadora de Jorge Amado
passa pelo enfrentamento da exploragdo sofrida pelos trabalha-
dores, causada pelos patrdes. Ou seja, neste romance aparece uma
concepgdo de intelectual como aquele que, além de falar sobre o
povo, da-lhe voz e o faz sujeito do processo de transformagao social,
ao mesmo tempo em que elege do povo os trabalhadores urbanos
(operarios) como sujeitos desta transformagao.

E interessante notar como o critico literdrio Murilo Mendes
recebeu este romance de Jorge Amado. O critico, instigado pela pu-
blicagao deste romance e o de Patricia Galvao (Pagu), Parque Indus-
trial, ambos denominados “romance proletario’, escreve um artigo
sobre eles no importante periddico especializado em literatura e
cultura, Boletim de Ariel, em 1933. Mendes inicia o artigo tentan-
do responder ao que poderia ser chamado de “romance proletario’,
assinalando que, se um escritor tivesse realmente a pretensao de
ser revoluciondrio, teria que se “integrar no espirito proletdrio’, ja
que no Brasil o proletariado ainda estava em formagéo. A partir dai
compara o romance de Pagu com o de Jorge Amado:
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O caso recente de Pagu é tipico. ‘Romance proletario,
anuncia a autora no frontispicio do Parque industrial.
Houve engano. E uma reportagem impressionista,
pequeno-burguesa, feita por uma pessoa que estd
com vontade de dar o salto mas ndo deu. Assiste-se
a entrada da fabrica, a saida da fabrica, a encontros
do filho do grande capitalista com a filha do opera-
rio, etc. Parece que para a autora o fim da revolugéo é
resolver a questdo sexual. [...] J4 este livro Cacau tem
outra consisténcia. O autor examina a vida dos traba-
lhadores de fazenda de cacau com uma visdo ampla
do problema, e nio sacrifica o interesse humano do
drama ao pitoresco. [...] Com este livro entra Jorge
Amado para o 1° team dos novos escritores brasilei-
ros (MENDES, 1933).

E bem sugestivo que Murilo Mendes tenha emitido este tipo
de opinido. Mendes havia participado do “movimento modernista’,
escrevendo para varias publicagdes do periodo. A partir do inicio
da década de 1930, Mendes se aproximou cada vez mais dos es-
critores catdlicos, juntando-se a Jorge de Lima, Tristao de Ataide,
Augusto Schmidt e Octavio de Faria. Pagu era, antes de tudo, uma
critica extremada dos costumes e da moralidade religiosa e daque-
las que ela denomina de burguesas, como atestam seus artigos para
O Homem do Povo'. Para Murilo Mendes, qualquer escritor que se
pretendesse revoluciondrio deveria tematizar o proletariado que se
encontrava em formac¢ao no Brasil.

'O Homem do Povo foi um jornal fundado em margo de 1931, por Patricia Galvdo
e Oswald de Andrade. Pagu, além de desenhar as ilustragdes do jornal, editava
a coluna “A mulher do povo’, na qual a vida cotidiana das mulheres da aristo-
cracia paulista, da pequena burguesia e das mulheres catdlicas eram agrupadas
ironicamente sob a legenda “Liga das trompas catolicas”, em que denunciava a
exploragdo das “mulheres pobres” para sustentar o tipo de vida dessas mulheres
“abastadas” Ver: Palamartchuk, Ana Paula. Ser intelectual comunista... Escritores
brasileiros e o comunismo. 1920-1945. Campinas, Dissertacdo de mestrado, His-
toria/IFCH/Unicamp, 1997, pp. 75-77.
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Em outra critica, Octavio de Faria compara os romances de
Jorge Amado, Amando Fontes e Oswald de Andrade e explicita cer-
ta homogeneidade no repertoério critico. O critico catdlico cobra do
autor de Cacau os compromissos assumidos anteriormente, quan-
do escreveu O pais do carnaval (1931), no qual mostrava a "boa fé"
e a "honestidade" para melhor reconstituir a "vida" nacional. Agora,
diz o critico, faz um romance "interessado” (em oposi¢do a hones-
tidade do romance anterior), no qual os personagens de "cima" sdo
sempre maus e os "de baixo" sempre bons e pregam a revolta contra
todos os exploradores (1933, p. 7-8).

Neste mesmo numero de Boletim de Ariel, Arnaldo Tabaya
critica o "interesse" do romancista, que constréi os personagens na
dicotomia entre ricos-maus e pobres-bons. Afirma que o grande
defeito do livro é a intengdo grande demais que esta por tras de cada
construcdo, na qual a transformagdo das condi¢des de vida para os
pobres-bons nao passa de promessa. Quando, no entanto, diz o cri-
tico, o autor esquece que sua intenc¢do ¢ produzir um romance pro-
letario, o romance flui, é original, digno de um "grande romancista".

Ainda neste mesmo nimero da revista, ha uma nota do criti-
co Valdemar Cavalcanti sobre as ilustragdes de Santa Rosa para o
romance de Jorge Amado. Interessante retoma-la, pois nos permite
perceber como Amado foi recebido pela critica:

Uns desenhos, estes, que ddo ao admirével ensaio de
romance proletario do meu jovem amigo uma impres-
sionante decoragéo a branco e preto. [...] no lirico des-
critivo de seus desenhos. Achamos a sugestiva dialética
da poesia, que tem mais poder de comogio, junto aos
leitores, do que mesmo certas manobras estratégicas
do romancista revolucionario. A veeméncia da revol-
ta, a eloquéncia de panfleto que sentimos incisiva, de
vez em quando, ndo nos impressiona mais que a doce
linguagem dos tragos de Santa Rosa. [...] Dessa lingua
aspera [linguagem do romance] é que tais desenhos fo-
ram, a cada pagina, uma tradugio parcial maravilhosa
(CAVALCANTI, 1933, p. 8).
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A importancia dada as ilustragdes as tornam mais que mera
extensdo da escrita; sdo, como afirma o critico, sua prépria tradu-
¢d0. Ao mesmo tempo, Cavalcanti corrobora o sentido de grupo ao
juntar Jorge Amado e Santa Rosa num mesmo movimento literario,
assim como Antonio Candido quando analisa o romance de Graci-
liano Ramos, Caetés.

Se, por um lado, a critica era o lugar de legitimagao e reconhe-
cimento como escritor de talento para o proprio mundo editorial
e especializado em literatura, as ilustracdes usadas nos romances
e tdo comuns na época integravam as estratégias de amplia¢ao do
publico leitor. Ao comparar as ilustragoes de Caetés, Cacau, Os co-
rumbas (FONTES, Amando, 1933) e Judeus sem dinheiro (GOLD,
Michael, traduzido e publicado no Brasil em 1934) ha certamente
tragos comuns. Geralmente sao ilustragdes em ponta de pena, téc-
nica que permite expressar realismo-jornalistico baseado na foto-
grafia. A ideia de fotografia casa-se perfeitamente com a ideia de
romance-documento, préprio ao estilo literario que estava preocu-
pado em retratar e denunciar as misérias e desencontros da vida
cotidiana das classes trabalhadoras e subalternas.

O romance seguinte publicado por Jorge Amado, Suor (1934),
encontra também a hostilidade da policia politica do governo Getulio
Vargas. Segundo Amado, ¢ um romance que retrata “verdadeiramen-
te” o que ele viveu nos anos vinte, quando morava em uma das ruas
estreitas proxima ao Largo do Pelourinho (apud RAILLARD, 1990, p.
33). Também em Suor, Amado deixa claro que sua proposta literaria
tinha nitido objetivo de transformar a realidade social das camadas
populares, e seus romances pretendiam romper com as escolas lite-
rarias académicas e com os proprios modernistas que, segundo ele,
criavam apenas amostras de uma literatura desinteressada.

Suor se desenrola num grande casardo na Ladeira do Pelouri-
nho n° 68, onde moravam dezenas de pessoas. Formado por uma
coletanea de retratos do cotidiano das diversas personagens mo-
radoras do casardo, o enredo se desenvolve nas experiéncias dos
trabalhadores do cais, operarios, lavadeiras, empregadas domésti-
cas de casas ricas, prostitutas, anarquistas, imigrantes, costureiras,
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malandros, vagabundos... A miséria ¢é o leitmotiv: ratos caminhan-
do pelos corredores escuros do casardo, o suor dos trabalhadores
infestando cada canto, mulheres que lavam roupas para sobreviver,
bébados encostados nas escadas, prostitutas oferecendo seus cor-
pos por um pouco de comida, criangas barrigudas correndo, o ba-
nheiro infestado de sujeira e insetos, os quartos cheirando a mofo...
O carater escatolégico do romance da vida, cheiro e movimento aos
personagens e ao enredo (DUARTE, 1996, p. 63).

Aluta dos inquilinos contra o proprietario do casardo é, em prin-
cipio, travado por moradores que ndo conseguem pagar o aluguel. As
doengas causadas pela sujeira do casardo, as mortes que ocorrem e as
visitas da Saude Publica e dos “mata-mosquitos” tornam-se elos que,
ao contrario da desumaniza¢ido dos moradores, os une:

- Camaradas! E preciso acabar com as exploragdes.
Nos somos muitos, pobres, sujos, sem comida, sem
casa, morando nesses quartos miseraveis. Explorados
pelos ricos, que sdo poucos... E preciso que todos nés
nos unamos, para nos defender... Para a revolugido
dos operérios... E preciso que os operarios se juntem
em torno do seu partido, para acabar com as explora-
¢oes... Com os governos podres e ladrdes... Fazer um
governo de operdrios e camponeses... Olhem para o
caso de Joaquim [...] (AMADO, 1934, p. 210).

Aparentemente perdido entre tantos casos de mortes e aci-
dentes, o fim de Joaquim liga-se diretamente ao desfecho do ro-
mance. Alvaro Lima, operario e morador do casario, explica aos
outros moradores a necessidade de unido dos explorados para a
luta contra os exploradores. Ele é um dos organizadores da greve
da companhia de bondes e buscava adesdes entre outros setores
operarios. Dias antes do inicio da greve houve uma batida policial
no casardo. Levaram muitos operarios. Os moradores do casarao
mobilizaram-se pedindo a liberdade dos presos. Escreveram pan-
fletos, organizaram comicios. Todos os moradores amontoaram-se
em frente ao casardo como se estivessem amotinados, e quando
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Alvaro Lima comegou a falar para a multidao, levou um tiro da
policia na testa... (AMADO, 1934, pp. 258-261).

Mais uma greve fracassada encerra um romance de Jorge
Amado. A derrota da greve demonstra um aparente pessimismo do
autor, que se revela como trago do projeto realista a que se propde
criar. E um realismo no qual se organiza a solidariedade entre os
que vivem uma mesma situacao de explora¢do e uma simples per-
cep¢ao de um mundo dividido entre ricos e pobres, patrdes e tra-
balhadores. Mas esses personagens-trabalhadores estdo a margem
da sociedade, estdo ainda em formagao como classe social e, por
isso, sdo imaturos na luta politica na qual a unido é apenas forma de
resisténcia e ndo ha forca para vitorias.

Por outro lado, a dentincia de um povo que vive mal, mora
mal, come mal, trabalha por uma miséria de salario, sofre todo tipo
de privagoes e desgracas, humaniza as relagdes sociais. O carater
documentdrio do romance, em forma de instantaneos como foto-
grafias justapostas, legitima e reforca as experiéncias de vida desses
personagens e os desloca a condi¢do de protagonistas do romance.
Estes elementos encerram o carater realista da literatura politica de
Jorge Amado.

E é na tomada de posi¢do em relagdo a Suor que a critica literaria
vai se manifestar, com animos exaltados. A critica, a partir dos artigos
publicados em Boletim de Ariel, direciona o debate para questoes que
suportamente marcam a ‘esquerda’ e a “direita” literarias. Miranda
Reis, presenca constante na revista, toma a frente na defesa de Suor:

Romance realista, Suor da-nos fielmente a impressao
da realidade. Suja, miseravel, desgragada, essa reali-
dade aparece-nos ai tal qual é, nua e crua, sem fanta-
sias nem mantos diafanos [...], a ‘realidade brasileira’
(REIS, 1934, p.286).

O realismo de Jorge Amado ¢, aqui, positivo. Segundo Reis,
duas caracteristicas do romance foram amplamente debatidas pe-
los criticos. A primeira foi o uso constante de palavrdes, o que de-
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sagradou grande parte da critica, aquela que ja havia depreciado
Cacau. Além da critica conservadora que primava pelo uso de um
vocabulario “culto’, houve certo desconforto entre os escritores pela
continuidade do uso experimental e, talvez, expressionista da lin-
guagem. A linguagem coloquial, a oralidade contraposta ao rigor da
gramdtica e do vocabulo, presente nas falas dos personagens traba-
lhadores e populares de Jorge Amado viria reforcar sua imagem de
“escritor revolucionario’, para o bem ou para o mal.

Aderbal Jurema, advogado, poeta e critico paraibano, demar-
cou os termos do debate:

A posicdo da critica literaria da esquerda deve ser a
mais demarcada possivel [..] Pensamos que no mo-
mento atual o papel da critica revolucionaria é de uma
importancia imprescindivel: a ela estao impostos pesa-
dissimos e complicados encargos: tem de se ocupar em
orientar, em todos os sentidos estéticos, a literatura da
esquerda, principalmente numa hora em que no Brasil
e no mundo a literatura reaciondria procura fazer con-
fusdo na literatura de vanguarda [...] JUREMA, 1934).

A nogao de um mundo politico dividido entre direita e esquer-
da ganha contornos claros na critica literaria. E a transposicio de
defini¢oes e demarcagdes politico-partidarias e institucionais para
a criagdo literdria, é a criacdo de um campo literario nos moldes
da politica tradicional. No mesmo artigo de Jurema, o romance de
Jorge Amado pertence ao grupo daqueles definidos como proleta-
rios. E define o romance como um documentario, cuja for¢a estd
em retratar, ndo aquilo que o autor gostaria que fosse, mas sim a
vida cotidiana dos despossuidos de Salvador.

Romance proletario no Brasil e influéncias soviéticas

No mesmo numero da revista, ha uma nota assinada por Edi-
son Carneiro, sobre o romance recém-publicado pela Unitas, Os

146



Jorge Amado: romance proletdrio e suas personagens

libertos, de Daniel Fibitch, na qual retoma a classificagdo de ro-
mance proletario que a critica imputou ao livro. Discordando da
classificagdo, expoe sua defini¢do:

Naio vejo por onde se pode chamar este romance, um
romance proletario. O tema é burgués. [...] o espirito
burgués é a caracteristica de todos os tipos do livro
[...] A massa, essa for¢ca an6nima que impulsiona o
progresso na Unido Soviética, ndo existe. O trabalho
produtivo ndo entra na linha de conta. O romance
gira no mundo burgués, que poderia ter como pais
qualquer um menos a Unido Soviética (CARNEIRO,
1934).

E com Jurema, a defini¢do de Suor como um documentario e
nao como romance proletario é explicitado pela analise de que:

A luta de classes na Bahia nao atingiu a situacdes po-
liticas que fornecam material para um romance que
reflita quadros desta luta. [...] Tipos que com o aguga-
mento da luta de classes poderdo servir ao romancis-
ta o material para um grande romance, a exemplo de
Cimento de Fedor Gladkov (JUREMA, 1934).

O fato de ambos tomarem como referéncia o romance Cimen-
to na construcgdo de suas respectivas criticas informa que este é o
romance proletdrio exemplar. A comparagdo de ambos com o ro-
mance russo teve sua razao. Cimento foi publicado em 1925 e foi
considerado o primeiro romance proletario e o primeiro romance
soviético. Algumas obras de referéncia atribuem a M. Gorki a gran-
de influéncia de Gladkov, algumas consideram o autor de Cimento
um seguidor de Gorki. Cimento narra o heroico esforgo dos traba-
lhadores, depois da Primeira Guerra, para reconstruir o pais, sair da
miséria e edificar o socialismo.

A trajetdria de Fiodor Vasilievich Gladkov é também bastante
significativa do ponto de vista de um militante exemplar. Nasceu
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em 21 de junho de 1883, filho mais novo, em Chernavka, provincia
de Saratov. Em 1895, a familia mudou-se para Ekaterinodar (mais
tarde, Krasnodar), em Kuban. Trabalhou em uma loja de produ-
tos quimicos e depois como aprendiz numa tipografia. Tornou-se,
um pouco mais tarde, professor de uma escola primaria. Em 1902,
mudaram-se novamente, e se instalaram no distrito de Stretensk
na Sibéria, leste do Lago Baikal. Ali, em 1904 comegou a trabalhar
para o Partido Social Revolucionario. Em 1905, foi incorporado ao
Instituto dos Professores em Tiflis. Em 1906, torna-se membro do
grupo Bolchevique e retorna a Stretensk. Em novembro de 1906, é
preso e exilado por quatro anos na vila de Manzurka, na provincia
de Irkust. Apds o exilio, torna-se diretor de uma escola primaria em
Pavlovskaya, um grande vilarejo em Cossock.

Em 1918, vai a Novorossiisk para reorganizar as escolas. A
cidade ¢ invadida pelo exército branco (movimento de reagao ao
governo bolchevique) e, em agosto 1918, Gladkov se refugia numa
usina de cimento. Quando os brancos foram derrotados, em 1920,
Gladkov torna-se o responsavel pela instrugao publica da cidade.
Serviu no exército vermelho por um tempo curto e foi editor do jor-
nal Krasnoye Chernomorye. Era também diretor do Departamento
Regional da Instru¢ao Popular. Em 1921, mudou-se para Moscou,
onde trabalhou como diretor de uma escola técnica e na secretaria
do jornal Novy Mir, onde permaneceu até 1940. Juntou-se ao grupo
literario proletdrio "o smithy". Em 1941, tornou-se correspondente
especial para Izvestiya. Apds a guerra, entre 1945 e 1948, foi dire-
tor do Instituto Literario Gorky, em Moscou. Com exce¢do de seu
romance mais famoso e traduzido para vérios idiomas, Cimento,
grande parte da obra literaria do autor foi produzida e publicada
nos anos quarenta e cinquenta. Morreu, em Moscou, em 1958.*

Ao resgatar a influéncia soviética, ambos os criticos literarios
buscaram no genuino e original para as analises das obras que estavam

2LUKER, Nicholas. From Furmanov to Sholochov. Ardis, 1988. In: Encyclopedia
of Soviet Writers. (http://www.sovlit.com)
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sendo classificadas como “proletarias”. Radicalizando um pouco mais
as defini¢des no campo literario, Gilberto Amado é um eleoquente
feroz contra o engajamento, seja na esquerda ou na direita:

Desejam dominar o Brasil, no momento atual, no cam-
po das preocupagdes intelectuais, duas correntes abso-
lutas e intransigentes. Visam ambas as mesmas coisas:
estrangular o livre pensamento, a livre critica. Ambas
sdo reflexos dos acontecimentos na Europa. [...] Mas
como no Brasil tudo toma um carater simplista, como
alids em todas as tribos nio diferenciadas pela cultura,
essas correntes se reduzem a formas bruscas, violen-
tamente opostas uma a outra: a corrente catdlica e a
corrente comunista (AMADO, 1932).

Sdo nestes termos que também Jubiabd, o romance seguinte
de Jorge Amado, sera recebido pela critica. Romance escrito em
meio as atividades da Alianca Nacional Libertadora, nas quais Jor-
ge Amado participou ativamente, principalmente como redator do
jornal A Manhd. Este foi seu primeiro romance publicado por José
Olympio, que, empolgado com o sucesso de vendas, reeditou todos
os romances precedentes.

Os trabalhadores e os negros: um povo, uma na¢ao

A histéria do negro Baldo, em Jubiabd, é exemplar. Trajetéria
que se encaminha do 6dio racial ao édio de classe. Baldo é aquele
que consegue vencer as barreiras impostas pelas estruturas sociais,
que o jogam para a malandragem, para a vagabundagem, para as
lutas de capoeira, para os terreiros de candomblé. Antonio Baldui-
no, mais conhecido como o negro Baldo, aprende sobre a vida nas
ladeiras do morro onde mora:

Antonio Balduino ouvia e aprendia. Aquela era a
sua aula proveitosa. Unica escola que ele e as outras
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criangas do morro possuiam. Assim se educavam e
escolhiam carreiras. Carreiras estranhas aquelas dos
filhos do morro. E carreiras que ndo exigiam muita li-
¢do0: malandragem, desordeiro, ladrao. Havia também
outras carreiras: a escraviddo das fabricas, do campo,
dos oficios proletirios (AMADO, 1935, p. 23).

Aprendeu com Z¢é Camario, capoeirista e malandro, que a li-
berdade esta em nao trabalhar, estd em nao manter a tradigdo negra
de servir. Com Jubiaba, pai de santo, aprendeu, através das histdrias
que ele lhe contava, que a liberdade estava na manutencéao da tradi-
¢do religiosa de seus antepassados africanos.

Depois que a tia que o criava morreu, Baldo foi morar na casa
de um comendador. Persuadido por Augusta, moradora do morro,
que vendia rendas a esposa do comendador, este resolveu ajudar
o menino orfao. Pouco tempo, no entanto, Baldo ficou nesta casa.
Manteve, desde a sua chegada, uma grande admiragdo por Lindi-
nalva, filha do comendador, e uma relagéo conflituosa com a criada
da casa, Amélia. Quando o comendador o colocou em uma escola
publica, por exemplo, e logo foi expulso por “malandragem”, ouviu-
-se o0 comentario venenoso de Amélia de que negro ¢ uma raga que
sé serve para ser escravo, nao nasceu para aprender coisa alguma. E
foi pelos comentarios venenosos de Amélia que Baldo fugiu da casa
do comendador.

Um dia, sentado na escada da cozinha, olhava para Lindinalva
que costurava. Amélia soltou um grito, afirmando que Baldo esta-
va olhando para as coxas da moga. Todos acreditaram em Amélia.
Baldo sentiu que foi desacreditado por ser um negro e, a partir de
entdo, comegou a manifestar seu 6dio contra os brancos.

Ainda crianga, Baldo mendigava nas ruas. Mas voltava sempre
ao morro para visitar pai Jubiabd e seus outros amigos. Comegou a
frequentar a “Lanterna dos Afogados”, bar no cais do porto, com Zé
Camardo. Aprendeu a tocar violdo e a fazer sambas, que eram com-
prados por poetas da parte rica da cidade. Além de excelente capoei-
rista, Baldo era um grande boxer, ganhando algum dinheiro com suas
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vitdrias. A palavra malandragem passa a significar liberdade. Resolveu
sair da cidade e encontrou emprego em uma fazenda de tabaco. Ficou
por la algum tempo, até que uma desavenga o for¢ou a fugir da fazen-
da, passando maus momentos causados pela perseguigdo que sofreu.

Desde que havia saido da casa do comendador e apesar de todo
o 6dio que cultivava, Baldo ndo conseguia esquecer Lindinalva,
aquela menina branca e sardenta. Nao a esquecia e a depreciava em
seus pensamentos. Um dia, perambulando pela cidade, encontrou
Amélia, que lhe contou a “desgraga” que havia acontecido a Lindi-
nalva e a sua familia. Ela havia noivado com o filho de um famoso
deputado, engravidou e este a largou. Lindinalva teve uma menina
batizada com 0 mesmo nome da mée. E bem sugestivo o fim cons-
truido por Jorge Amado para a familia de Lindinalva. Sua mae, um
ano apos a fuga de Baldo, adoeceu e morreu. Seu pai perdeu-se com
mulheres e ndo cuidava mais dos seus negocios. Dr. Gustavo Bar-
reira, o noivo, conheceu Lindinalva neste periodo de declinio da
riqueza da familia, tentou ajuda-los, cuidando dos negdcios do co-
mendador. A decadéncia dos negdcios e o esfacelamento da familia
do comendador foram répidos.

Lindinalva, ndo tendo como sustentar a filha, foi parar em um
bordel e apés o parto adoeceu. Ultima representante de um grupo
econdmico e politico em decadéncia, segundo Amado, Lindinalva
¢ encontrada por Baldo a beira da morte. Poucos instantes antes do
ultimo suspiro, Lindinalva pede a Baldo que ajude a criar sua filha.
Baldo, para cumprir o pedido de Lindinalva, assume o posto de tra-
balho do amigo Clarimundo na estiva. Dias depois, estoura uma
greve no cais; Baldo sente-se parte daquele movimento e, quando
vai participar de uma festa no candomblé de Jubiaba, sente vontade
de falar para a multidao, sobe em um banco e:

- Meu povo, vocés nio sabe nada... Eu tou pensando
na minha cabe¢a que vocés niao sabe nada... Vocés
precisam ver a greve, ir para a greve. Negro faz greve,
ndo é mais escravo. Que adianta negro rezar, negro
vir cantar para Oxdssi? Os ricos manda fechar a festa
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de Ox06ssi. Uma vez os policiais fecharam a festa de
Oxala quando ele era Oxolufs, o velho. E pai Jubiaba
foi com eles, foi pra cadeia. Vocés se lembram, sim.
O que é que negro pode fazer? Negro nio pode fa-
zer nada. Negro faz greve, para tudo, para guindastes,
para bonde, cadé luz? S6 tem estrelas. Negro é aluz, é
os bondes. Negro e branco pobre, tudo é escravo, mas
tem tudo na mio. E s6 ndo querer, nio é mais escravo.
Meu povo, vamos pra greve que a greve é como um
colar. Tudo junto é mesmo bonito. Cai uma conta, as
outras caem também. Gente, vamos pra ld (AMADO,
1935, p. 223-224).

Acaba ai o Baldo das malandragens e da vadiagem, o negro
Baldo com 6dio dos brancos. Comega Antonio Balduino, o grevista,
o que quer libertar seus iguais da escraviddo. Assim, Jubiabd, o pai
de santo, acaba quando come¢a Antonio Balduino. Primeiramen-
te, Baldo cré na religido de Jubiabd, depois a nega para acreditar
na organiza¢ao e na luta dos trabalhadores, tornando-se Antonio
Balduino. Ou seja, Jorge Amado novamente deu consciéncia a seu
personagem.

De vagabundo a trabalhador e de trabalhador passivo a grevis-
ta, eis a historia de Baldo. A visao do autor revela uma valorizagio
do trabalho como tnico meio de romper com a escraviddo. Aquele
que se organiza, que faz greve, deixa de ser escravo. Mas nao é so6
0 negro que é escravo, o branco pobre também ¢; e juntos, como
um colar, podem se libertar. No entanto, é preciso, tal como Jorge
Amado organiza o romance e suas personagens, livrar-se da menta-
lidade servil, ou melhor, adquirir uma consciéncia que se desdobra
em sua propria (do escritor) nogao de consciéncia de classe, que s6
¢ verdadeira se tem como perspectiva a unido de todos os trabalha-
dores, cuja unidade encontra-se na organizagao proletdria (o colar).

A partir de Jubiabd, os romances de Amado sinalizam pos-
sibilidades de rompimento dos personagens trabalhadores com o
status quo. Neste sentido, a releitura do passado escravista se tor-
na central. A histéria da escraviddo e a do heréi dos escravos se
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transformam em mediadores na constru¢do de um saber (“consci-
éncia”) do trabalhador. Em Jubiabd, esta preocupacao aparece cla-
ramente. Um dia, quando pai Jubiaba foi visitar Baldo, que ainda
morava na casa do comendador, contou-lhe a histéria de Zumbi:

- Isso foi ha um mundao de tempo... No tempo da es-
cravidao do negro... Zumbi dos Palmares era um ne-
gro escravo. Negro escravo apanhava muito... Zum-
bi também apanhava. Mas la na terra que ele tinha
nascido ele ndo apanhava. Porque 14 negro nio era
escravo, negro era livre, negro vivia no mato traba-
lhando e dancando. [...] Os brancos iam 14 buscar ne-
gro. Enganavam negro que era tolo, que nunca tinha
visto branco e ndo sabia da maldade dele. [...] Branco
s6 queria dinheiro e pegava negro para ser escravo.
Trazia negro e dava em negro com chicote. Foi as-
sim com Zumbi dos Palmares. Mas ele era um negro
valente e sabia mais que os outros. Um dia ele fugiu,
juntou um bando de negro e ficou livre que nem na
terra dele. Af foi fugindo mais negro e indo pra jun-
to de Zumbi. Foi ficando uma cidade grande de ne-
gros. E os negros comegaram a se vingar dos brancos.
Entdo os brancos mandaram soldados pra matar os
negros fugidos. Mas soldado nio se agiientava com
os negros. Foi mais soldado. E os negros deram nos
soldados. [...] Ai foi um mundao de soldados mil ve-
zes maior que o numero de negros. Mas 0s negros
ndo queriam mais ser escravos e quando viu que per-
diam, Zumbi pra ndo apanhar mais de homem bran-
co se jogou de um morro abaixo. E os negros todos
se jogaram também... Zumbi dos Palmares era um
negro valente e bom. Se naquele tempo tivesse vinte
igual a ele, negro nao tinha sido escravo... (AMADO,
1935, p.44-45).

A citagdo é longa, mas importante porque mostra a concepgao
de Jorge Amado sobre a escraviddo e os escravos. E uma recons-
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trugao historica da escravidao que valoriza o homem negro e a luta
pela vida como escravo. Jorge Amado traz para o seu presente um
Zumbi que sabia mais que os outros negros, a propria vanguarda
dos escravos na luta pela libertagdo. Neste sentido, a defini¢do de
uma cultura negra, que ¢ diferente da do branco, é fundamental no
desenrolar do romance. A religido, a musica, a danga sao as pegas
estratégicas para a fundamentagao desta cultura negra. As lembran-
cas da Mie Africa completam este quadro sugerido em forma de
um mundo a parte (AMADO, 1935, p. 98).

A retomada do passado escravo e a busca pelos herdis popula-
res, negros que lutaram pela liberdade como Zumbi - seu exemplo
maior, nao foi uma tematica exclusiva de Jorge Amado ou dos ro-
mances do periodo. Um grupo de intelectuais engajados na cons-
trucao da na¢do langavam novo olhar sobre a histdria do pais que
se opunha a histdria oficial. A publicagdo do ensaio Evolugdo Po-
litica do Brasil (1931), de Caio Prado Junior, foi um dos trabalhos
pioneiros que articulou a histéria do Brasil levando em conta nao
sO o sistema escravista, mas também os escravos, vendo-os como
sujeitos histéricos. Edison Carneiro, em 1937, dois anos depois da
publicacao de Jubiabd, escreveu uma pequena biografia de Castro
Alves e junto com isso retomou a tradigdo dos escravos e a luta pela
aboli¢do da escraviddo. Em uma passagem desse texto, Carneiro,
que pertencia a0 mesmo grupo de literatos de Jorge Amado, obser-
va a importancia de Zumbi e do Quilombo de Palmares na poesia
de Castro Alves:

O poeta ndo prostituia a sua ‘lyra de Orpheu’ e, en-
quanto cantava a selvagem de Palmares, deixava aos
‘eunucos’ a tarefa de cantar os ‘marmoreos pacos’ dos
reis e dos aristocratas. Lutando contra a escravidao,
o0 poeta lutava ainda - e isso é elementar em econo-
mia politica - pelo dominio social da burguesia, que
precisava do trabalhador assalariado para se manter.
E ele sempre preferiu os escravos aos senhores [...]
(CARNEIRO, 1937, p. 77).
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A importancia dada a escraviddo e, em especial, aos negros
mudou definitivamente a nossa forma de pensar a histdria do patis.
Naquele momento, a tematica adquiriu importancia pelas proprias
condigdes sociais dos negros, sua inser¢do no mercado de trabalho,
as iniciativas de organizagao de luta por direitos, as historias e tradi-
¢Oes africanas como aspectos fundamentais na nossa conformacao
como nagao etc. permeavam as preocupagdes de um grande niime-
ro de intelectuais do periodo. A realiza¢ao do 1° e do 2° Congres-
sos Afro-brasileiros, realizados, respectivamente, em 1934 e 1937,
com a participagdo de nomes como Jorge Amado, Arthur Ramos,
Di Cavalcanti, Edison Carneiro, assim como Gilberto Freyre, autor
de Casa Grande & Senzala, publicado em 1933, entre outros, deu
inicio a uma nova fase de estudos sobre a influéncia africana na
cultura brasileira.’

Quando Arthur Ramos publicou O negro brasileiro. Etnografia
religiosa e psicandlise, Edison Carneiro escreveu um artigo bastante
detalhado sobre os problemas encontrados no livro recém-publicado.
Nessa critica, Carneiro informa ao leitor desavisado sobre as incor-
re¢des de Ramos em relagdo as denominagdes utilizadas nas religides
afro-brasileiras, em especial, nos candomblés da Bahia. Para finalizar
o artigo, Carneiro imputa ao livro de Ramos importancia igual ao do
trabalho de Nina Rodrigues, pioneiro nos estudos do negro no pais.
Mas faz uma ressalva tedrica, através da qual é possivel perceber certa
oposi¢dao a0 modo de ver a experiéncia africana e negra no Brasil:

Somente os estudos das transformacdes econdmicas
a que a raga negra se submeteu e se submete ainda,
no habitat origindrio e no Brasil, junto aos estudos

*Sobre as relagdes entre a obra de Jorge Amado e a questdo do negro no Brasil ver,
em especial:
GOLDSTEIN, Ilana S. Literatura e identidade nacional: o Brasil bestseller de Jor-
ge Amado. SP: Dissetagdo de Mestrado, Antropologia/FFLCH/USP, 2000; ROS-
SI, Luiz Gustavo E As cores da revolugdo. A literatura de Jorge Amado nos anos 30.
Campinas: Edunicamp/Annablume/Fapesp, 2009.
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das relagdes entre o homem negro e o meio natural e
social, com todos os altos e baixos das a¢des recipro-
cas, pode levar a interpretacdo exata das concepc¢oes
religiosas dos negros. A psicanalise, aqui, nada tem a
fazer, - a ndo ser bancar a intrusa, que ‘ndo entra nem
sai’.. (CARNEIRO, 1935).

A referéncia a K. Marx ¢é explicitada no paragrafo anterior, e
no seguinte informa como entende a teoria marxista e como ela
deve ser aplicada nas analises dos fendmenos sociais brasileiros. Tal
perspectiva tedrica juntamente com o tema do negro fizeram parte
de uma visdo mais geral sobre o que ¢ ser brasileiro, ampliando a
visdo dos modernistas de 1922, na qual os indios ganharam lugar
privilegiado. Portanto, a questdo étnica e a questao proletdria se en-
trelacam e formam um unico trago, o qual, através das obras, se
pretende incorpora-lo as questdes politicas, fazendo frente ao mito
do ariano e as teorias eugénicas em voga no periodo. Nesse senti-
do, nas paginas especializadas de literatura e cultura, o debate se
realizava em torno das nog¢des de raga, mesticagem e nagao. Muito
embora, no caso do negro, as oposi¢des as concepgdes de “branque-
amento” fossem dificeis de ser limitadas, a iniciativa de colocar em
relevo operarios e negros, pais de santo e lideres sindicais, mestres
de capoeira e quituteiras, foi combatida principalmente pelos cato-
licos. Tristao de Athaide, representante maior dos literatos catoli-
cos, € categorico:

[...] contra essa falsa ilusio que em nosso Brasil se apo-
derou de alguns bons romancistas novos, como José
Lins do Rego ou Jorge Amado, perdidos em um natu-
ralismo bérbaro e sexual [...] (ATHAIDE, 1979, p. 106).

Ao “naturalismo barbaro e sexual” anexou-se a pecha de “co-
munistas” para alguns escritores e suas obras. A despeito das acu-
sagoes, o debate enveredava pelo terreno moral. Astrojildo Pereira,
em uma critica ao romance Vertigem, do diretor de Boletim de Ariel,
Gastdo Cruls, faz a defesa dos comunistas em relagdo a ideia de
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que eles pretendiam destruir a familia. O enredo do romance gira
em torno da familia carioca do médico e professor universitario,
Dr. Amaral Marcondes. Segundo Astrojildo, a familia vive um dra-
ma que expressa a decadéncia dos fundamentos da propria familia
como institui¢do. A honestidade do escritor, ao revelar toda a estru-
tura familiar corrompida, através de uma familia burguesa modelo,
demonstra o aspecto revolucionario da obra (PEREIRA, 1935).
Direita, esquerda, revoluciondrio, comunista, catolico, bur-
guesia, proletdrio, entre outros, sdo termos usados na politica insti-
tucional que passam a pertencer também ao quadro interpretativo
do mundo literario. Essa justaposi¢ao, ou melhor, essa “politizagdo”
da literatura permitira que os 6rgaos de controle politico, a censura
e a policia fagam uso de tais determinagdes para definir o permiti-
do e o proibido do ponto de vista cultural. Assim, Jorge Amado é
preso em 21 de margo de 1936 e ¢é fichado, como tantos outros, na
delegacia de policia como “intelectual comunista’, designagdo dada
a todos os escritores “suspeitos” de participagao nos levantes comu-
nistas de novembro de 1935.* No dia 30 de mar¢o, Jorge Amado ¢é
posto em liberdade e, alguns meses depois, publica Mar Morto pela
José Olympio Editora, com o qual ganha o Prémio Grag¢a Aranha.
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JORGE AMADO NA IMPRENSA
COMUNISTA (1946-1955)

Muniz Ferreira*

Introdugao

ntre os anos de 1946 e 1956 o escritor Jorge Amado com-

binou sua atividade literaria com uma intensa militancia

politico-partidaria. Primeiramente como deputado consti-
tuinte, posteriormente como representante do Partido Comunista
do Brasil (PCB), no Movimento Mundial dos Partidarios da Paz,
o romancista baiano foi uma das personalidades publicas de maior
proeminéncia do comunismo brasileiro nos anos 40 e 50 do século
XX. Esta atividade politica publica também teve como uma de suas
manifestacdes, a colaboragdo constante de Amado com as publica-
¢oes periddicas do PCB. No curso de periodo considerado, foram
publicados por ele diversos textos politicos e de critica artistica e
literaria no jornal A classe operdria (6rgao central do partido), bem
como nas revistas culturais Fundamentos e seiva. Datam também
deste periodo a publicagdo, pelo autor, daquelas que sao considera-
das suas obras mais engajadas politicamente e mais problematicas
do ponto de vista literario, como o livro O mundo da paz e a trilogia
Os subterraneos da liberdade.

*Professor Adjunto da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, doutor em
Historia pela USP.
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O proposito deste ensaio é examinar a produgio realizada pelo
publicista Jorge Amado nos érgaos de imprensa do PCB. Através de
tal exame, pretendo oferecer elementos suplementares para a com-
preensdo da amplitude e profundidade da militdncia comunista do
autor de Terras do sem fim, procurando, com isto, favorecer tam-
bém a compreensao das motivagdes e do significado de sua ativida-
de literaria no decénio 1946-1956.

Os comunistas, a politica e a cultura no periodo 1945-1955

Em sua primeira participacao nas eleicdes como partido legal,
o PCB obteve nacionalmente cerca de 10% do total de votos validos.
Elegeu 14 deputados federais e um senador e conquistou o terceiro lu-
gar na corrida presidencial. Da bancada comunista de 15 membros no
Congresso Constituinte de 1946, havia trés deputados baianos, Carlos
Marighella, ex-militante da Juventude Comunista, encarcerado apos o
levante de 1935, o tinico eleito pelo partido no estado; Jorge Amado, es-
critor itabunense, eleito pelo PCB de Sao Paulo; Mauricio Grabois, que
incidentalmente nascera na Bahia, descendente de judeus russos, mas
radicado desde a infancia em Sao Paulo, tendo sido eleito pelo Distrito
Federal. Nas eleigoes para a Constituinte Estadual baiana de 1947, o
PCB apresentou a Chapa Popular integrada por 21 nomes. Conseguiu
eleger apenas dois deputados: Giocondo Dias e Jaime Maciel. Ja na ile-
galidade, o partido participou das eleigdes municipais de dezembro de
1947, tendo apresentado quatro candidatos pela legenda do PTN, Par-
tido Trabalhista Nacional. Logrou eleger dois vereadores, Almir Matos
e, de novo, Jaime Maciel. Nas décadas posteriores, o partido, privado de
seu registro legal, continuaria langando seus candidatos pelas legendas
de outros partidos. Desta maneira, destacados militantes comunistas,
como Aristeu Nogueira, Fernando Santana, Jodo Falcdo, candidata-
ram-se e elegeram-se por outras agremiagdes

A emersdo do PCB a legalidade politica no contexto dos avan-
¢os democraticos do pds-Segunda Guerra Mundial possibilitou ao
partido uma interlocugdo privilegiada com o mundo das artes, da
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cultura e do pensamento em nosso pais. Beneficiado pelo prestigio
internacional que a URSS conquistara por seu protagonismo mili-
tar na derrocada da Alemanha hitleriana, o PCB emergiu como a
legenda que, de forma praticamente solitaria, erguera nos anos an-
teriores uma resoluta resisténcia antifascista. Isto, combinado com a
renovagao do prestigio de Luiz Carlos Prestes — agora seu principal
lider — diante das massas amplificou o magnetismo exercido pelo
partido nao apenas sobre sua base social potencial, a classe operaria,
mas também sobre um diversificado leque de individuos, grupos e
estratos sociais, sensiveis as causas democraticas, nacionais e anti-
fascistas. Foi grande, neste momento, a integragao de intelectuais ao
partido ou a sua drea de influéncia, e algumas delas sdo notérias: a
participagdo do poeta Carlos Drummond de Andrade na editoria
do didrio comunista carioca Tribuna Popular, a elei¢do do roman-
cista Jorge Amado a Assembléia Nacional Constituinte pela legenda
do partido, o apoio do escritor Graciliano Ramos as candidaturas
comunistas, a campanha eleitoral do pintor Candido Portinari pela
sigla comunista, a criagdo, por Monteiro Lobato, de um persona-
gem supostamente inspirado nos designios de Luiz Carlos Prestes'
e sua participagdo em projetos editoriais do PCB como a revista
Fundamentos. Exemplo do investimento realizado pelo partido na
interagdo com os artistas e intelectuais do periodo foi a reintegragao
a suas fileiras de Astrojildo Pereira, o antigo secretario geral exclui-
do do partido no periodo do obreirismo, que retornava investido da
condi¢do de escritor e critico literario para desempenhar um papel
importante na intera¢ao do PCB com o mundo da cultura.

Até no ambito das manifestagdes da cultura popular o PCB se
fazia presente’. Em seu trabalho, O PCB cai no samba, Valéria Gui-

! Zé Brasil, langado pela Editora Vitéria, em 1947, e publicado sob a forma de fo-
lhetim na Tribuna Popular. Em 1948 foi republicado pela Calvino Filho, em uma
edigéo ilustrada por Candido Portinari.

2Cf. GUIMARAES. Valéria Lima. O PCB cai no samba - Os comunistas e a cultura
popular 1945-1950. Rio de Janeiro, Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro,
2009.
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maraes relata a inser¢ao do partido no mundo do samba, através
principalmente do papel desempenhado por seu periddico legal e
de massas Tribuna Popular, editado no Rio de Janeiro. Uma das pri-
meiras publicagdes de extensa circulagdo a abrir suas paginas para
noticiar o que acontecia no mundo do samba, a Tribuna chegou a
organizar desfiles de escolas de samba e a ser reconhecido como o
porta-voz das entidades carnavalescas de entdo, a Unido Geral das
Escolas de Samba (UGES).

Recoberto de prestigio politico e exibindo caracteristicas de
um verdadeiro partido de massas, os comunistas edificaram uma
importante rede mididtica, composta por nove jornais didrios, di-
versos boletins locais, duas editoras e trés revistas teérico-culturais
(Divulgagdo Marxista, Fundamentos e Problemas). Ao empreender
a montagem desta rede, o PCB antecipava o seu protagonismo no
debate cultural brasileiro, o qual se confirmaria nas décadas seguin-
tes, ainda que este movimento nao tenha sido linear. Uma das ex-
periéncias mais bem sucedidas nesta etapa do processo foi o jornal
comunista baiano O Momento (FERREIRA, 1988, p. 41).

No dia 9 de abril de 1945 (um més antes do encerramento da
Segunda Guerra Mundial), circulou pela primeira vez em Salvador
e outras cidades baianas o jornal comunista legal O Momento. Con-
cretizando uma proposta da diregdo do PCB de publicar érgaos pe-
riddicos de grande circulagdo nas principais cidades brasileiras, O
Momento integrava uma rede de publicagdes que contava com jor-
nais como Tribuna Popular, no Rio de Janeiro; Hoje, em Sao Paulo,
e Folha do Povo de Pernambuco. Tendo a frente nomes como Jodo
Falcao, Almir Matos, Aristeu Nogueira, Jacob Gorender e Ario-
valdo Matos, o periddico tinha, entre seus colaboradores, Carlos
Anibal Brandao Correia, Luis Henrique Dias Tavares e Mauricio
Naiberg. Segundo quantificagio feita por Sonia Serra, O Momento
circulou durante treze anos, tendo tirado 55 niimeros como jornal
semanal e aproximadamente 2.700 edi¢des como 6rgao didrio. Sua
cobertura jornalistica concentrava-se nas disputas politico-eleito-
rais (em particular nos anos da legalidade do partido e no lanca-
mento de candidatos comunistas por outras agremiagdes), nas lutas
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populares, sobretudo invasdes de terras e nas lutas contra a carestia,
no movimento operario, acompanhando o desenrolar de suas lutas,
bem como na repressao que circunstancialmente se abatia sobre ele.
Porta-voz oficial primeiro, oficioso depois, do Partido Comunista
no estado da Bahia, manteve suas paginas permanentemente aber-
tas para a veiculagdo de manifestos, conclamagdes e campanhas do
partido, tornando-se alvo de hostilidade das autoridades governa-
mentais e dos adversarios politicos dos comunistas. Depredado,
empastelado e retirado de circulagdo em diferentes momentos, a
folha comunista, inicialmente um modelo nacional de gestdo bem
sucedida de um jornal comunista, acabaria sucumbindo ao isola-
mento politico dos anos 1948-1956 e a uma grave crise que pro-
duziu a cisdo de 1956/1957, deixando de circular neste ultimo ano
(SERRA, 1987).

Contudo, com a deflagragao da chamada “guerra fria” no ano
de 1947 e a ilegalizagao, o partido assumiu posigoes e atitudes des-
favoraveis a amplia¢do de sua influéncia junto aos artistas e inte-
lectuais. Este fendmeno, investigado com propriedade por Albino
Rubim e Denis de Moraes’, vigorou entre a perda da legalidade em
1947 até a crise de 1956. Suas manifestagdes podem ser recolhidas
na propria imprensa do partido, mas com particular nitidez em sua
revista tedrica Problemas e na publicacdo cultural Fundamentos.
Sua caracteristica principal foi a assimilacéo, pela dire¢ao do parti-
do, da orientagdo jdanovista na elaboragdo de seus juizos estéticos
e culturais. Conquanto ndo reeditasse o mesmo quadro de sectaris-
mo e isolamento dos anos do obreirismo, o PCB teve sua interven-
¢ao no debate estético e cultural viciada e sua influéncia engessada
e bloqueada.

>Cf. MORAES, Dénis de. O imagindrio vigiado - A imprensa comunista e o realis-
mo socialista no Brasil (1947-1953). Rio de Janeiro, José Olympio Editora, 1994 e
RUBIM, Anténio Albino Canelas. Marxismo, cultura e intelectuais no Brasil. In:
RUBIM, Antoénio Albino Canelas & MORAES, Joao Quartim de (orgs). Histéria
do marxismo no Brasil. Campinas: UNICAMP, 1998.
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Jorge Amado como publicista

Escritor dotado de crescente reconhecimento nacional, desde
a sua estreia no cenadrio literario brasileiro no inicio da década de
1930, candidato eleito com expressiva votagao popular pelo estado
de Sdo Paulo para a Assembleia Nacional Constituinte no ano de
1945, Jorge Amado exerceu, ainda no decénio 1945-1955, a posi¢ao
de proeminente qudro cultural do PCB. Tal desempenho se reali-
zou em duas areas privilegiadas de intervengao, a imprensa legal
dos comunistas (jornal A classe operdria e revista Fundamentos*)
e o Movimento Mundial dos Partidarios da Paz. Nas paginas que
se seguem, nos dedicaremos a acompanhar as interveng¢des do au-
tor de Seara Vermelha nesta duas areas, tomando como fontes os
proprios textos publicados por ele e a seu respeito nas publica¢oes
comunistas mencionadas aqui.

A “classe” era pao e luz®

O artigo narra a experiéncia da “Classop” nos anos do Estado
Novo. Apoés defini-lo como o tnico jornal que circulou naqueles
anos livre da censura do DIP e do suborno, Amado relata, em
tons dramaticos e baluartistas, as lutas dos militantes do partido
para garantir a sua circulagdo, os sacrificios realizados, o herois-
mo incondicional de seus distribuidores, o martirio daqueles que
tombaram lutando para levar a voz do partido ao proletariado em
luta. Trata-se de um texto que celebra o ressurgimento do jornal
(ap0s seis anos fora de circulagdo), dirigindo-se aos novos leitores
do periddico. O estilo narrativo adotado antecipa em varios as-

*Também neste periodo (anos de 1951-1955) Jorge Amado foi o principal editor
do jornal cultural Para Todos, que, no entanto, ndo sera objeto de consideracgdo
neste trabalho.

’ A Classe Operdria, Rio 9/3/1946, p. 6.
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pectos os relatos que apareceriam mais tarde no livro Subterrdneos
da Liberdade.

Escritores, artistas e o partido®

O artigo se propde a abordar as relagdes entre os escritores,
os artistas e o partido. O ponto de partida da reflexdo proposta é o
ingresso de um numero crescente de artistas e intelectuais no PCB,
na sequéncia de sua legalizacdo e no processo de sua conversdo em
partido comunista de massas. O objetivo de Amado é convencer os
intelectuais das vantagens de militar no Partido Comunista. Tais
vantagens decorreriam da especial experiéncia de relacionamento
com as massas, de ampliacdo e aprofundamento do conhecimento
dos problemas dos trabalhadores e do povo, e da adogao de um
instrumento formidavel para a compreensido da realidade: o ma-
terialismo dialético. Procura tranqiiilizar os artistas garantindo
que no partido seria respeitado o direito a liberdade de criacdo. Ao
mesmo tempo destaca a necessidade destes se vincularem organi-
camente ao partido, através da militancia em suas células, de respei-
tarem a sua disciplina e o seu centralismo democratico. Aos demais
quadros partidarios, Jorge Amado procura convencer da importancia
de incorporar ao partido a vanguarda artistica e cultural das massas.
Enfatiza a necessidade de se compreender e respeitar a especificidade
da atividade dos artistas e criadores culturais, sem rebaixa-los a fun-
¢oes que poderiam ser cumpridas por outros militantes, e procuran-
do aproveita-los naquilo que eles podem oferecer de melhor, o uso de
suas aptidoes artisticas e intelectuais.

Ao apelar para que os imperativos da militdncia partidaria ndo
vilipendiassem as aptiddes especificas dos artistas e criadores cultu-
rais, Amado procura prevenir as incompreensdes e a instrumenta-
lizagao do trabalho dos artistas intelectuais, que ja se verificara nos

§ A classe operdria, Rio 16/3/1946, p. 7.
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tempos do “obreirismo” e, de acordo com alguns relatos, voltaria
a se manifestar durante o surto stalinista dos anos 1948-1955 (ver
Albino Rubim, Dénis de Moraes e Leandro Konder).

“Fabula - desenhos de Carlos Scliar, legendas de Jorge Amado™

Trata-se de uma histéria em quadrinhos, de carater introdu-
tério e didatico, aparentemente voltada para incutir, nas massas,
as nogdes elementares da politica antifascista e anticapitalista do
PCB. A histdria é uma espécie de microrromance social, descre-
vendo e denunciando as desigualdades sociais geradas pela vi-
géncia da propriedade privada e pelo modo de produgédo capita-
lista. O grande antagonista desta histéria ¢ o “anjo do fascismo’,
representagdo simbolica do mal, da opressao, da exploragdo e da
injustica. O capitalismo é expressamente criticado, mas ndo se
faz mengdo a burguesia, manifestando uma certa continuidade
da tatica de “unido nacional contra o fascismo e a guerra”. Adota-
-se um certo tom moralista e religioso ao fazer a dentncia das
causas da miséria das classes subalternas, e o seu principal res-
ponsavel, o “anjo” do fascismo. E uma tentativa de popularizagio
da politica do PCB junto as massas.

E um trabalho de agit-prop empreendido por dois renoma-
dos artistas comunistas, Carlos Scliar e Jorge Amado, exemplo do
tipo de engajamento solicitado pelo partido neste momento aos
seus artistas e criadores culturais.

“Gorky, voz da revolugao™

O artigo enfoca a atividade literaria de Gorky, do ponto de

7 Classop, Rio 6/4/1946. Paginas, 2, 3, 4, 5, 8,9, 10 e 11.
8 Classop, Rio, 7/11/1946, p. 16.
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vista das relagdes mantidas pelo escritor com o partido bolche-
vique russo, antes da revlu¢do e naquele momento com o PCUS.
O artigo ¢ ilustrado por uma fotografia que mostra o autor de “A
Maie” ao lado de Stalin , tendo ao fundo prateleiras de livros. Atra-
vés de um depoimento de Lenin, é enfatizado o pertencimento de
Lenin a social-democracia russa. Uma declaragdo de Gorky sobre
as correspondéncias que receberia dos operarios de toda a URSS
¢ apresentada como evidéncia do carater proletario da literatura
produzida pelo escritor russo/soviético. Foi o primeiro artigo de
Jorge Amado encontrado até agora dedicado a “critica literdria”.
Porém, seu contetido, os argumentos apresentados e os critérios
adotados pertencem muito mais ao universo da politica e da
ideologia do que a critica literaria.

“Terras do sem fim’ - Jorge Amado™

E a transcri¢do traduzida de um artigo publicado por Guy
Leclerc (?) no LHumanité, jornal do PCEF, em 9/11/1946. O artigo
apresenta Jorge Amado como um dos mais importantes escritores
sociais latino-americanos, ao lado de Broomfield (?), e do comunis-
ta haitiano Jacques Roumain. Alude a obra de Jorge Amado Terras
do sem fim como uma cronica crua do processo de ocupagido da
regido de Sao Jorge dos Ilhéus. Segundo o autor francés, a for¢a da
descrigao de Jorge Amado, nesta obra, faz lembrar a “corrida do
ouro na Califérnia”. Leclerc destaca, na obra de Amado, a intengao
de apresentar sem subterfugios as formas brutais de dominagéo e
exploracdo dos trabalhadores pelos proprietarios de terra, denun-
ciando as mazelas do sistema social e vislumbrando o horizonte da
libertagdo futura. No comego do artigo, Guy Leclerc se refere ao
livro Bahia de Todos os Santos (publicado pela Galimard), como
uma obra sobre a vida do proletariado negro da Bahia.

? Classop, Rio, 7/12/1946
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“Ligoes, Experiéncias e tarefas do..” (O titulo encontra-se
incompleto, assim como o restante do texto.). E possivel supor que
as palavras que faltam sejam: “Congresso de Wroclaw”’.

Jorge Amado, que fora vice-presidente do Congresso de
Wroclaw, apresenta um relato sobre a ocorréncia do mesmo.
Inicia criticando “A imprensa a soldo dos ianques que tachou o
Congresso de Wroclaw de ‘comunista, ‘vermelho’ ou ‘soviético™,
destacando a amplitude e o pluralismo do mesmo. De acordo
com Amado, participaram do congresso personalidades nao co-
munistas como Julian Huxley, presidente da Unesco, o padre ca-
tdlico Jean Doulier, o Dedo de Canterbury e um padre ortodoxo
bulgaro. Mas nao deixa de citar também a presenca de artistas
e intelectuais comunistas como Pablo Picasso, Henri Wallon,
Lukdcs e Anna Seghers.

O tema do congresso foi a necessidade da mobilizagao da in-
telectualidade e do mundo da cultura mundiais na defesa da paz
mundial. Amado nao poupa de criticas as declaragdes concedidas a
imprensa pelo presidente da Unesco, em que este denunciava o ca-
réter politico do evento. O romancista brasileiro retruca que, tendo
em vista a gravidade das ameacas a paz mundial, ndo seria aceitavel
que artistas e intelectuais de prestigio internacional se reunissem
apenas para discutir as questdes especificas da atividade artistica
e cultural. Invectiva contra o “pacifismo de gabinete, fora da reali-
dade do mundo’, sublinhando a necessidade de se caracterizar “..
quais as for¢as que ameagam a humanidade com uma nova guerra’.
Em seguida, o artigo é interrompido abruptamente.

E o primeiro artigo que Jorge Amado dedica & paz mundial
até entdo. Posteriormente ele serd mencionado no jornal (Classop)
como presidente do Conselho Mundial da Paz.

1% Classop, 16/10 (?)/1948 (Ha apenas duas paginas da edigdo. A data é sugerida a
partir de anotacéo feita a mao nas paginas mencionadas.
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“Mensagem de Natal para Prestes™!

Transcricdo de uma oragdo em forma de panegirico, profe-
rida por Jorge Amado em homenagem a Luiz Carlos Prestes, no
auditorio da ABI, na noite do dia 24 de dezembro de 1924. Prosa
romanceada, no estilo da utilizada no livro O Cavalheiro da Espe-
ran¢a — A vida de Luiz Carlos Prestes, de 1943. Os temas centrais
desta peca de oratdria sdo a noite de natal e as tentativas de cassa¢ao
do mandato de senador de Prestes. No que se refere a noite de natal,
a oragao destaca dois aspectos: a) As desigualdades existentes entre
aqueles poucos que podem ter uma ceia farta e os milhdes de outros
que continuardo passando fome na noite de natal; b) a noite de natal
como alegria efémera mesmo para aqueles que podem celebra-la
dignamente. Tal efemeridade decorreria da insipidez das condigoes
de vida experimentadas no restante do ano, das restri¢des as liber-
dades e das ameacas a paz. Como alternativa, o futuro progressista e
revolucionario, liderado por Prestes, trara a todos o prolongamento
indefinido da alegria da noite de natal, como se todos os dias pas-
sassem a ser natal.

O texto de Amado se inscreve em uma edi¢ao da Classop (1°
de janeiro de 1949) totalmente dedicada a Luiz Carlos Prestes,
cujo aniversdrio era comemorado no dia 3 de janeiro. Escrevem,
nesta edigdo, textos em louvor a Prestes: Diégenes Arruda, Mau-
ricio Grabois, Aydano do Couto Ferraz, Zuleika Alembert, Can-
dido Portinari, Brasil Gerson, Moacyr Werneck de Castro, Nestor
Vera, Afonso Schmidt, Oscar Niemeyer, Jacob Gorender, Osvaldo
Peralva, Dalcidio Jurandir, Graciliano Ramos, Astrojildo Pereira,
Pedro Pomar, Carlos Marighella, Mario Lago, entre outros. Um
dos mais impressionantes exemplos do culto a personalidade do
secretdrio-geral do PCB.

" Classop, Rio, 1° de janeiro de 1949, p. 7 e 14.
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“Preservar a Paz, Para Nossos Povos, ¢ Defender o Direito a
Vida”!?

Resumo: O artigo traz uma entrevista com Pablo Neruda, fei-
ta por Jorge Amado em Paris, durante a realizagdo do Congresso
Mundial dos Partidarios da Paz. Tal Congresso, realizado na capital
francesa, teria contado com a participacao de cerca de 2.000 dele-
gados, representando 600 milhdes de pessoas. Estiveram presentes,
além dos citados Amado e Neruda, a nata da intelectualidade e da
comunidade artistica progressista internacional: Paul Robeson, Pa-
blo Picasso, H.S.B. Haldane, Charles Chaplin, Louis Aragon, Ilya
Ehrenburg, Alexandre Fadeev, entre outros. A reprodugido da en-
trevista é antecedida por uma breve digressdo sobre a trajetoria de
Pablo Neruda. Ex-consul do Chile na Franga, o poeta chileno co-
nhecia intimamente as ruas de Paris, mantendo também relacoes de
amizade com seus artistas e escritores. Agora porém, nao obstante a
conquista de um mandato de senador da republica chilena, Neruda
encontrava-se clandestino em seu pais de origem, devido a persegui-
¢ao que lhe era movida pelo governo ditatorial do general Gonzalez
Videla. Em sua entrevista, o renomado poeta chileno manifestava
sua simpatia pelo povo brasileiro e seu lider Luiz carls Prestes, men-
cionado como um novo Simon Bolivar. Lembrava a atencio com
que fora recebido pelo povo brasileiro quando de sua visita ao Brasil
em 1945 e da forte impressdo que reteve da grande manifestacao
popular “Sdo Paulo a Luiz Carlos Prestes’, da qual participou no
estadio do Pacaembui. O foco da entrevista, no entanto, foi a preocu-
pacgdo do poeta com as ameagas crescentes a paz mundial. Neruda
criticou a politica de agressao e guerra das poténcias imperialistas,
referiu-se ao rearmamento alemao e japonés como uma evidéncia
disto, defendeu a destruicido das armas atomicas e todos os demais
armamentos de destrui¢ao massiva existentes no planeta. No plano
literario, anunciou a preparacgdo de seu “Canto General”

12 Classop, Rio 14/5/1949, p. 7 e 8.
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Esta matéria reitera uma constatagdo ja sugerida na maté-
ria sobre o Congresso de Wroclaw: Jorge Amado era ndo apenas
o grande quadro cultural do PCB neste periodo, mas o expoente
oficial da participagdo do partido no movimento internacional dos
partidarios da paz. Condigdo que antecipa e de certa forma explica
a posterior elaborac¢io de seu O Mundo da Paz (1954).

“600 milhdes de homens afirmam, em Paris , sua decisao de paz™**

O artigo narra a realizagdo do Congresso Mundial dos Parti-
darios da Paz. Reitera, amplia e aprofunda informagdes e analises ja
apresentadas na edi¢do anterior da Classop, do dia 14 de maio. Mais
uma vez é enfatizada a representatividade do encontro( dois mil de-
legados de setenta e duas nagdes, representando 600 milhoes de pes-
soas), mas nao somente agora do ponto de vista internacional, mas
também no que concerne a sua pluralidade politica cultural e politica:

“Quatorze sacerdotes e bispos catélicos, protestantes e orto-
doxos - 163 parlamentares — democratas, trabalhistas, socialistas,
cristaos progressistas, comunistas, republicanos -, 31 homens de ci-
éncia dos mais eminentes, 152 escritores, 73 artistas célebres. Todos
os partidos ndo fascistas estavam representados, os prefeitos das
mais importantes cidades italianas vieram pessoalmente em dele-
gacao de seus concidadaos, havia delegados do partido nacionalista
de Porto Rico e do partido operario do Haiti, que é dirigido por um
cura, estavam homens de Wallace e do Partido Trabalhista inglés.”

Para Amado, a realizagdo do Congresso teria confirmado a tese
apresentada por Andrei Zhdanov, em uma reuniao de nove partidos
comunistas, segundo a qual, o campo da paz seria mais poderoso do
que o campo da guerra. Refere-se, também, a afirmacao de Thorez,
de que o povo francés jamais faria a guerra contra a Unido Soviéti-
ca. Amado se refere criticamente aos esfor¢os do imperialismo e da

13 Classop, Rio de Janeiro, 21 de maio de 1949, p. 7 e 10.
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reacao internacional no sentido de fazer fracassar o congresso, tanto
utilizando seus supostos quadros “menos gastos”, como (John) dos
Passos e (Albert) Camus, passando pela negagao dos vistos para que
os delegados japoneses pudessem sair de seu pais, a limitagdo do
nimero de vistos de entrada para delegados de outros paises, até o
dissimulado a realizagdo de um encontro alternativo “esquerdista”
na Sorbonne e no Velodrome D’Hiver. Como resposta, os delegados
que chegaram a Paris teriam sido aclamados em um comicio que
reuniu 400.000 pessoas, os delgados que ndo conseguiram vistos de
entrada em Paris e os que ndo conseguiram sair do Japao realizaram
encontros simultdneos em Praga e Toquio, reunindo, respectiva-
mente, quatrocentos e trezentos delegados.

Este artigo integra uma edigdo na qual a manchete e cerca de
8 artigos abordam a problematica da guerra e da paz. Jorge Amado
¢ apresentado como “presidente do Congresso Mundial pela Paz’,
confirmando sua condigdo de principal quadro do PCB no movi-
mento mundial dos partidarios da paz naquele momento.

“A Alucinante Orquestra™*

Relata a visita do autor ao Instituto de Folclore da Republica
Popular Romena. Ideias principais;

- Os comunistas enquanto depositarios de uma esperanga
ilimitada.

- A obra do Instituto Romeno, no sentido de recolher e preser-
var as manifestacdes da arte e da cultura popular do pais balcanico.

- Com a constitui¢do da republica popular na Roménia e na
Hungria (mencionada incidentalmente no artigo) e o empreendi-
mento da construgdo socialista, ocorreram modificacdes na forma
e no conteudo das manifestagdes folcloricas. De expressoes do sofri-
mento e da luta dos povos, as cangdes populares passaram a veicular

" Fundamentos, Ano 11, No 15, Maio/Junho de 1950, p. 34-35
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os sentimentos de satisfagdo em relagdo ao presente e otimismo para
com o futuro.

- Estas iniciativas avangadas e progressistas no ambito da va-
lorizagdo do floclore e da cultura popular decorreriam da aplicagdo
da politica staliniana com relagdo as nacionalidades.

- Menciona-se a diversidade cultural da Roménia (diversos
povos, 17 idiomas), com especial énfase na condi¢do do ciganos.
Estes, de vagabundos maltrapilhos dependentes das esmolas dos
senhores feudais, no passado, estariam sendo convertidos pela re-
publica popular em artistas dignos, possibilitando assim o floresci-
mento de seu vasto talento.

- A alucinante orquestra que da nome ao artigo teria sido uma
orquestra cigana, cuja apresentagao fora assistida pelo autor em éx-
tase. Destaque para o ultimo paragrafo.

“O Prémio Stalin Internacional ao escritor Jorge Amado”*?

Box trazendo em uma coluna a matéria sobre a concessdo do
Prémio Internacional Stalin pelo Fortalecimento da Paz entre os
Povos, pela publicagido do liviro O mundo da paz. Explica-se que o
prémio fora criado por ocasido da comemoragao do 70° aniversario
de Stalin, em 21 de dezembro de 1949, para distinguir intelectuais e
artistas que, através de suas obras literdrias e artisticas, contribuissem
com a luta pela paz mundial. Destaca-se, na matéria, que parte da
edic¢ao do livro no Brasil fora apreendida pelo “governo ditatorial de
Getulio Vargas’, o qual, além disto, movia processo contra os editores.
Inversamente na URSS e demais “democracias populares’, eram ven-
didas centenas de milhares de exemplares da obra. No final do texto,
é feito um apelo a continuidade da campanha pela obtengao de cinco
milhdes de assinaturas por um pacto de paz entre as grandes potén-
cias e pela realizacao de uma Conferéncia Continental pela Paz.

15 Classop, Rio, 1° de fevereiro de 1952, p. 8.
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Observagdo: O livro que conferiu a Jorge Amado o Prémio
Stalin foi justamente aquele que, décadas mais tarde, seria excluido
pelo autor da compila¢ao de suas obras completas.

“Saudacgao a Jorge Amado”™*

Trata-se de uma saudacao feita pelo escritor José Geraldo Viei-
ra, por ocasido de um banquete para 400 participantes, organizado
em homenagem ao escritor baiano, no Clube Homs de Sao Paulo.

O autor inicia seu panegirico apresentando os motivos pelos
quais fora escolhido para apresentar a oracao de boas-vindas ao
romancista do PCB. Segundo ele, a contemporaneidade de varias
obras publicadas por ambos no inicio de suas respectivas carrei-
ras literdrias forneceria a explica¢ao de sua escolha para saudar o
autor de O Mundo da Paz. Destaca, contudo, que enquanto a obra
de Amado havia ultrapassado fronteiras e se disseminado mundo
afora, conferindo ao seu autor notoriedade internacional, o proprio
Geraldo Vieira ndo teria obtido mais do que um reconhecimento
por parte daqueles situados em seu entorno imediato. Apds situar
a obra de Jorge Amado entre os cldssicos da literatura brasileira, o
orador dirige apelos enfaticos a unido dos escritores brasileiros na
defesa da cultura nacional e na luta pela paz mundial. Conclui seu
panegirico com uma locugao empolada que se encerra com a pala-
vra paz repetida sete vezes.

“Stalin Imortal”"”

O artigo de Jorge Amado abre o numero especial da revista Fun-
damentos em homenagem a Stalin. Através da reacdo imagindria de

16 Fundamentos. Ano V, N. 30, 1952, PP 14-15.
Y Fundamentos,. Ano V, N. 33 — 1953.
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pranto e dor de trabalhadores e pessoas do povo na Argentina, no
Chile e no Paraguai, Jorge Amado tenta retratar o sentimento de pe-
sar das massas proletarias do mundo diante da morte do dirigente so-
viético. Tal sentimento, porém, na cronica de Amado, é contrabalan-
¢ado pela certeza da imortalidade de Stalin. Imortalidade manifesta
da sobrevivéncia de sua obra e idéias, na garantia da possibilidade de
preservar a paz mundial e no resgate de sua bandeira por cada parti-
cipante das lutas contra o belicismo, o obscurantismo e a dominagao
imperialista.

Por seu significado emblemdtico e por sua concisdo vale a pena
ler diretamente o texto, em particular os seus trés ultimos paragrafos.

Trilogia de Jorge Amado (escrito por Ilya Ehrenburg)'®

O texto foi escrito como apresentagdo para uma edigdo soviética
dos romances Terras do Sem fim, Sdo Jorge dos Ilhéus e Seara Verme-
lha, em um unico volume.

O ponto de partida da apresentacao de Ehrenburg é o relato
de uma experiéncia vivida no aeroporto do Recife, quando, ao ob-
servar o aspecto, os trejeitos e o comportamento de um fotdégrafico
que ali circulava, sentiu em rela¢do a este uma enorme familiari-
dade. Refletindo sobre o fato, chegou a conclusdo de que o indi-
viduo que se apresentava diante dele na verdade correspondia aos
tipos descritos por Jorge Amado em seus romances. A partir dai
tece consideragdes sobre a humanidade, o realismo, a concretude e
a complexidade dos personagens do romancista baiano.

Criticando subliminarmente a estética do realismo socialista,
Ehrenburg afirma que a obra de Jorge Amado comprovaria a possi-
bilidade de se fazer romance social sem incorrer nos maniqueismos
a nas simplificagdes de certos romances, e discorre longamente so-
bre a riqueza dos personagens de Amado, como o negro Damiao,

8 Fundamentos, N. 39 — 1955.
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os médicos Didgenes e Epaminondas, os retirantes Jeronimo e Ju-
cundina. Critica implicitamente também o chamado “romance de
tese francés’, ao dizer que, diferentemente deste tipo de objetiva-
¢do literaria, a obra dos novos literatos do continente americano se
notabilizaria por dar vidas aos personagens, deixando ao leitor o
encargo de formular juizos sobre as situagdes narradas, ao invés de
oferecer tais julgamentos ja prontos ao leitor.

E, em suma, um interessante exercicio de critica literdria, que,
de certa forma, ja antecipa o papel que o autor (Ehrenburg) de-
sempenharia no debate cultural soviético nos anos do “degelo” e da
“desestaliniza¢do”.

Na Revolu¢ao de Outubro encontro a inspira¢ao de minha obra"

O artigo se inicia com uma digressdo sobre a obra emancipato-
ria da Revolugdo de Outubro no terreno da cultura: “A Revolucéo de
Outubro, o fazer dos operérios, os donos de suas fabricas e dos cam-
poneses, os donos das terras por eles trabalhadas, fizeram também
do escritor o verdadeiro dono de sua pena ou maquina de escrever..
Menciona também os dividendos positivos gerados pela revolugao do
ponto de vista da democratizagdo do acesso a cultura e as letras: “Ja-
mais os grandes cldssicos, como Shakespeare ou Puskin (sic), como
Cervantes ou Dickens, como Balzac ou Hugo, foram tao intensamente
lidos e verdadeiramente amados como apds a Revolu¢ido do Outubro,
que colocou a cultura a servi¢o do povo.’Mais adiante passa avaliar a
sua propria literatura: “Minha obra de escritor tem sido realizada em
funcio da luta do povo brasileiro por sua libertagdo nacional, contra
o imperialismo americano que nos oprime e escravisa (sic), contra o
regime semi-feudal da propriedade da terra, contra os trustes e mono-
polios..” E expde sua relagdo com o PCB: “Sou um escritor formado
e educado pelo Partido Comunista do Brasil, vanguarda desta luta,

19 Seiva — mensdrio de cultura nacional popular — Novembro de 1950, Ano VI - No. 1.
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glorioso condutor de meu povo. E o partido que me tem ajudado a
superar minhas debilidades, a corrigir os meus erros, a aprofundar o
meu conhecimento da vida, a libertar-me de todas as limitagdes capa-
zes de prejudicar a minha obra”

Mais adiante, faz alusdo a elaborac¢éo de seu romance Os sub-
terraneos da Liberdade: “Um personagem do romance que escrevo
neste momento, Os Subterrdneos da Liberdade, o dirigente operario
Victor, afirma em certo momento, falando da Revolug¢do de Outu-
bro: ‘Nos todos somos filhos da Revolugdo de 17. Com ela nasceu
um mundo novo e sua luz se derramou sobre o universo, sobre a
natureza e os homens, para modifica-los, para engrandecé-los™.

Trata-se de um raro texto no qual Jorge Amado comenta o
conteudo e as fontes de inspiragdo de sua literatura.

“Nossa Luta terminard com a Vitdria da Liberdade — Entrevista de
Jorge Amado em Praga™

Encontrando-se em Praga por ocasido de um Congresso In-
ternacional dos Estudantes (Praga era entdo a sede da Unido Inter-
nacional dos Estudantes — UIE), um estudante baiano decide visitar
Jorge Amado e lhe solicitar uma entrevista para a revista Seiva. Apds
as inibi¢oes iniciais, o estudante resolve partir em busca do escritor
baiano, que se encontrava entio as voltas com a organizag¢ao do II
Congresso Internacional dos Partidarios da Paz. Jorge Amado resi-
dia, entdo, no castelo de Dobris, a cerca de 60 quilometros de Praga.
Antiga residéncia aristocratica, este edificio fora cedido pelo governo
tcheco-eslovaco aos escritores daquele pais (mais tarde, quando da
publicacao dos Subterrdneos da Liberdade, Amado se referira a ele
como o Castelo da Unido dos Escritores da Tcheco-eslovaquia).

Antes da entrevista, o estudante brasileiro e seus colegas cuba-
nos, mexicanos, argentinos, colombianos e porto-riquenhos que o

2 Seiva - mensdrio de Cultura Nacional e Popular. Agosto — 1951, No 3, Ano V1.
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acompanhavam, tiveram a oportunidade de constatar a presenca
das obras de Jorge Amado nas prateleiras das livrarias de Praga.
Interrogado sobre o que achava da divulga¢ao de sua obra nos pai-
ses do leste europeu, Jorge Amado teria respondido com modéstia,
afirmando que se sentia muito orgulhoso, por haver conseguido
despertar nos leitores estrangeiros o interesse pela narrativa das lu-
tas do proletariado brasileiro. Relatou a discussdes que travara com
operarios soviéticos acerca de sua obra em uma fabrica de Moscou,
na qual aqueles demonstraram, além de familiaridade com a obra
do escritor, um elevado nivel cultural e capacidade de avaliar criti-
camente os romances de Amado.

Questionado sobre o que estava produzindo naquele momen-
to, Amado revelou que escrevia um romance chamado “O Muro de
Pedras’, em trés volumes, dos quais o primeiro, “Os Subterraneos da
Liberdade”, ja se encontrava concluido. Segundo o autor, a obra se
inspirava em “Les Communistes’, de Louis Aragon. Falta a parte final
da entrevista. Na segunda pagina da mesma ha um box falando das
qualidades do livro “O Mundo da Paz” e denunciando a interdigdo de
sua circulagao no pais pelo governo de Getulio Vargas que, ao fazé-lo,
segundo a matéria, “retornava o Sr. Vargas ao seu papel de carrasco
da cultura, de carcereiro de escritores e artistas, que de fato represen-
tam o espirito, a inteligéncia e o sentimento puros de nosso povo.”

Trata-se de uma entrevista feita por Humberto Quadros, apre-
sentado como representante da Bahia no Congresso Internacional
dos Estudantes.

“Pancetti Escreve Sobre o Retorno de Jorge™'

A matéria trata do retorno de Jorge Amado ao Brasil, proceden-
te da Tcheco-eslovaquia, apds quatro anos de auséncia. A primeira
de suas duas paginas ¢ ocupada com a reprodugdo das mensagens de

2 Seiva, No.5 Junho- 1952, p. 12-13.
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congratulagdes e boas-vindas enviadas ao escritor baiano pelo pre-
sidente da secdo baiana da Associagdo Brasileira Democratica dos
Escritores (ABDE), Adroaldo Ribeiro Costa, e outra “Mensagem dos
Intelectuais”, assinada por um coletivo que inclui do ex-integralista
e editor do Imparcial, Wilson Lins, aos comunistas Nelson Schaun,
José Gorender, Luiz Henrique Dias Tavares, entre varios outros.

Na segunda pagina da matéria, aparece uma entrevista feita
pelo pintor José Pancetti. Neste entrevista, concedida pelo escritor
na casa de seus pais, no Rio de Janeiro, Amado fala de sua sau-
dade da Bahia, relata os avancos da construgdo socialista na Po-
l6nia, Tcheco-eslovaquia e Unido Soviética, das transformagdes
estruturais experimentadas pela China sob o regime da democra-
cia popular (“A velha China dos ‘coolies” acabou-se”), e informa ao
pintor Pancetti, que o nome deste e o de Candido Portinari seriam
incluidos na préxima edigdo da Enciclopédia Soviética, sendo eles
os primeiros pintores brasileiros a figurar na obra. Por fim, Pancet-
ti, informa que continuavam as persegui¢oes do governo brasileiro
contra o escritor, particularmente em consequéncia da publicagao
de seu livro O mundo da paz.

Como retribuigdo pelas congratulagdes e boas vindas recebi-
das, Jorge Amado enderecou um telegrama ao presidente da se¢ao
baiana da ABDE e outro a Wilson Lins. O texto do telegrama envia-
do ao ja entdo deputado udenista diz o seguinte: “Agradego a vocé e
a todos os demais amigos, o afetuoso telegrama. Sinto-me feliz em
encontrar-me no Brasil e espero poder muito breve abraga-los ai,
pessoalmente. Muito obrigado. A) Jorge Amado.”
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NA TRILHA DO NEGRO:
POLITICA, ROMANCE E
ESTUDOS AFRO-BRASILEIROS
NA DECADA DE 1930

Gustavo Rossi*

ma analise capaz de estabelecer as devidas media¢des que

amarram a produgdo ficcional de Jorge Amado (1912-

2001) ao debate racial brasileiro dos anos de 1930 nao pode
se furtar ao esfor¢o de recompor os significados mais abrangentes
implicados nos investimentos intelectuais e politicos do autor. Dito
de uma melhor maneira, parece-me imprescindivel ndo perder de
vista as principais linhas de forca que dinamizaram a quase totali-
dade de seus romances naquela década, caso queiramos compre-
ender os encargos a um s6 tempo estéticos e ideoldgicos em meio
aos quais Jorge Amado ndo apenas encenou a aproximagao com

*Doutor em Antropologia Social pela Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp).
Este artigo constitui uma versao modificada do texto que apresentei no XXII
Ciclo de Estudos Historicos: Historia e Diversidade: reflexdes sobre a obra de
Jorge Amado, realizado na Universidade Estadual de Santa Cruz, em Ilhéus,
entre os dias 19 e 21 de outubro de 2011. Queria registrar aqui meus sinceros
agradecimentos a comissdo organizadora do ciclo de estudos que, por inter-
médio de Laila Brichta, me fez o convite para que tomasse parte da Mesa-Re-
donda, Afro-brasileiros, Africa e Jorge Amado. Contudo, ndo poderia deixar de
estender meus agradecimentos a todos os demais participantes e palestrantes
do evento que, junto com os organizadores, foram capazes de transforma-lo
em um momento de rara combinagdo de didlogo, convivéncia e sociabilidade
intelectuais.
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o tema das relagdes raciais, como também passou a encontrar na
cultura afro-brasileira matérias-primas e repertdrios literariamen-
te expressivos.

Néo foram poucos os estudos que se debrucaram sobre o
tema das representa¢des do negro, da raga e da mesticagem em
parte ou no conjunto da obra de Jorge Amado. No entanto, pode-
-se dizer que poucos deles dedicaram uma aten¢do mais cuidadosa
as metamorfoses sofridas pelo tema no interior do projeto litera-
rio de Amado, conforme seus sucessivos deslocamentos no campo
intelectual brasileiro. Em particular, no que diz respeito a leva de
romances publicados na década de 1930 - ainda que ndo s6 —, a
presenca do negro e da cultura afro-brasileira, fazendo eco muitas
vezes as visoes a posteriori do proprio Jorge Amado, acabou sendo
fortemente associada ou explicada, ora como uma deriva¢ao mais
ou menos mecénica dos debates sobre a realidade e identidade
nacionais (decerto, pulsantes no periodo), ora como o resultado
de uma espécie de objetiva¢ao descontrolada de um natural “dom
de simpatia” do romancista pelo povo baiano e brasileiro." Menos
do que meras respostas reflexas aos debates sobre a identidade
nacional dos anos de 1930 ou a uma esponténea e celebrativa sim-
patia pela realidade do povo, a apropriagdo que Amado efetuou
da tematica racial e afro-brasileira parece ganhar historicidades
e sentidos mais apurados na medida em que restituimos algumas
das bases sobre as quais se consolidou sua carreira e seu projeto
literario, ou seja: a literatura e o romance proletérios.

!Jorge Amado teria “em si um tal dom de simpatia que ird se tornar povo e, pela pri-
meira vez, o povo ird poder expressar-se na literatura brasileira com personalidade
propria” (BASTIDE, 1972, p.42). Dentre os trabalhos que se debrugaram mais pon-
tualmente sobre 0 negro e a questio racial em diferentes momentos da literatura de
Jorge Amado, ver, por exemplo, os trabalhos de Gregory Rabassa (1965), Teofilo de
Queirds Janior (1982), Komoe Gaston Yao (1996) e Antonio Olinto (1999). Sobre
a mestigagem brasileira na obra do romancista baiano, vista especialmente a partir
de um debate sobre o tema da identidade nacional, consultar os trabalhos de Ilana
Goldstein (2000) e de Roberto DaMatta (1997a, 1997b).
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Deste modo, elegendo como foco de analise a literatura de Jor-
ge Amado dos anos de 1930, este texto pretende apreendé-la a par-
tir de um duplo registro: de um lado, busca-se remontar um quadro
de referéncias sobre os debates que informaram as concepgdes e os
significados mobilizados por Jorge Amado ao formular seu projeto
como produtor dos chamados romances proletdrios, de outro, evi-
denciar a maneira como as fic¢des do social plasmadas nos roman-
ces Jubiabd (1935), Mar Morto (1936) e Capitdes da Areia (1937)
dialogaram com a questdo racial do periodo, destacando o trata-
mento dispensado pelo autor aos repertérios extraidos do universo
simbdlico afro-brasileiro®. Vistas em conjunto, estas duas frentes
visam fornecer um maior “controle” interpretativo do material lite-
rario em questdo, sem os quais corre-se o risco de desentranha-lo
do universo social e histérico que o viu nascer.

Impulsionado pelas expectativas familiares de ver o primogé-
nito formar-se “doutor”, Jorge Amado muito cedo se transferiu de
Salvador para o Rio de Janeiro em finais de 1929, a fim de cursar os
“preparatdrios” da Faculdade de Direito: “se nao desse certo, voltaria
no final do ano” (AMADO apud GOMES & NEVES, 1990, p.30).

2 A escolha destes trés romances se justifica por razdes relativamente simples. A
principal delas, porque foi a partir de Jubiabd - continuando em Mar Morto e
Capitdes da Areia — que Jorge Amado acenou pela primeira vez um interesse
particular pela questdo racial, buscando de maneira sistemadtica nos estudos
afro-brasileiros dos anos 30 uma série de “suportes” para a composi¢ao de seu
universo ficcional. No entanto, isto nédo significa perder de vista o conjunto de
sua producdo naquele periodo. Pois, para conseguir apreender este fildo da obra
de Jorge Amado néo poderia isola-lo, sob o risco de anacronismo dos elemen-
tos mais expressivos que deram tonus a sua carreira naquele momento. O tipo
de aproveitamento e tratamento que o romancista dispensou ao problema racial
brasileiro encontrou-se sensivelmente atrelado a consolidagdo de um projeto li-
terario que buscou se justificar e legitimar nos termos de suas tomadas de posi-
¢do ideologica junto ao Partido Comunista Brasileiro.
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De fato, a experiéncia “deu certo’, e logo no ano seguinte Amado
ingressou no curso juridico, aos dezoito anos de idade. Ja na faculda-
de, o calouro teria a oportunidade de intensificar seu entrosamento
com os circulos de letrados frequentados pelo primo Gilson Amado
(entdo no quarto ano do curso juridico), cuja sociabilidade encon-
trava-se fortemente nucleada em torno das reuniées do Centro Dom
Vital e ao seu “catolicismo militante” (SORA, 2001). Em especial,
possibilitou que estreitasse lagos com Octavio de Faria (1908-1980),
que seria o responsavel por encaminhar os originais do romance de
estreia de Amado, Pais do Carnaval (1931), ao poeta e editor Augus-
to Frederico Schmidt (1906-1965). A boa recep¢ao de Pais do Car-
naval, aliada a alguma dose de assombro com a precocidade do es-
treante — que segundo uma avaliagdo da época, com apenas 19 anos,
teria oferecido o “melhor romance do ano” (REBELLOQ, 1932, s/d) —,
algou Jorge Amado a condigdao de uma “jovem promessa’. Mas uma
jovem promessa que, enquanto nao se confirmasse, parecia depen-
der do renome do primo paterno mais ilustre nas apresentagdes as
rodinhas intelectuais cariocas: “esse aqui — a mao gorda [de Augusto
Frederico Schmidt] no meu ombro - é um primo de Gilberto Ama-
do” (AMADO, 1992, p.79, énfases minhas) °.

Nao demoraria, contudo, para que tal situagdo comegasse a mu-
dar. Logo no ano seguinte ao de sua estreia, no inicio de 1932, Amado
passou a colaborar regularmente para uma série de jornais e periodi-
cos cariocas: entre eles, o Boletim de Ariel, dirigido por duas das mais
prestigiadas autoridades em critica literaria do periodo, Gastao Cruls

*Gilberto Amado (1887-1969) nasceu em Estancia, Sergipe. Irmao mais velho de
Gilson Amado formou-se pela Faculdade de Direito, em Recife. Foi deputado
federal por Sergipe entre os anos de 1921 e 26. Em 1927 foi novamente eleito, no
entanto, tem seu mandato interrompido com a “revolugdo de outubro” e a ascen-
sdo de Getulio Vargas ao poder. Em 1930, consegue um posto no quadro docente
da Faculdade de Direito do Rio de Janeiro. Entre os anos de 1920 e 30, Gilberto
Amado gozava de significativo prestigio como homem de letras, tendo publicado
livros de contos, poemas e ensaios politicos, com ampla atuagdo na imprensa da
época (ABREU [et.al.], 2001,p.190 e ss.).
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(1888-1959) e Agrippino Grieco (1888-1973). Mais seguro e a vontade
para transitar entre os diferentes grupos e espacos intelectuais da capi-
tal federal, Jorge Amado se “pavoneava’ pelas livrarias e editoras Sch-
midt e Ariel e pelo “movimentado escritério” (cf. AMADO, 1992) do
poeta e médico Jorge de Lima (1893-1953). Gradualmente, o jovem
estreante construia e ampliava redes de sociabilidade outras, que ndo
somente aquelas dos amigos dos primos Gilson e Gilberto Amado.

Foineste contexto de suatrajetoria que Jorge Amado “comega[ndo]
a ficar conhecido como escritor” (AMADO apud GOMES & NEVES,
1990, p.30), se aproximou dos “colegas da esquerda” da faculdade. Em
1933, ingressou na Juventude Comunista e, ao lado de Carlos Lacerda
(1914-1977) e Ivo Pedro de Martins (1914-?), sentiu-se “brilhar” como
parte das “trés estrelas da esquerda da faculdade” de direito que con-
tavam, ainda, com o “apoio de um grupo de professores eminentes:
Castro Rebelo, Hermes Lima e Carpenter” (AMADO, 1992, p.422)*. E
como atesta de modo eloquente o fato de ter “engavetado” aquele que
seria seu segundo romance, Rui Barbosa n°2, suas incipientes ambigoes
literdrias nao ficaram ilesas a experiéncia da conversao ideoldgica: “ndo
publiquei este livro, que se inscrevia na mesma linha do ceticismo de O
Pais do Carnaval, mas que ja tratava do conflito ideoldgico esquerda-
-direita [...] E, em finais de 1932, comecei a escrever Cacau” (Idem,
p.50). Cacau (1933), portanto, compatibilizava as energias de Amado
em dar feicdo a sua presenca no campo literario como romancista e
intelectual comunista, sendo a “nota introdutéria” do trabalho a ex-
pressao candente de um esforgo consciente em representar e justificar
posicoes e escolhas estéticas nos termos de sua inscrigdo no campo
das lutas ideoldgicas: “Tentei contar com este livro, com um minimo
de literatura para um mdximo de honestidade, a vida dos trabalhadores
das fazendas de cacau do sul da Bahia. Serd um romance proletdrio?”
(AMADO, [1933] 1987, p.8, as énfases sdo minhas).

*Na Faculdade “estava muito ligado ao grupo da esquerda comunista — Carlos La-
cerda, entdo lider principal da Juventude Comunista, era um amigo intimo, esta-
vamos constantemente juntos” (AMADO apud RAILLARD, 1990, pp.51-52).
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Aqui, um primeiro e importante ponto a ser destacado diz res-
peito ao nucleo de sentidos em torno do qual Jorge Amado mo-
delou a pratica de seu romance proletario. Escorado em intensos
debates que se travavam nos jornais e periodicos literarios da época
em torno das publicagdes e tradugdes “prd-soviéticas” de autores
russos, alemaes, franceses e norte-americanos que surgiam no mer-
cado editorial brasileiro (ALMEIDA, 1979 e PALAMARTCHUK,
2003), o romance proletario colocava em pauta as possibilidades de
existéncia de uma literatura ajustada aos interesses da classe ope-
raria e trabalhadora. Uma arte que, para recuperar uma expressao
de Oswald de Andrade, deveria ser capaz de desbancar o “velho
psicologismo burgués’, deslocando o lugar do individuo como eixo
e valor na produgcao literaria, e assim conceder existéncia estética
as coletividades oprimidas e ideologicamente pertinentes para a re-
volugdo °. Doutrinario e panfletario por defini¢ao, o romance pro-
letario se realizava como um exercicio formal que buscava, antes
de qualquer coisa, fazer valer os contetidos e os valores politicos
implicados na sua execugdo. Afinal, além de canalizar os discursos
e as palavras de ordem revolucionarias, esta arte social e proleta-
ria precisava também conferir plasticidade e rendimento estéticos
aos proprios modos de pensar e agir vivenciados por Jorge Amado
e pelos comunistas no dmbito da militdncia. Em especial, aqueles
pontos mais sensiveis do imagindrio das chamadas a revolugao, nu-
cleados em torno da luta de classes, da agitacao e mobilizacao das
massas proletarias e da énfase e prevaléncia do coletivo em detri-
mento do individual.

>“Os defensores da literatura proletdria, na época atual, fixam as vistas na

literatura russa [...] Essa literatura [...] que é a literatura dos tempos turbu-
lentos que vivemos, é de luta de classes [...] e nos, escritores comprometidos
com o proletariado, a usamos a servico da revolugio proletaria” (ANTUNES,
1933, p.103). Abundam nos periddicos da época, textos nos quais se discutia
a “fungdo” ou “missdo” deste romance: “o escritor ‘proletdrio’ tem uma mis-
sdo [...] deve ser o porta-voz incorruptivel de sua classe” (PEDROSA, 1934,
p.103).
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Segundo Jorge Amado, algumas das questdes mais significati-
vas que distinguiriam o romance proletario do romance “burgués”
ficavam por conta, sobretudo, da técnica, do estilo e da “inten¢ao”
do escritor “porta voz” da classe explorada: “E uma literatura de
luta e revolta. E de movimento de massa. Sem herdis, nem herdis
de primeiro plano [...] sem enredo e sem senso de imoralidade, fi-
xando vidas miserdveis sem piedade mas com revolta. E mais cro-
nica e panfleto [...] do que romance no sentido burgués [fazendo]
do leitor um inimigo da outra classe” (AMADO, 1933b, p.292). E
ainda, complementava Amado: “Hoje, época do comunismo e do
arranha-céu, da habitacao coletiva, o romance tende para a supres-
sao do herdi, do personagem |[...] O drama de um tnico sujeito nao
interessa. Interessa o drama coletivo, o drama da massa, da classe,
da multidao. Tudo tem importancia decisiva. O minimo detalhe, a
personagem mais sumida” (Idem, 1934, p.50)°.

®Cacau e Suor (1934), por exemplo, materializaram por inteiro o receituario li-
terario invocado por Jorge Amado nos dois artigos acima citados, plasmando
romances de narrativas dgeis, com poucos repousos sobre cendrios ou introspec-
¢des de personagens, e de deslocamentos abruptos de uma agio a outra, “a exem-
plo de instantaneos fotograficos ou de closes cinematograficos” (DUARTE, 1996,
p.65). E justamente em razdo da velocidade com que o narrador move sua obje-
tiva, o resultado acaba sendo closes quase sempre desfocados, borrados ou defor-
mados dos “miseraveis sociais™: desta gente que surge indistinta e sem rosto que

¢ “a humanidade proletdria que se move [...] nas ruas escuras [...] Gente sem pai...

Gente sem nome... Filhas da Puta” (AMADO, [1934] 1986, pp.141-42). Tratava-

-se de procedimentos que podiam ser igualmente observados em outro romance

proletério da época: Parque Industrial: romance proletdrio, de Patricia Galvio,

ou Pagu, publicado em 1933, anteriormente as investidas de Amado no género.

Ainda que distintos quanto a ambientag¢do e aos grupos sociais tratados, Cacau

(trabalhadores rurais), Suor (“lumpenproletariado” de Salvador) e Parque Indus-

trial (proletariado industrial de Sdo Paulo) guardavam fortes relagdes estruturais

no que diz respeito a um tipo de fragmentagéo narrativa que pretendia desesta-
bilizar a ideia de personagens ou herdis principais, de modo que agées, didlogos

e movimentos tendem a gravitar em torno de uma rigida geografia composta por

apenas duas categorias sociais: exploradores e explorados ou burgueses e proleta-

rios. Ao mesmo tempo, nos trés romances pode-se acompanhar um movimento
narrativo modular e ascendente na dire¢do da “consciéncia de classe’, através
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Em grande medida, foi em meio a este caldo de representagdes
e encargos associado as suas tomadas de posi¢ao como militante e
escritor comunista que Jorge Amado, vivenciando sua pratica nos
termos de um mandato estético e politico em partido dos domi-
nados - de seu “porta-voz incorruptivel” (PEDROSA, 1934, p.103)
—, descobriu a tematica racial. Ou, dito de uma melhor maneira, a
medida que prosseguia com o projeto ja esbogado em Cacau e em
Suor de proporcionar realidade e dignidade literarias aos “dramas
das massas” e das “multidoes’, Amado comecaria a vasculhar, nas
representacdes do negro e no universo simbolico associado a cultu-
ra afro-brasileira, alguns dos repertorios privilegiados para retratar
e expressar as desigualdades de classe da sociedade brasileira. Para
tanto, a conjung¢do de uma série de elementos biograficos, sociais e
regionais contribuiu decisivamente para que o escritor estivesse em
condi¢des de oferecer um produto proéprio e original no que diz res-
peito ao tratamento literario do negro. A familiaridade de Amado
com o espaco social e cultural da “Roma Africana’, Salvador, onde
passou sua juventude e que, ja na década de 1930, se consolidava
como paradigmatico das relagdes raciais brasileiras; sua inscri¢ao
no contexto de um mercado editorial em expansao, com alta de-
manda por ensaios e romances que produzissem retratos e diagnos-
ticos da realidade brasileira, de sua formagéo étnica e historica; sua
performance desenvolta no papel do intelectual engajado, modelo
de exceléncia naquele momento; sua proximidade com muitos dos
intelectuais que, na década de 1930, injetaram novo f6lego aos estu-
dos etnograficos do negro; seu projeto de tomar como partido esté-
tico os oprimidos; enfim, todos estes elementos concorreram para

do qual os conflitos da trama desaguam na “grande festa” dos proletarios: a gre-
ve, “momento em que todos lutam. Nao hd individuos. Sdo todos proletirios”
(GALVAO, [1933] 1994, p.77). Diferente de Jorge Amado, no entanto, Pagu teve
seu romance proletario refutado tanto pela critica literdria da época quanto pelo
proprio PCB. Para uma analise da complexa e delicada equagdo entre renome,
autoridade cultural, corporalidade e género na vida e obra de Pagu, bem como
no campo intelectual brasileiro da época, conferir Heloisa Pontes (2010).
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que Jorge Amado buscasse na tematica racial linguagens literaria e
politicamente expressivas ’. O que, certamente, ajuda a entender a
ativa participacao de Amado nos dois Congressos Afro-Brasileiros
realizados naquela época: o primeiro, em 1934, organizado por Gil-
berto Freyre, em Recife, e o segundo, por Edison Carneiro e Aydano
do Couto Ferraz, em Salvador, no ano de 1937. Estes dois ultimos,
cumplices do romancista desde sua juventude na década anterior,
quando ele ainda residia em Salvador ®.

Seja como for, o importante a ser destacado neste momento ¢é
que o didlogo estreito de Amado com os estudos afro-brasileiros,
materializado na forma de artigos, resenhas, correspondéncias e
no agenciamento editorial de autores e obra, pareceu se ajustar de
maneira exemplar as prerrogativas do seu projeto como escritor co-
munista. Seu romance proletdrio, entdo, encontraria no negro e na
questdo racial alguns dos lastros centrais para dar forma, vigor, “cor

7'Tal interesse pode ser acompanhado, por exemplo, ndo apenas na correspondéncia
de Edison Carneiro a Arthur Ramos, na qual Jorge Amado aparece como uma
figura de destaque, inclusive como um incentivador de Carneiro para se lancar nos
estudos etnograficos, mas também como uma espécie de “mediador” entre este
ultimo e Arthur Ramos (Cf. LIMA & OLIVEIRA, 1987). Em uma outra frente, é
possivel flagrar Jorge Amado comentando e resenhando os trabalhos de Carneiro e
Ramos (AMADO, 1933 e 1936b). Ao mesmo tempo, como funciondrio da Editora
José Olympio, prestava colaboragdes a Arthur Ramos que, a frente da Biblioteca
de Divulgacio Cientifica, da editora Civilizagdo Brasileira, buscava titulos na drea
das relagdes raciais para publicagio. Na “Biblioteca’, Ramos publicou seus proprios
estudos: O Negro Brasileiro (1934), O Folk-lore Negro no Brasil (1935) e As Culturas
Negras no Novo Mundo (1937), além de reedicdes de trabalhos de Nina Rodrigues
e as duas primeiras etnografias de Edison Carneiro, Religides Negras (1936) e Ne-
gros Bantus (1937). Em artigo, Amado registrou que, a “pedido” de Arthur Ramos,
“tenho seguido com o maior interesse a carreira destas reedigdes entre o ptiblico. E
posso afirmar que em geral [...] tem sido muito boa, [de] venda segura, mesmo que
ndo seja rapida” (1936a, p.171).

8Sobre as experiéncias de Amado, ainda “rapazola’, junto de Arthur Ramos, Edi-
son Carneiro e do grupo Academia dos Rebeldes, ver as memorias do escritor
(1992, pp.71-72). Sobre as inflexdes “culturalistas” nos estudos afro-brasileiras
nos anos de 1930, ver Hermano Vianna (1995), Olivia Gomes da Cunha (1999),
Mariza Corréa (2001 e 2003).
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politica” e mesmo género para as ficgdes e fabulagdes revolucionarias
do universo amadiano °. A trinca de romances Jubiabd, Mar Morto e
Capitdes da Areia mostra-se absolutamente representativa da forma
como Jorge Amado, ao compatibilizar os dilemas da classe e da raga,
converteu o negro na figura do oprimido por exceléncia da sociedade
brasileira, pois duplamente escravizado: seja pela sua condi¢do étni-
ca, seja pela sua posi¢ao social.

Deste modo, em face deste conjunto de interesses e circuns-
tancias que revestia a pratica intelectual de Amado, néo surpreende
que, em 1935, o romance Jubiabd trouxesse a tona algumas mudan-
¢as no plano narrativo. Em Cacau e em Suor, por exemplo, era pa-
tente e sensivel o apelo a uma forte logica proletarizadora do mun-
do social, onde qualquer espécie de sinal de diferengas individuais,
raciais ou nacionais no interior dos grupos “miseraveis” buscava
ser suavizado, enquanto em Jubiabd e, na sequéncia, Mar morto e
Capitdes da Areia, fica nitida a opgao do autor em mobilizar uma
légica racionalizadora desses miseraveis sociais. Ao mesmo tempo,
a polaridade entre negros e brancos passa nao apenas a desempe-
nhar um papel central na estruturagdo da rigida geografia social
caracteristica de suas obras de 1930, mas também a funcionar como
um marcador e um significador de uma série de outras polaridades
possiveis, a exemplo de proletario/burgués, pobre/rico, baixo/alto,
morro/cidade, dentre outras (cf. RAMOS, 2000).

°“Sou daqueles que ndo acreditam na ‘arte pela arte, no ‘romance impolitico’ [...]
O que ndo se admite sdo os que querem agradar a todo mundo, a Deus e ao
Diabo, se colocando na cdmoda posi¢ao de romancistas puros e sem cor politica”
(AMADO, [1935]1988, pp.262-63 — énfase minha). Estou ciente de que Jorge
Amado nio discutiu ou problematizou “género” em sua produgio ficcional, o
que seria, no minimo, anacrénico, ao imputar uma categoria que nao fazia parte
do universo historico, social e mental do autor. Deste modo, quando afirmo que,
nos romances analisados neste texto, ¢ possivel problematizar flexoes de género,
estou lidando com certas categorizagdes veiculadas em sua narrativa que, se-
guindo as reflexdes de Marilyn Strathern, “se fundamentam em imagens sexuais
[...] pelas quais a nitidez das carateristicas masculinas e femininas torna concre-
tas as ideias das pessoas sobre a natureza das relagdes sociais” (2004, p.20).
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Ao trazer a trajetdria do personagem negro Anténio Balduino,
desde a sua infancia até a sua fase adulta, Jubiabd foi construido a
partir de uma narrativa linear condizente com a ideia de um proces-
so de “formagdo” vivenciado pelo protagonista. Uma formagao que
o autor elabora no registro de etapas sucessivas de um aprendizado
que vai gradualmente deslizando da percepgdo de Balduino de sua
exclusao enquanto negro até os momentos de sua redengao politica
e social, quando passa a ter a consciéncia de classe como horizonte
de acdo. No entanto, para que esta aprendizagem se concretize é
necessario que o personagem se aproprie das dimensdes simbdlicas
e culturais afro-brasileiras: sdo as experiéncias de Balduino junto ao
candomblé do pai-de-santo Jubiabd, bem como a apropria¢ao dos
valores encarnados na figura de Zumbi, tomado como exemplo de
rebeldia e coragem, que funcionam como elementos catalisadores
de sua consciéncia revolucionaria. Embora nao se anulem, o uni-
verso cultural afro-brasileiro e a militancia politica sdo pensados
por Jorge Amado nos termos de uma hierarquia de valores, na qual
a consciéncia formulada unicamente em termos raciais mostra-se
insuficiente como horizonte de uma agdo politica efetiva. Ela deve
estar em compasso com uma identidade considerada mais ampla:
a de classe '°.

Assim, pode-se perceber que o aproveitamento que Amado
faz do simbolismo afro-brasileiro busca seguir um contetido pro-
gramitico bastante preciso de infundir em seus personagens uma
espécie de “filtro” interpretativo, através do qual eles sdo capazes
de visualizar, em especial, relagdes polarizadas e conflituosas do
mundo social. Esvaziando o sentido estritamente biologico da no-
¢do de raca, Jorge Amado a emprega de maneira bastante flexivel,
uma vez que a cor dos personagens sofre um descolamento de seus

1 Como sera visto na sequéncia, este tipo de abordagem da questéo racial nao foi
exclusividade de Jorge Amado. Outros intelectuais comunistas se valeram de
aspectos histdricos e culturais associados aos negros para invocar seu suposto
potencial revolucionario.
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corpos, passando a ser definida mediante a apropriagdo e ao agen-
ciamento de repertdrios culturais especificos, bem como em razao
de seus pertencimentos as classes marginalizadas e exploradas. O
que parecia estar em jogo para Jorge Amado neste momento era
uma ideia de que ndo se é negro, mas se estd negro: a identificagao
ou o sentimento de pertencimento a uma raga se explicita mediante
as posigoes especificas ocupadas pelos sujeitos na estrutura social e
no campo das lutas politicas. Afinal, como afirmava o narrador nos
momentos finais de Jubiabd: “a greve era dos condutores de bondes,
dos operarios das oficinas e for¢a e luz [...] tinha até muito espanhol
entre eles, muito branco [...] mas todo pobre ja virou negro” (AMA-
DO, [1935]2000, p.278 - énfases minhas).

Este movimento enegrecedor que o escritor emprega em seus
personagens marginalizados ganha maior nitidez, por exemplo, no
romance Capitdes da Areia, na medida em que coloca como pro-
tagonista um menino fisicamente branco. Disposto a salvar uma
estatua sagrada confiscada pela policia de um candomblé do qual
era proximo, o personagem Pedro Bala provoca a sua propria pri-
sdo para ter acesso a sala onde se encontrava o artefato religioso, e,
assim, devolvé-lo a mae-de-santo. Entretanto, o sucesso da emprei-
tada de Pedro Bala em salvar a estatua do orixa somente foi possivel
em fungdo de sua cor social. Figura conhecida por liderar o maior
grupo de meninos de rua da cidade, os Capitaes da Areia, o perso-
nagem consegue escapar ileso da empreitada, ja que “sabiam dele
apenas que tinha um talho no rosto [...], mas o pensavam maior do
que era em verdade e também faziam idéia de que [Pedro Bala] de-
via ser mulato” (AMADO, [1937]1991, p.91). O narrador joga com
as possibilidades disjuntivas da ra¢a, da cor e da classe, ao submeter
o personagem a uma situacao que desestabiliza os sentidos supos-
tos ou esperados da relagdo entre essas categorias naquele contexto
social, deslizando o significado de mulato para um plano que nao
esta dado de antemio pela corporalidade. A informagdo quanto a
brancura fisica do her6i em nenhum momento é (so)negada, no
entanto, ela parece ser tomada como um aspecto secundario e de
menor relevancia mediante esta outra raga que, existindo no plano
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do imaginario, é socialmente atribuida e realizada como causagao
significante das agdes.

De outra parte, vale ressaltar que este mesmo efeito desestabi-
lizador das dimensdes estritamente bioldgicas pelas forgas sociais
acabou por resvalar, igualmente, nas poucas personagens femininas
que desempenharam papéis mais expressivos na literatura de Ama-
do naquele periodo. Ainda que num registro opaco e cifrado, algu-
mas de suas figuras femininas figuraram como uma espécie de gan-
cho simbolico para o cruzamento de dois termos: negro e mulher.
Se, por um lado, nos personagens homens, o processo de enegre-
cimento funciona na forma de um marcador da pobreza e da mili-
tancia politica, por outro, quando ocorre de personagens mulheres
assumirem um papel ativo ou subversivo nas agdes do enredo, este
enegrecimento encontra-se acompanhado por um movimento de
masculinizagdo (cf. PALAMARTCHUK, 1997).

O caso da personagem Livia de Mar Morto é representativo,
neste sentido. Esposa de Guma, humilde pescador do reconcavo
baiano, Livia torna-se a principal protagonista das transformagoes
da ordem social quando Guma morre afogado. E naquele espago,
apenas dois destinos eram oferecidos as mulheres que perdiam os
maridos na beira do cais — os quais, na visdo de Jorge Amado, se
equivaliam: o primeiro, o de serem engolidas e escravizadas pe-
las fabricas, o segundo, o da prostitui¢ao, das “pobres operarias do
sexo” (AMADO, [1933]1987, p.65). Uma vez que estes dois cami-
nhos sdo recusados, o sentido de transformagao em Mar Morto en-
contra-se internamente construido no deslocamento de Livia para
“os lugares considerados tipicamente masculinos” (PALAMAR-
TCHUK, 1997, p.135) que, naquele contexto, eram os que referiam
ao trabalho de pesca no mar. Mais do que isto, o gesto da persona-
gem ¢ catalisador de uma espécie de transe mistico e coletivo, no
qual todos na beira da praia visualizam Livia em cima do barco
como se ela fosse a propria divindade negra das aguas, Iemanja,
enquanto ao lado dela, sua comadre Rosa Palmeirao, “parecendo
um homem”, diz o narrador, levava consigo “o punhal na saia” e a
“navalha no peito” (AMADO, [1936]1986, p.219). Deste modo, é a
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partir de um duplo, porém tinico movimento que Livia subverte a
légica local: um primeiro, no qual rompe com as determinagdes de
“género” daquela ordem social e, um segundo, em que a persona-
gem corporifica ou entroniza a “divindade negra’, lemanja .

E, sem entrar em maiores detalhes, somente chamo a aten¢édo
ainda ao tratamento semelhante dispensado por Jorge Amado, em
Capitdes de Areia, a personagem Dora, inica menina entre os me-
ninos de rua. Sua crescente importancia nas agdes e nos furtos do
grupo vai sendo gradualmente sinalizada por transformagdes que
tanto racializam quanto masculinizam Dora, e cujos efeitos visam
ndo apenas marcar sua “valentia’, digna e homologa a demonstrada
pelos meninos, mas também embacar sua brancura fisica a partir
das representagdes afetivas que a davam por uma “mulata sertane-
ja’, de “carapinha rala’, “olhos achinesados” e o “rosto sombrio de
camponesa explorada” (AMADO, [1937]1991, p.158).

Vistos de maneira conjunta, os romances Jubiabd, Mar Morto
e Capitdes de Areia sao bastante reveladores de como Jorge Amado,
ao dar cabo a sua pratica como produtor de romances proletarios,
encontrou na tematica afro-brasileira repertérios simbolicamente
rentaveis e literariamente expressivos das classes trabalhadoras, das
“massas” e coletividades oprimidas que sua literatura pretendia re-
presentar. Contudo, ao invés de mero indicador de uma condigdo
biolodgica, a “cor” e a “raga” dos personagens tenderam a funcionar
como um vigoroso marcador politico e social, uma linguagem sig-
nificativa e significante das hierarquias e desigualdades da socieda-
de de classe no Brasil. Pois, se é verdade que, segundo Jorge Amado
“todo pobre ja virou negro’, que ser negro constitui sempre uma
condi¢ao mediada pela apropriagdo de certos elementos culturais
e por um quase “instinto” de liberdade, dada sua dupla escravidao,

! Talvez seja interessante mencionar que toda a estrutura narrativa de Mar Morto
teve como mote um entrecho mitico sobre o nascimento dos orixds, o qual po-
dia ser consultado nos trabalhos de etnografia religiosa da época, como os de
Arthur Ramos e Edison Carneiro, e mesmo nos estudos mais antigos de Nina
Rodrigues.
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como raga e como classe, entdo, faz sentido falar nas cores da re-
volugdo, ja que para o romancista a revolugdo era como “a voz de
um negro [...] uma voz que vem de todos os pobres [...] que chama
para lutar todos [...] Voz poderosa como nenhuma outra [...] Voz da
liberdade” (AMADO, [1937]1991, p.229). Assim, nesta ficcdo social
e politica da realidade brasileira foi o negro masculino que emergiu
enquanto representagao ideal do sujeito revolucionario amadiano.
O homem racializado pela cor de sua posi¢ao social e a mulher ene-
grecida e masculinizada pelas exigéncias do carater revoluciondrio.

Parece claro, neste sentido, que néo foi por razdes tdo somente
literarias e tampouco por seu “dom de simpatia” pelo povo (BAS-
TIDE, 1972) que Jorge Amado se apropriou da tematica racial. Tal
como Amado, uma série de outros escritores e militantes do PCB,
tais como Edison Carneiro, Carlos Lacerda e Aderbal Jurema, se
mostraram igualmente dispostos a construir seus retratos do ne-
gro brasileiro, convertendo-o, em maior ou menor medida, numa
espécie de cavalo de santo ideal para a entroniza¢ao ou personifi-
cagdo das ficgdes sociais que amparavam a luta revolucionaria . E
embora fossem poucos, ndo deixaram de ser extremamente signi-
ficativos e dignos de nota ensaios como Insurreicoes negras no Bra-
sil, de Aderbal Jurema, o romance Jubiabd, de Jorge Amado, e O
quilombo de Manoel Congo, de Carlos Lacerda (1914-1977). Todos

120u, nos termos de Bourdieu, os esfor¢os em tornar eficaz a “magia social” das
delegacdes de representagio e de instituicdo de “porta-vozes”. Magia através da
qual se disputa a legitimidade e a eficicia simbdlica do poder de se identificar
com e de falar em nome de outros grupos ou entidades sociais (o povo, a nagio,
o Estado, os negros, os proletarios etc.): “o porta-voz dotado do pleno poder de
falar e agir em nome do grupo e, em primeiro lugar, sobre o grupo pela magia
da palavra de ordem, é o substituto do grupo que somente por esta procuragdo
existe; personificagdo de uma pessoa ficticia, de uma ficgdo social, ele faz sair do
estado de individuos separados os que ele pretende representar” (1989, p.158 - én-
fases minhas).
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trés publicados no ano de 1935, no momento em que seus autores,
vinculados ao PCB, passavam a canalizar o melhor de seus esfor¢os
para a viabilizacao da ampla frente popular preconizada pela ANL,
sendo que os dois primeiros haviam participado, no ano anterior,
do congresso afro-brasileiro de Recife, enquanto Lacerda e Amado
eram colegas de turma na Faculdade de Direito do Rio de Janeiro,
onde estudavam e atuavam como importantes liderangas da Juven-
tude Comunista da institui¢do®?.

Apreendidos como expressio de uma posi¢do duplamente
oprimida, como negro e como proletdrio, os escravos africanos e
seus descendentes resultavam ser, aos olhos desses autores, as en-
carnagdes exemplares de certa pedagogia da revolta que teria se
“manifestado constantemente através de sua literatura de simbolos,
santos e deuses afro-americanos” (JUREMA, 1935, p.65). Afinal,
como afirmava Carlos Lacerda, se a “histdria do Brasil tem sido a
histéria das classes dominantes”, recuperar os gestos de insurgén-
cia dos escravos contra seus senhores, “organizados em quilombos”
e “tomando em armas para lutar pela sua liberdade’, significava
uma tentativa de olhar essa historia pelo seu inverso, de buscar,
na luta dos dominados do passado, “ensinamentos” que poderiam
ser “aproveitados” pelas geragdes futuras (LACERDA, [1935]1998,
p.9). Nesta chave de leitura da historia brasileira, a escravidao re-
presentaria “o remate em cAmara lenta de uma luta que era dos pro-
prios escravos, insurgidos contra os seus senhores, e organizados
em quilombos [...] tomando armas para lutar pela sua liberdade” E
complementava: o quilombo “guarda ensinamentos [...] A questao
¢ saber aproveita-los” (Idem, Ibidem). Assim, pela analogia dire-
ta entre escravidao e capitalismo, era como se as insurrei¢des e os

O livro de Carlos Lacerda, O Quilombo de Manoel Congo, por razdes que des-
conhego, foi originalmente publicado sob o pseudénimo de Marcos. Contudo,
pode-se aventar a hipotese de que Carlos Lacerda estivesse seguindo alguma
orientacdo partidaria. Vale dizer que, no ato de fundagio da ANL, coube a Car-
los Lacerda a leitura do manifesto que prop6s o nome de Luis Carlos Prestes
(entdo em Moscou) como seu presidente de honra (CASCARDO, 2007, p.466).
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quilombos promovidos pelos negros escravos ainda estivessem em
curso na sociedade moderna, ecoando como o “grito” de uma liber-
dade nao consumada de fato. A antiga “voz das senzalas” seria, no
capitalismo, a “voz das fabricas”: “teus gritos serdo ouvidos porque
a tua voz ndo morreu. Dentro dos tempos ela estalard como um eco.
Ela é a voz dos oprimidos, dos explorados de todo o mundo. E a voz
das senzalas, a voz das fabricas, a voz dos torturados e dos humil-
des [...] A voz que vai crescendo e ha de ensurdecer os opressores”
(Idem, p.47).

Tudo se passava, entdo, como se, ao lutar contra a escravi-
ddo e a condigdo de cativo, os negros, guiados pelo “instinto de
liberdade tdo apurado em todas as suas manifestagdes culturais”
(JUREMA, 1935, p.67), estivessem também virtualmente lutan-
do, ao lado dos comunistas brasileiros, contra o governo Vargas,
o fascismo, o capitalismo e a burguesia. De modo que uma das
consequéncias mais marcantes desses trabalhos era que o negro
estaria, quase fatalmente, destinado a transformar seu legado e seu
espolio histérico como raga escravizada em “consciéncia revolu-
ciondria de classe™

O negro vai compreendendo que o seu problema nao
é simplesmente um problema de raga. E antes um pro-
blema de classe [...] Em determinado momento histo-
rico, o sentimento revoluciondrio em potencial que o
negro possui e nos transmitiu ha de se transformar em
consciéncia revolucionaria de classe. Com o desenvol-
vimento dos acontecimentos econdémicos, politicos e
sociais no Brasil e nas Américas, este potencial serd a
forga viva de um novo mundo (Idem, p.67-69).

O trecho acima, mesmo néo sendo, poderia perfeitamente ser-
vir de epigrafe ao romance Jubiabd, de Jorge Amado, sem qualquer
prejuizo a compreensio de seu projeto literario e politico. A trajeto-
ria do negro Balduino, tendo como cendrio a “Roma africana’, Sal-
vador, era sendo o esfor¢o sensivel de Amado para dramatizar este
processo de transformacio explosiva do “potencial revolucionario”
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do negro brasileiro, quando reconvertido na “for¢a viva” e criadora
da luta e da consciéncia de classe ™.

Apenas a amizade ou as afinidades ideolégicas de Edison Car-
neiro certamente nao explicariam seu entusiasmo e sua recep¢ao
mais do que calorosa a Jubiabd. Em seu olhar, o romance de Jorge
Amado parecia dosar, com equilibrio, militdncia e arte politica com
o registro “honesto” da realidade social e cultural do negro, sem
“trair” a “verdade dos fatos e das coisas” Tal como os “negros pdem
em tudo uma grande dose de imaginagao, a agdo do romance se
divide entre a realidade ambiente e o mundo interior, mas, ao con-
trario do que se poderia pensar, esses dois mundos nao se opdem,
ndo lutam. Penetram-se, desconhecem fronteiras que os limitem”
(CARNEIRO, 1935b, s/d). O vigor e a forca de Jubiabd estariam,
entdo, no fato dele ter conferido um tratamento supostamente ve-
rossimil a0 modo como os negros tendiam a perceber e apreender a
realidade. O “mundo intelectual” e mental “da raga” emergia ali em
toda sua “profundidade” e complexidade culturais, com o mistico
“penetrando” e impulsionando a agdo dos personagens; onde a “luta
de classes” surgia a consciéncia do negro sempre por vias difusas e
indiretas: nos “abc’, nos “sambas”, no “sentimento do antagonismo
das racas”, no “sofrimento ainda resignado, mas onde ja desponta a
revolta pelo presente’, e no “valor de simbolo” que a “greve” tinha
para o personagem principal, inteligivel na medida em que ele a
associava ao “colar de contas” usado nos candomblés e nas macum-
bas (Idem, Ibidem) " - pois “tudo junto é mesmo bonito, [mas]

4 A designagdo de Salvador como a “Roma africana” foi registrada por Edison
Carneiro como parte de uma fala da méae-de-santo Aninha, entio lider de um
dos candomblés mais “tradicionais” de Salvador: o Axé Op6 Afonja. Cf. Edison
Carneiro ([1937] 1991, p.130).

15 £ significativo, neste sentido, que Edison Carneiro tenha repreendido o trabalho
de Aderbal Jurema, Insurreigées negras, justamente por uma suposta falta de
“profundidade” no tratamento do negro, transformado unicamente em “ban-
deira” para a revolugdo proletaria, desprovido de psicologia e cultura proprias:
“ha muita pouca profundidade [...] muita vontade de pregar a revolugao prole-
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cai uma conta, as outras caem” (AMADO, [1935]2000, 287). Tanto
que, notava Carneiro, embora Balduino fosse um negro “salvo” e
“educado pela greve”, o “processo de revolugdo [“nem mesmo” che-
gava] a consciéncia da [grande maioria] dos negros simples e bons
que povoam o romance” (CARNEIRO, 1935b).

Eis entdo o realismo da cidade e da popula¢ao negra de Sal-
vador, narradas por Jorge Amado: ambas pobres, negras e marca-
damente africanas, dando feicdo a uma vida social e cultural em
que as explicagdes de ordem magica e misticas afro-brasileiras
“penetravam” e se “fundiam” a realidade concreta e objetiva. Uma
vida social, por fim, imersa em certa aura de “otimismo sentimen-
tal” propria de uma cidade onde “a industrializagdo capitalista nao
conseguiu ainda matar o carater pacifico e alegre da populagio tra-
balhadora” (Idem, ibidem). E esta verossimilhan¢a etnografica, re-
sultado de um conhecimento e de um controle sobre o simbolismo
afro-brasileiro que poucos pareciam estar em condi¢des de oferecer
na cena literaria da época, foi decisiva para que Amado comegasse
a se consolidar como um romancista de dic¢do prdpria e autoral.
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DO POPULAR AO ERUDITO:
A HISTORIA DOS PEDROS ARCHAN]JOS

Fldavio Gongalves dos Santos*

ersonagem criado por Jorge Amado, Pedro Archanjo pro-

tagoniza o romance Tenda dos Milagres, que se passa nas

ruas de Salvador entre o final do século XIX e as quatro
primeiras décadas do século XX. A narrativa do romance possui
dois tempos. O primeiro é marcado pela chegada a Salvador do
Dr. Levenson, um etndlogo de renome internacional, em busca de
informagdes sobre um escritor baiano até entdo desconhecido ou
ignorado pela intelectualidade local. Esse fato provoca uma série
de homenagens de dltima hora e a busca pela histéria do ilustre
desconhecido. A partir dai se descortina uma espécie de feedback
revelando o universo e os personagens com que a figura dramatica
se relacionava.

Archanjo, em conjunto com os demais afro-brasileiros do ro-
mance, estava em um processo constante de conflitos com os pode-
res constituidos, quer pela persisténcia em participar das festivida-
des do carnaval, a despeito das proibi¢oes, quer mantendo-se fiel ao
culto dos Orixas, apesar da repressao policial ou pela discordancia
das idéias racistas dos doutores da Faculdade de Medicina. Foi esta
ultima posicdo que levou Pedro Archanjo a escrever livros que o

*Professor de Histéria do Brasil e Estudos-Afro, Doutor em Histéria pela UFE
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tornaram conhecido do Dr. Levenson. Esses conflitos representa-
vam a guerra onde estava em jogo a sobrevivéncia fisica, cultural e
material dos afro-brasileiros.

Em sua trajetéria, Archanjo circulou por diversos ambientes
da Cidade. Malandro, versitil, vadio e inteligente, ele foi uma tenta-
tiva de resumir o tipo fisico e comportamental dos afro-brasileiros
que habitavam a Bahia no periodo de que trata o livro. Durante o
desenrolar da trama, alguns elementos do interesse deste trabalho
se fazem presentes. Dentre eles, destacam-se a disputa entre a cul-
tura popular e a chamada cultura erudita; a repressdo as tradi¢coes
africanas e as manifestagdes publicas por elas inspiradas; a exalta-
¢do do mestigo e da miscigenagao; e, por fim, o processo de transi-
¢do por que passa Pedro Archanjo, no sentido de deixar de ser um
“crente e convicto no mistério” do candomblé para se transformar
em um intelectual a servi¢o do “povo pobre”.

[...] Tomo a incumbéncia, mae Pulquéria, obriga-
¢do de Ojuoba e prazer de amigo, com uma con-
digdo: fagco de graca, ndo aceito pagamento, nio
me ofenda, minha Mae. Pensou consigo: se ainda
acreditasse no mistério, se ndo houvesse penetra-
do o segredo da adivinha, talvez pudesse, crente e
convicto, receber dinheiro do santo [...] (AMADO,
1989, p. 304).

O contato com a ciéncia, travado inicialmente para refutar o
Professor Nilo Argolo, fez com que Archanjo “penetrasse no segre-
do da adivinha” e o destituiu de sua fé, de sua crenga nos Orixas,
mas nao do seu compromisso com o povo de Santo, com 0s negros
e mestigos. Revela assim Pedro Archanjo, o Ojuoba de Xango, o seu
posicionamento enquanto intelectual de esquerda, um articulador
das lutas sociais das classes populares.

Saido do mesmo grupo social que tenta articular, Archanjo se
coloca sempre como um “dos cabegas” dos principais movimentos
de resisténcia que se processaram em Salvador nas primeiras déca-
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das do século XX. Entretanto, ainda que imerso no universo cultu-
ral das ruas de Salvador, o Ojuoba de Xangé estd destacado dele por
sua forma mais critica e “consciente” de perceber esta realidade. Ele
habita aquele ambiente por ser seu de origem e também por opgao,
mas esta ali como um estudioso, sempre a tomar notas do que vé,
ouve e vivencia. Porém, é um estudioso comprometido, tornado es-
tudioso por forca do seu envolvimento.

Entendo que a atribui¢do desse comportamento a Archanjo res-
ponde a um anseio de Jorge Amado de se posicionar em relagao as
discussoes da década de 1960 sobre uma “critica dialética da cultura
popular”. Nesse momento de critica, ha uma valoriza¢ao do conceito
de alienacdo, e as crengas populares eram vistas como obstaculos para
a humanizagdo das massas por serem fatores alienantes. Elas estariam
envoltas em um misticismo fatalista e passivo, que submeteriam as
massas ao jugo econémico e a dominag¢do burguesa.

Essa forma de percepcao das crengas populares e o credo na
passividade inerente ao povo é perceptivel nos filmes de Glauber
Rocha, particularmente Barravento, Terra em Transe, e em Os fu-
zis, este de Rui Guerra. A nogdo comum que permeia essas trés
obras e Tenda dos Milagres é a de que a luta pela libertagdo do
povo sempre ¢ iniciada por pessoas exteriores a comunidade (ou,
generalizando, ao povo), um intelectual ou alguém que vem (ou
vé) de fora, com um olhar mais critico e que reage com estranha-
mento ou distanciamento com rela¢do ao credo dessa comunida-
de (ou desse povo).

Assim, na légica desses intelectuais da década de 60, para de-
fender-se, o povo havia que se distanciar de suas crengas e tradi-
¢Oes irracionais. A “razdo” impunha esse distanciamento (XAVIER,
1983M pp. 17-43; CARVALHO, 1990).

Entretanto, assim como em Barravento, em Tenda dos Milagres o
que salta aos olhos sdo justamente aqueles elementos que consciente-
mente seus autores criticaram, mas que funcionam como elementos
congregadores, como amalgama das solidariedades populares.

Archanjo, ao se converter em uma lideranga que “conduzia”
0 seu povo, e ao exercer esse papel, passou por um processo de
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estranhamento ou, pelo menos, de distanciamento com relagao as
crencgas do povo que se arvorava a representar e/ou defender. No
entanto, sem conseguir quebrar o vinculo que possuia com essas
crengas, vinculo através do qual era reconhecido e respeitado.

Da mesma forma que Pedro Archanjo, alguns “intelectuais
afro-brasileiros” circularam por diversos meios sociais, envolvidos
em variadas lutas sociais ao longo de suas vidas. Alguns desses, hoje
“baianos ilustres”, também se comprometeram na defesa da cultura
e dos valores de “seu povo’, as vezes de modo tao abnegado quanto
o personagem de Jorge Amado.

Manoel Querino e Edison Carneiro sao dois bons exemplos:
cada um a seu tempo tentou demonstrar a contribuicao da civili-
zagdo africana e buscou compreender o seu papel no processo de
caldeamento e reelaboragdo cultural no Brasil. Eles, assim como Ar-
chanjo, dialogaram com os dois universos culturais da sociedade
baiana, o popular e o erudito; com o saber das casas de Santos e dos
circulos de letrados.

Assim como Archanjo, Querino, esse intelectual defensor da
contribuigéo civilizatdria dos africanos no Brasil, também foi pos-
suidor de uma estreita ligagaio com os costumes que tinha por ob-
jeto de estudo.

A trajetoria de vida de Manoel Querino o leva de um contexto
comum a maioria dos negros que viveram em sua época a esfera da
elite intelectual da Bahia de seu periodo. E bem poderia ser consi-
derado como um quadro ilustrativo de uma estratégia de ascensao
social dos negros baianos.

Talles de Azevedo, em seu estudo sobre a ascensdo social de
negros e mesticos de Salvador, elenca uma série de condigdes, com-
portamentos e caracteristicas desejaveis que facilitariam e permi-
tiriam a um negro ou mestico “subir” na escala social.' Entre elas,

! As elites de cor numa cidade brasileira é um estudo produzido durante a década
de 1950. E obra de suma importancia e nio poderia deixar de ser utilizada neste
trabalho, pois o quadro que ela ilustra demonstra os tipos de relagoes e condutas
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esta sublinhada a caracteristica do negro “saber o seu lugar” e, mes-
mo quando este era possuidor de alguma qualidade ou dote parti-
cularmente desejavel, associada a essa caracteristica deveria estar a
discricao e a humildade (AZEVEDO, 1996, pp. 67-70), caracteristi-
cas essas, que ao que sugere Antonio Vianna, sobravam em Manoel
Querino.

Deveras, essa caracteristica comportamental de Manoel Que-
rino - se é que ela existiu — aceitavel e desejada aos olhos da elite, o
faz distanciar-se de Pedro Archanjo. Este tltimo ja é vaticinado nas
primeiras paginas do livro de Jorge Amado, antes mesmo de sua
histdria comegar, como: “Pardo, paisano e pobre - tirado a sabichédo
e a porreta’” (AMADO, 1989, p. ix). Seguramente caracteristicas
opostas as apontadas no estudo de Talles de Azevedo.

Saido ou nao das maltas de capoeira, o fato é que Querino
descreve uma trajetéria que o leva do anonimato, a que esta-
va relegado a grande maioria de escravos e ex-escravos de sua
época, para figurar entre os maiores estudiosos baianos de seu
tempo, estudando e, mais que isso, empunhando a bandeira da
contribuic¢ao do africano a civilizagdo brasileira. Poderiamos di-
zer sobre esse ponto que Querino foi mais afortunado que Pedro
Archanjo no reconhecimento de sua contribui¢do intelectual.
Talvez porque, além da seriedade de seus estudos, seu suposto
comportamento discreto o tornasse, apesar de suas idéias, mais
palatavel.

sociais que se desenvolviam no periodo aqui abarcado. Acredita-se que o espago
de tempo decorrido entre a producgéo da obra de Thales de Azevedo e o perio-
do aqui estudado ¢ exiguo para uma transformagao mais profunda das relagoes
raciais e sociais na sociedade. Thales de Azevedo e Consuelo Novais Sampaio
afirmam que a sociedade baiana dos periodos em questdo era uma sociedade
“tradicional’, sendo uma das caracteristicas das sociedades tradicionais, segundo
esse autores, o profundo apego a seus valores e formas de relacionamento social.
Entende-se ser pertinente utilizar essas observa¢des, como uma forma de melhor
compor o cenario onde se desenvolve a historia de vida dos afro-brasileiros aqui
tratados. Talles de Azevedo. Elites de cor numa cidade brasileira: um estudo da
ascensdo social x classes sociais e grupo de prestigio. Salvador: EGBA.

207



Flavio Gongalves dos Santos

Jé a trajetéria de Edison Carneiro é bastante diferente das de
Querino e de Arcanjo. Guarda, no entanto, significativas semelhancas
com elas, ndo s6 pelas bandeiras de luta, quanto pelo gosto das coisas
populares.

Intelectual de formagdo académica em Direito, sempre foi
muito zeloso de inferir aos seus estudos um caréter cientifico, Edi-
son Carneiro difere de Manoel Querino, tanto na formagao quanto
nos caminhos que o conduziram a se debrugar sobre os estudos dos
negros. Levado desde cedo a frequentar as festas de Santo em Salva-
dor, Carneiro encontrou em seu proprio pai o exemplo e o guia para
as suas incursdes no mundo da cultura e da tradi¢do afro-brasileira
(OLIVEIRA e LIMA, s/d, pp. 25-26).

Seu pai, o Professor Antonio Joaquim de Souza Carneiro, foi
uma figura marcante por suas ideias e conduta, tanto para ele quan-
to para seus irmaos e até mesmo para os seus amigos da Academia
dos Rebeldes (idem, p.26). A ele refere-se Jorge Amado nos seguin-
tes termos:

Figura fascinante. Foi um dos gurus de minha adoles-
céncia e até hoje sinto-me orgulhoso de ter merecido
sua estima; relembro com saudades e ternura, presen-
te entre nos, amigos de seus filhos Nelson e Edison,
companbheiros estes ultimo na famigerada Academia
dos Rebeldes [...] (A TARDE, 1981).

Entretanto, apesar dessa influéncia, é a partir de sua participa-
¢do no I Congresso Afro-brasileiro, organizado por Gilberto Freyre
e realizado em Recife no ano de 1934, que Edison Carneiro resolveu
aprofundar seus estudos sobre o negro e, particularmente, sobre as
manifestagdes populares de origem africana. Assim, empolgado e
ao mesmo tempo decepcionado com o Congresso de Recife, pela
auséncia nele de respeito aos espagos proprios de manifesta¢ao da
cultura afro-brasileira, Carneiro, juntamente com Aydano Couto
Ferraz e Reginaldo Guimaraes, organizaram em 1937 o II Congres-
so Afro-brasileiro em Salvador.
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A negociagao de valores culturais

Os intelectuais afro-brasileiros, ao se aproximarem da cultura
popular foram afetados por elas e com elas negociaram valores cul-
turais dos dois universos, o popular e o erudito, para neles poderem
ser aceitos. Intelectuais como Manuel Querino e Edison Carneiro,
oriundos das camadas populares e previamente identificados com
os valores e as tradi¢des culturais dessa camada, descreveram uma
trajetoria de vida no sentido de se aproximar do padrao culto da so-
ciedade de suas épocas, isto é, de comungar dos valores da cultura
erudita europeia.

Essa comunhado, ainda que parcial e pontual, em determina-
dos aspectos implicava no distanciamento de uma “territorialidade”
onde o repertério cultural popular se gestava e se justificava. Impli-
cava, também, no distanciamento de valores fundamentais de seu
repertorio inicial como um meio de potencializar a incorporagao
de um outro da cultura erudita, incompativel com aquele que estava
sendo abandonado.?

Mais uma vez, o exemplo do personagem de Tenda dos Mila-
gres é recorrente. No caso de Archanjo, ele é cooptado por deter-
minados valores de matriz europeia — os valores “socialistas” — que
o impediram de fugir do meio fisico onde o seu universo cultural
se manifestava. Assim, ele é (re)alimentado por esse contato com
o seu “territério”. Entretanto, o mesmo nao aconteceu com Edison
Carneiro e Manuel Querino, que fizeram uma opgéo diferente da
pela de Pedro Archanjo, pois optaram pela cultura erudita e pelos
circulos onde ela se manifestava.

2 Territorialidade é aqui entendida como um espago de trocas simbolicas, tal como
entende Goli Guerreiro, “Mapa em preto e branco da musica na Bahia: terri-
torializagdo e mesticagem no meio musical de Salvador (1987/1997)”. In: Livio
Sansone e Jocélio T. dos Santos (orgs.) Ritmos em Transito: sécio-antropologia
da musica baiana, Sdo Paulo, Dynamys Editorial; Salvador, Programa a Cor da
Bahia e Projeto S.A.M.B.A., 1997.
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O ponto que liga Querino, Carneiro e Archanjo é a eleigao do
mesmo objeto de estudo: o negro e suas manifestagdes culturais e
religiosas. Entretanto, os dois primeiros estudaram por meio de ob-
servagoes de campo e através de informantes, ao passo que Archan-
jo adotou o método da “pesquisa participativa’, ou seja, vivenciava
as manifestagdes que estudava. Em outras palavras, Archanjo fizera
a opcao de habitar os “territérios” onde vicejava a cultura popular.
Como Archanjo é o personagem de um romance, acredita-se que
a opgao por ele feita foi a forma que Jorge Amado encontrou para
resolver os problemas de como fazer o seu personagem dominar tao
bem os cddigos dos dois universos culturais.

Curiosamente, em duas obras que dao claros exemplos de cir-
cularidade cultural, os “atores principais’, 0 Menocchio, cuja historia
foi revelada por C. Ginzburg e Pedro Archanjo, personagem criado
por Jorge Amado, a apropriagao e (re)leitura dos sinais diacriticos
da cultura erudita por um individuo, egresso da cultura popular, traz
para o “tradutor” um “destino nefasto”. Para Archanjo, uma espécie de
ostracismo intelectual, refletido pelo desconhecimento generalizado
ou desrespeito dos circulos letrados em relagio a sua obra, em vida e
apds sua morte; para Menocchio, uma fogueira (GINZBURG, 1993).
E para Manuel Querino e Edison Carneiro? Sera que a “circularidade
também os queimou”?

Ao se aproximarem do “padrdo do mundo branco”, Manuel Que-
rino e Edison Carneiro se instrumentalizaram com os sinais diacriti-
cos desse mundo para melhor defender os seus interesses e os de seu
grupo de origem. Habilitaram-se a utilizar a estrutura de exposigao
das ideias e conceitos do padrio culto para construcio de discursos
contendo argumentos constrangedores ao “padrao do mundo bran-
co’, contestando a pretensa superioridade dos ditos brancos. Estes
eram tomados de surpresa ao verem as convengdes do padrio culto e
suas formas de construgao e exposi¢ao do conhecimento sendo apro-
priadas por afro-brasileiros e utilizadas para o ataque aos pressupos-
tos preconceituosos, aceitos pelo conjunto da sociedade.

A apropriagdo da cultura erudita pode funcionar como uma
forma de resisténcia. Conhecer os sinais diacriticos do outro ¢
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poder melhor utiliza-los em proveito proprio; é poder construir
discursos sobre si e sobre os seus, reafirmando a identidade e dei-
xando de ser apenas o objeto do discurso alheio.

Nao obstante, essa apropriagdo age, também, como uma bre-
cha para a cooptagdo. Os valores negociados sdo incorporados e
passaram a influenciar negativamente o ponto de vista dos intelec-
tuais afro-brasileiros a respeito do modo de vida e dos costumes
das camadas populares. Entretanto, essa cooptagdo se processava
de maneira pontual e ndo excludente, até porque “o mundo bran-
co” também se apropria de valores e costumes da cultura popular e
afro-brasileira.

Se por um lado, a aproximagédo dos afro-brasileiros do padrio
de cultura erudita era uma das maneiras para sua insercao na so-
ciedade, por outro servia para o desenvolvimento de estratégias de
desconstrucao dos esteredtipos em torno de si. Mesmo assim, 0 uso
dos sinais diacriticos da cultura erudita ndo deixava de ser criticada
e ridicularizada. Em alguns casos a reagao era imediata e sempre
para desautorizar e achincalhar o afro-brasileiro que se atrevesse a
emitir uma opinido que nao fosse, no minimo, consensual.

E com esse intuito que o jornal O Tempo permite a publicagio,
em suas paginas, de uma nota de reptdio ao artigo “A Bahia calotei-
ra!”, publicado pelo jornal A Tarde. O artigo é um protesto contra a
falta de pagamento dos salarios dos professores primarios:

O principio da tyrania foi sempre a crueldade o sacri-
ficio a liberdade, a elevagédo do servilismo, o amor as
trevas e o odio ao professor da infancia.

Triste desgraca que me forca a desespero de vida
gritar:

Estou condenado a fome porque ndo me pagam lon-
gos mezes desde 1918 até 1919! (A TARDE, 1919).

A nota do jornal O Tempo langa-se com furia sobre o artigo
publicado pelo jornal A Tarde, sem, no entanto, referir-se ao assun-
to que motivara o artigo do Prof. Cincinnato da Franca. Esse com-
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portamento exemplifica o tipo de postura intolerante da sociedade
baiana com relagdo as criticas. O artigo inicia-se assim:

Um idiota qualquer, pernostico a valer e, como todos
elles, sem compostura, sem gramatica, destituido de
senso, desprovido de criterio, arrumou num vesper-
tino de hontem tremenda descompostura na Bahia.
O estylo anag6sado, entretanto, trae flagrantemente o
autor do mistiforio, um preto mina, tirado a sabichio,
que se quer vingar na Bahia dos apupos com que a
garotada alegre assignala sua passagem pelas ruas,
apontando, azucruianando, amofinando o - Fessd [...]
(O TEMPO, 1919).

O jornal O Tempo, na desqualificagdo do Professor Cincinnato
da Franca, vale-se de algumas palavras que funcionam como estig-
ma, insignias langadas que vao desqualificar os afro-brasileiros rela-
tivamente instruidos. Nessas “desqualificagdes’, ¢ reconhecido algum
dominio dos sinais diacriticos da cultura erudita por esses individuos,
mas de forma canhestra. E, no entanto, um dominio minguado que
seu possuidor faz questao de exagerar e alardea-lo aos quatro ventos.
E nesse sentido que expressdes como “tirado a sabichdo” sio usadas
para (des)qualificar a quem elas sdo imputadas.

Essa expressao é utilizada em Tenda dos Milagre por Jorge
Amado, logo na abertura do romance, para criar uma imagem de
Pedro Archanjo. Segundo o autor, essa descri¢ao de Pedro Archanjo
fora tirada de um auto de ocorréncia policial de 1924. Talvez seja
essa informagdo que o autor presta logo na abertura do romance a
responsavel pela divida que paira em alguns leitores sobre a exis-
téncia histérica de um certo Pedro Archanjo. Tendo existido ou ndo
um sujeito real que tenha emprestado o seu nome para o persona-
gem de Jorge Amado, a informagdo de ser Archanjo um “Pardo,
paisano e pobre - tirado a sabichdo e porreta”, é a defini¢do condi-
zente com 0 que se pensava na época, e basta para o leitor formar
uma determinada imagem de Archanjo, que vai se confirmando ao
longo do romance (AMADO, 1989).
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O que pode ser mais irritante aos olhos das elites republicanas
e pds-escravistas que um afro-brasileiro “metido a porreta’, isto é,
que sabe se impor, e se impoe, por suas qualidades pessoais? E “ti-
rado a sabichao’, ou seja, que possui e utiliza com competéncia os
sinais diacriticos e informacdes da cultura erudita?

A irritagdo provocada pelos “tirados a sabichdes” é também
registrada no estudo de Thales de Azevedo, ja referido. Embora
nele o autor se refira a um periodo posterior aos marcos deste
trabalho, ele revela a existéncia de certa irritacdo entre denomi-
nados “brancos”, assim como, entre os ditos “negros” contra afro-
-brasileiros que possuem alguma posi¢ao ou habilidade especial.
Espera-se deles uma certa modéstia e comedimento. O fato de
desviar-se do consenso ou se impor perante uma situagio estava
associado, para as elites, a individuos que sabem o seu lugar e nas
camadas populares provocavam profundos ressentimentos (1996,
p. 69).

Mais uma vez o jornal O Tempo oferece um exemplo desse
comportamento, ainda associado ao artigo “A Bahia caloteira!”

Depois da nota publicada no dia 15 de outubro de 1919, o au-
tor do artigo que gerou tanta consternagao ao jornalista de O Tem-
po, que inicialmente duvidara da autenticidade da assinatura do
artigo, surpreende-se por saber que o Professor Cincinnato Franca
confirmara ser de sua autoria o “A Bahia caloteira!”, e volta o ataque
nos seguintes termos:

[...] Hoje, porém devidamente autorizados pelo pae
do monstrengo, que disto tem garbo e faz alarde nos
bondes, nas quitandas, nas feiras de Itapagipe, decla-
ramos sem nenhum constrangimento, que o artigo
em questdo é da lavra do sr. Professor Cincinnato
Francal...]

Do que se deve admirar o leitor ndo é das asneiras do
mestre-escola, por que afinal de contas intelligencia
e saber ndo sdo coisas que se possa introduzir na ca-
chola do individuo a for¢a de martelo e escopo [...] (O
TEMPO, 1919).
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Quitandas, bondes e feiras, estes ndo eram territorios de con-
vivéncia das camadas populares, espagos também de manifestacao
dos costumes e valores da cultura afro-brasileira?

E concluiu o jornalista o seu reptdio da seguinte forma:

[...] Eis o perigo a que estdo sujeitos os rebentos do
nosso professor Cincinnato Franca, que além de per-
nostico insupperavel, atrabiliario e grosseirao, a vista
do que destroem por completo a fama de que imme-
recidamente vinha gosando é também um nullo, um
para ndo dizer tudo incompetente (idem).

A discordancia com o ponto de vista do jornalista e do jornal, por
permitir a publicagao em suas folhas das duas notas de repudio, fez o Pro-
fessor Cincinnato Franca passar do “venerado, sapientissimo e luminoso
professor” da primeira nota, no dia 15/10/1919, a “pernéstico insupera-
vel, atrabilidrio, grosseirdo e incompetente” de dois dias depois.

Para fechar...

Foi nesse ambiente cheio de convengdes e de expectativas com
relagdo a conduta dos afro-brasileiros que Manoel Querino e Edi-
son Carneiro desenvolvem as suas obras. Cada um, ao seu modo,
tentou demonstrar o papel dos afro-brasileiros na formagéao socio-
cultural do Brasil.

E um dos aspectos mais relevantes, no meu entender, da obra
de Jorge Amado ¢ a sua sensibilidade para compreender e registrar,
com cores fortes, mas ndo irreais, os contextos e dramas vividos pe-
los seus personagens. Dai a sua muito bem justificada e fundamen-
tada relevancia para literatura e para a cultura brasileira. Sua escrita
ndo era a escrita de um homem do povo, mas de um militante, de
um intelectual cooptado pela cultura (e pelas classes populares), re-
velando a trajetdria inversa da de Pedro Archanjo.
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JORGE AMADO ENTRE OS
ESCRITORES AFRICANOS

Rita Chaves*

ntem, quando ouvia as exposi¢des dos historiadores nas

duas excelentes mesas a que pude estar presente, enquan-

to aprendia e bastante, ao mesmo tempo, eu me indagava
por que, sendo do universo das literaturas, quando me chegou o
convite para participar desse Ciclo de Estudos Historicos, eu nao
tinha hesitado em aceitar? Uma das razdes, eu sei, estava na mi-
nha convic¢ao de que a divisao em disciplinas é sobretudo uma
questao de estratégia do conhecimento. Tantos anos na univer-
sidade serviram para me mostrar que o objeto sobre o qual nos
debru¢amos na maior parte das vezes ganha com um olhar mul-
tidisciplinar.

Isso talvez me tenha deixado muito a vontade para regressar a
Ilhéus e a Bahia, sem me deixar desconfiar que vinha sé pela vonta-
de de vir, de rever essa terra. Até posso refor¢ar o coro dos que ques-
tionam a baianidade, mas resistir aos seus encantos, é outra coisa.
Isso para dizer que aceitaria vir falar de muita coisa, mas intuia que
outros motivos me levariam a vir e falar de um escritor que néo é
estudado por mim. E confesso que estava um pouco inquieta com
o fato de, ndo sendo especialista, vir tratar de Jorge Amado, aqui,
na terra.

*Professora Adjunta da USP. Doutora em Letras pela USP.
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E ontem, ao ouvir os meus colegas esclarecerem que nao eram
estudiosos de Jorge Amado, eu ia entendendo melhor o que me ti-
nha motivado. A pertinéncia da contribui¢do de cada um me fez
compreender melhor que o que me trazia aqui era certamente a
complexidade desse personagem na histéria do Brasil, na histdria
da literatura, na histdria das ideias politicas e ndo sd. O percurso de
Jorge Amado, que ultrapassa tantas fronteiras, acaba por torna-lo
incontornavel no campo dos estudos culturais em que a literatura
se insere. Assim, mesmo sem me deter propriamente na Literatu-
ra Brasileira, dirigindo meu olhar para além desse “rio chamado
Atlantico’, na bela imagem do Embaixador Alberto da Costa e Sil-
va, encontro Jorge Amado no imagindrio dos nacionalistas e nas
paginas dos escritores responsaveis pela invengao e pela criagao de
paises como Angola, Cabo Verde e Mogambique. Ou seja, como es-
tudiosa das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, acabo por
me encontrar, com partes do Brasil que, também pela méao do autor
de Jubiab4, desembarcaram do outro lado do Atlantico e chegaram
até o Indico.

Como os colegas que falaram ontem, eu também partilho a
ideia de que abordar uma figura da dimensao de Jorge Amado pres-
supde investigar o seu lugar num movimento mais amplo, perceber
as marcas que lhe sdo impressas e aquelas que ele imprime num
chao maior. Para avaliar o papel desempenhado pelo escritor no
contexto africano é preciso pensar um pouco no que o Brasil re-
presentou para as ex-coldnias de Portugal no continente e refletir
acerca do jogo de relagdes que pautaram a histdria das nossas gen-
tes desde sempre.

Dada a natureza do processo, dadas as lacunas deixadas, da-
dos os traumas provocados em séculos de lagos tdo confusamente
atados, o tema ainda hoje suscita paixdes e mexe com sensibilida-
des muito acesas, o que aponta para a dificuldade da abordagem e
confirma a urgéncia de algumas tentativas. A for¢a das trocas no
passado e a densidade do legado no presente indicam a necessi-
dade e a oportunidade de revermos esse longo percurso. E, ainda,
ouso dizer, as perspectivas politicas que parecem se abrir a partir
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de algumas mudangas na nossa forma de encarar o lugar do conti-
nente africano refor¢am tal convic¢ao.

A assinatura da Lei 10.639 em janeiro de 2003, a organizagao
de alguns eventos e uma certa sacudida no plano editorial sdo para
mim sinais da permanéncia e da vitalidade de uma rela¢ao que re-
sistiu até mesmo a determinagdo das nossas elites, sempre despertas
e empenhadas em diluir os tragos da Africa em nossa formagio eco-
ndmica e cultural. Nao ¢é dificil compreender que isto tenha aconte-
cido. Na sua equagao, a das elites, a cultura que conta era tributaria
da importagao europeia. E na produ¢ao da riqueza basta contar o
capital; o trabalho é e deve permanecer na drea da subalternidade,
quer dizer, no siléncio.

As contradicoes desse lado de cd nds conhecemos bem e co-
nhecemos também, de certo modo, a dimensao, sempre discutivel,
dos nossos intelectuais e de nossos escritores, seja de que lado da
barricada eles se tenham colocado nesse itinerario complicado da
nossa historia. E uso o termo discutivel, ndo no sentido redutor, mas
como atributo do que nao se calcifica. Mas esse nosso conhecimen-
to pode também ser fermentado se estudamos um pouco a projegao
do Brasil em imagens diferenciadas, na formagao do pensamento
nacionalista de paises como Angola, Cabo Verde e Mogambique.
Principalmente através da literatura, mas nao s6, da cultura brasi-
leira, que desempenhou um forte papel no processo de conscien-
tizacdo de muitos setores da intelectualidade africana, fornecendo
parametros que se contrapunham ao modelo lusitano. Socorro-me
ja da palavra autorizada de Mia Couto que com a tranquilidade que
o caracteriza reconhece:

A nossa divida literaria com o Brasil comega ha sé-
culos, quando Gregoério de Mattos e Tomaz Gonzaga
ajudaram a criar os primeiros nucleos literarios em
Angola e Mogambique. Mas esses niveis de influén-
cia foram restritos e ndo se podem comparar com as
marcas profundas e duradouras deixadas pelo baiano
(COUTO, 2011, p.61).
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Ex-coldnia portuguesa, o pais, para onde tinham vindo tan-
tos africanos, oferecia-se como uma referéncia importante. Aos
olhos dos africanos, o Brasil emergia como um espago onde se
projetavam os sonhos de uma sociedade ainda limitada pelas leis
da exclusao colonial. Principalmente entre os anos 40 e a década
de 50, quando refor¢ou-se a contestaciao do colonialismo, o ro-
teiro de construgdo da identidade cultural incorporava sugestdes
associadas a um universo que na evocagdo de aspectos de uma
histéria comum apontava para a possibilidade de um presente
mais alentador.

Como decorréncia da circulagdo de ideias e informacdes ou
apoiados simplesmente no plano das sugestdes ditadas pela afetivi-
dade, setores intelectualizados ou segmentos populares buscavam no
Brasil tragos de inspiragdo e/ou elementos de compensagdo para as
insuficiéncias do cotidiano. A distancia favorecia a disseminagdo de
imagens que, mesmo sem lastro na realidade, produziriam resultados
positivos para o processo de transformacao que os africanos reclama-
vam. A impressdo desse pais, ameno, quase paradisiaco, surgia como
uma for¢a capaz de catalisar faculdades ainda adormecidas nas terras
africanas. O entusiasmo do cronista angolano Ernesto Lara Filho é
emblematico:

Sou uma espécie de brasileiro. Um angolano, nasci-
do em Benguela, filho de pai minhoto. Um portugués
de Angola, que conhece melhor Erico Verissimo,
José Lins do Rego e Graciliano Ramos do que Eca de
Queiroz e Aquilino Ribeiro.

Sou um angolano capaz de sentir o Brasil, capaz de
recitar de cor um poema de Manuel Bandeira, capaz
de sambar com intenc¢do ao som de uma marchinha
de Luiz Gonzaga, ouvindo o bater ritmado dum tam-
bor com acompanhamento de reco-reco. O mesmo
reco-reco que foi exportado no bojo das caravelas
com os escravos de Angola. Sou capaz de entender
tdo bem uma noite de luar, uma noite de batuque,
como Catulo da Paixdo Cearense.
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Amo o Brasil. Um amor que nio tem explicagio.
Alids, em amor, nada se pode explicar. E uma paixdo
de branco pela mulata do engenho. E uma paixio de
negra pelo branco do rogado (LARA FILHO, 1990,
p.61-62).

Lara ndo cita Jorge Amado, mas suas referéncias apontam na
dire¢ao de um Brasil metonimizado pelo nordeste idilico, que, de
certo modo, se contrapde ao sul ritmado pelos apitos industriais.
E 6bvio que Jorge Amado nio viajava sozinho. Com ele seguiam
Graciliano, Zé Lins, Catulo, mas também o gaicho Erico Verissimo,
que temperava com outros sabores o cheiro do sertdo e do mar.

Se deixarmos por uns tempos o sabor poético da cronica e par-
tirmos para o discurso histérico, vamos recordar o trafico de gente
e o transito excepcional entre os dois lados. O milho, a mandioca,
a banana e a poderosa cachaga, entre muitos outros produtos, com-
punham a bagagem dos navios negreiros, contribuindo para a con-
solidag¢ao de um palpavel universo de convergéncias. Segundo Luis
Felipe de Alencastro, inclusive determinadas condi¢des geograficas
e maritimas determinam a centralidade de Angola na histéria do
Brasil, um fenémeno que antecede mesmo a inser¢do da Amazodnia
no resto da América portuguesa (p. 19). O historiador assinala a
relagdo com as condigdes geograficas:

Fato que corresponde, alids, a realidade geografica e
maritima fundada no anticiclone de Capricérnio de
Santa Helena, que pode ser chamado de Anticiclone
de Capricérnio, porque se movimenta em cima da
ilha de Santa Helena, no eixo do Trépico de Capricor-
nio. Como uma imensa roldana atmosférica girando
no sentido contrario ao dos ponteiros do relégio, o
anticiclone cria um sistema de correntes e de ventos
que aproxima a Africa da parte do litoral brasileiro
situada entre Pernambuco e Santa Catarina (ALEN-
CASTRO, 2008, p. 19).
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Tal aproximag¢do maritima contribui para o estabelecimento
de um comércio bilateral, fundado, portanto, numa relagao direta
entre os dois lados do oceano:

Farinha de mandioca, cauris - o bizio “zimbo” colhi-
do no litoral da Bahia e enviado para o Congo-An-
gola, onde servia de moeda -, a cachaga jeribita, o ta-
baco, o ouro, eram exportados para a Africa Central
e para o Golfo da Guiné (caso do tabaco) em troca
de escravos. Nos portos brasieliros embarcavam tam-
bém missionarios, soldados, funcionarios, comer-
ciantes e aventureiros que se deslocavam para Angola
e certos pontos do Golfo da Guiné (idem, p. 20).

A dimensao desse comércio intervinha na organizagio econd-
mica, e repercutia vivamente na ordem sociopolitica e cultural das
duas margens. Na intensidade desses fluxos forjava-se a convergéncia
de procedimentos, habitos, formas de viver. Os lagos ultrapassavam o
horizonte da economia e penetravam na dimensao da cultura. Selava-
-se, embora sob a violéncia da exploragdo extrema, nao se pode es-
quecer, uma aproxima¢ao com marcas indeléveis nas nossas historias.

Emboraarelevancia de Angola seja inquestionavel, o sentimento
expresso na cronica de 1960 também se manifestava nas duas costas
africanas, e tocava intensamente o Arquipélago de Cabo Verde. Por
cima das enormes diferencas entre as terras ocupadas pelo colonia-
lismo lusitano, multiplicavam-se formas de representacao do Brasil,
com ressonancia indiscutivel no projeto de transformagao em curso.
A partir dos anos 50, a atividade literaria ganha vigor nas ex-coldnias
e os lacos de parentesco que podemos identificar entre literatura e
sociedade no Brasil seriam considerados pelos escritores africanos e
enfatizados na constitui¢do de sua propria histdria literdria.

Noutras palavras, se a Literatura Brasileira é caracterizada por
uma associagdo com 0 nosso processo politico, em se tratando das
Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa a relagdo é quase sim-
bidtica, o que nio significa, entretanto, um simples aparelhamento
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da atividade literaria. Em movimentos importantes catalisados por
titulos como Mensagem, em Angola, O Brado Africano, em Mo-
cambique, e Certeza, de Cabo Verde, encontramos signos de uma
postura estética que ndo minimizava o sentido ético de uma agao
cultural voltada para a mudanga. Aprendemos ali que, antecipando
outras formas de luta, a atividade literaria inseria-se na discussao
da nacionalidade.

A fragmentacao que a historia colonial impos aos territdrios
construidos ao sabor dos interesses e da correlacao de for¢as en-
tre as poténcias europeias reclamava respostas que iriam conver-
gir para a emergéncia de um sentimento nativista, com énfase na
descoberta e valorizagdo dos chamados "bens de raiz". Era preciso
assegurar aos futuros paises uma plataforma comum que suavizas-
se as profundas diferencas entre as pessoas. Questionado hoje por
muitas correntes do pensamento, o projeto de nagao surgiu como a
via capaz de conduzir os africanos a um tempo melhor.

A partir desses anos, a relagido entre o conceito de estado
nacional e os valores da modernidade converteu-se num tdépico
importante nas formulag¢des sobre o nacionalismo e a necessida-
de de independéncia nos varios pontos do continente africano.
Ja no fim do século XX, Basil Davidson observa que teria sido
util aos africanos a percepc¢do das armadilhas das campanhas na-
cionalistas na Europa, entretanto ele também reconhece que "a
compartimentalizagdo cultural do Imperialismo foi de tal ordem
que se partilhou muito pouco, ou mesmo nada, dessa experiéncia"
(DAVIDSON, 1999, p. 158). O contexto extremamente complica-
do ndo permitiria uma reflexdo mais serena, capaz de conduzir a
outras saidas.

A diversidade étnica, a pluralidade linguistica, as divergén-
cias historicas, a variedade de concepgdes politicas combinavam-se
para dar lugar a um cendrio turbulento e faziam do Estado-nagao
um pressuposto para a mudanga necessaria. Era preciso harmo-
nizar a multiplicidade e investir na "comunidade imaginada" de
que nos fala Andersen. Para isso deveria contribuir a capacidade
de representagdo que a literatura pode exercitar. Através da arte
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procurava-se criar outros universos de referéncia que se contrapu-
nham a padroniza¢ao imposta pela ordem colonial.

Os africanos vivenciavam a dificilima situa¢do de recupe-
rar marcas de um tempo anterior a fratura colonial e, a0 mesmo
tempo, investir numa ideia de futuro que ndo poderia renunciar
a modernidade. A forga da invasdo colonial e a desagregacdo que
dela decorreu colocavam um conjunto de dilemas, entre os quais a
urgéncia de lidar com um instrumental tedrico constituido fora de
seu universo cultural. O Estado-nagdo era um desses conceitos a
que recorreram para embasar suas lutas.

A certeza de que era preciso romper com os valores da metré-
pole levava a certeza de que era preciso buscar outras referéncias. A
cultura brasileira apresentava-se, entdo, como uma rica hipotese de
interlocucdo. Evidentemente, nao se pode acreditar que o nosso re-
pertorio cultural alterou o panorama das ex-coldnias portuguesas,
porém, cabe reconhecer que com base nesse fluxo seriam dinamiza-
das as discussoes que possibilitariam uma mudanga, inclusive, nas
relagdes internas.

Sem desconsiderar o peso de outros repertérios, como a litera-
tura norte-americana de autores como John dos Passos e Steinbek
e dos neorrealistas portugueses, sdo muitas as fontes indicativas da
centralidade do Brasil. Em artigo sobre o tema, Russel Hamilton
destaca a seguinte declaragdo de Leonel Cosme:

Os ‘angolanos’ sabiam do Brasil tudo quanto lhes era
util. Conheciam a sua literatura (designadamente a
nordestina), tanto ou mais que a portuguesa. Reputa-
dos jovens prosadores e poetas bebiam a inspiragdo em
autores como Jorge Amado, Rosa ou Mério de Andrade
e até na cronica jornalistica era patente a influéncia de
David Nasser [...], mas principalmente o processo que
recriara um homem que ja néo era sé europeu e muito
menos s6 portugués (HAMILTON, 2003, p. 143).

A recriagdo desse homem que tendo passado pela experiéncia
colonial pudesse transformar-se e participar da transformagio da
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sociedade era uma das li¢oes que os africanos extraiam dos textos
dos nossos escritores. Nessa espécie de constela¢ao, o nome de Jor-
ge Amado ¢ uma constante. E pode-se observar, por muitos depoi-
mentos, que ndo se trata de apenas uma estrela. Hd uma supremacia
na sua figura, claramente reconhecida pelo depoimento de muitos
escritores. E o que se nota, por exemplo, numa entrevista com o
escritor mogambicano José Craveirinha realizada em 1998:

Eu devia ter nascido no Brasil. Porque o Brasil teve
uma influéncia muito grande na populagao suburba-
na daqui (...) desde o futebol. Eu joguei a bola com
jogadores brasileiros, como, por exemplo, o Fausto,
o Lednidas da Silva, inventor da bicicleta. [...] Nos,
na escola, éramos obrigados a passar por um Jodo de
Deus, um Dinis, os classicos de la. Mas chegados a
uma certa altura, nds nos libertavamos. Enveredava-
mos por uma literatura errada: Graciliano Ramos...
Entdo vinha a nossa escolha; pendiamos desde o
Alencar. Toda a nossa literatura passou a ser um re-
flexo da Literatura Brasileira. Entdo, quando chegou
o Jorge Amado, estavamos em casa. Jorge Amado
marcou-nos muito por causa daquela maneira de ex-
por as histdrias. E muitas situagdes existiam aqui. Ele
tinha aqui um publico (CRAVEIRINHA em entrevis-
ta a CHAVES, 1999, 157).

Na declaragao enfética de Craveirinha evidenciam-se os si-
nais de que aos escritores mogambicanos também chegavam os
ecos de uma sociedade mitologicamente construida sobre a mes-
clagem de ragas. Habitante da Mafalala, um bairro que se distin-
guia na geografia segregacionista da capital Lourengo Marques,
o poeta partilhava a convivéncia pacifica entre diferentes etnias,
religides, ragas e tradigdes culturais, caracteristica que favorecia a
associa¢ao com o Brasil. Esse lugar que abrigava musicos, poetas
e jogadores de futebol, também conhecido como bairro de mula-
tos, embora ali vivesse gente variada e fosse dominante a religiao
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mugulmana, ainda segundo o autor de Xigubo, era chamado de
“pequeno Brasil”. Prossegue o poeta:

Na cidade de canico, na periferia, faziamos uma coi-
sa que ndo era bem uma festa. Eram serenatas. To-
cava-se viola, cantava-se. Musicas do Brasil. Diziam:
‘Onde é que vocés aprenderam?” A gente aprendia e
cantava musicas de 14 e era completamente diferente
do resto da cidade. Havia pessoas, incluindo brancos,
que preferiam brincar deste lado. E é por isso que eu
digo que era mais brasileiro, sentiamos mais as coisas
brasileiras do que as portuguesas, principalmente na
literatura (apud CHAVES, 1999).

As palavras de Craveirinha, numa outra chave, corroboram o
peso da ligagdo expressa com énfase por outros escritores e estu-
diosos. A familiaridade com o universo cultural incorporado por
Jorge Amado explica-se no confronto que os africanos estabele-
ciam entre as suas obras e as que compunham a chamada literatu-
ra colonial. Tal repertdrio, ndo obstante a diversidade apresentada
ao longo do tempo, como atesta o excelente trabalho de Francis-
co Noa (2003), caracteriza-se essencialmente pelo compromisso
com o ponto de vista imperial, isto é, centrado na formulacao de
estereotipos e na atitude de exclusdo de tudo aquilo que pudesse
ameagar o discurso autojustificativo que o colonialismo encerra.
Na construgdo dos personagens e na caracterizagdo do espago
projetavam-se as imagens reveladoras do imaginario e da socie-
dade coloniais. Num quadro assim definido, o negro nem sequer
atingia a condi¢do de personagem, surgindo nas narrativas como
mero elemento do cenario. E esse estava quase sempre associado
ao “mato’, uma espécie de metonimia do continente (NOA, 1999,
p.64). Como ator efetivo nas histérias narradas por Jorge Amado,
o homem negro ou mestigo tinha assegurada a humanidade que o
discurso colonial lhe recusava, reificando-o, de forma camuflada
ou desabrida.
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Néo surpreende, portanto, o encantamento provocado por
Antdnio Balduino em seu percurso na dire¢dao da consciéncia poli-
tica, convertendo-se em exemplo a ser seguido pelos africanos. Nao
surpreende igualmente a emogdo diante da valorizagdo da beleza
mulata de Gabriela, nem a adesdo aos dramas vividos por Guma e
Livia, de Mar Morto, ou pelos meninos de Capitdes de areia. A con-
dicdo marginal dos personagens elevava-se como ponto de denun-
cia, mas ndo os destituia de sua integridade como seres humanos. A
situacao dos enredos nas cidades, compreendendo também as suas
areas periféricas, oferecia imagens de um ambiente vivido pelos lei-
tores e reforcava-lhes a sensacdo de proximidade. Tais elementos
funcionavam como icones de um repertério que iria atuar na for-
magao da resisténcia e da busca de uma identidade que escapasse
as linhas propostas pela cultura lusitana.

A aceitagao valorizada da mesti¢agem e a celebragdo do Brasil
como um modelo a ser perseguido sdo dados que poderiam con-
duzir ao perigoso terreno do luso-tropicalismo. Mas as interpreta-
¢oes de Freyre acerca do “mundo que o portugués criou”, que por
volta dos anos 50 o regime colonial portugués comega a exportar
como uma arma contra os impetos libertarios, seriam recusadas
pelos nacionalistas. De tal forma que a prépria viagem de Gilberto
Freyre as colonias, a convite do governo metropolitano, ndo trouxe
os resultados esperados. Em seu périplo pelo império portugués,
ele deveria confirmar suas teses numa operagao de propaganda que
seria produtiva tanto no ambito internacional, para justificar a le-
gitimidade da ocupagao, como no interno, para diluir a resisténcia
que comegava a se manifestar.

Em Mog¢ambique, por exemplo, a férmula falhou e houve uma
recep¢do nada calorosa por parte dos intelectuais mais representa-
tivos, entre os quais o Ruy Guerra:

Foi um ato de extrema rebeldia, por exemplo, que eu
me recusasse a encontrar o Gilberto Freyre quando
ele esteve 14 para lancar O mundo que o portugués
criou. Nao conhecia o Gilberto Freyre, mas achava

227



Rita Chaves

intoleravel aquela postura luso-tropicalista. Pode ser
que tenha até validade em outro contexto. Naquele
era inaceitavel porque era uma ratificagdo do estatuto
colonial (GUERRA, 1996, p. 261).

As letras de um lado, o esporte de outro e ainda a musica com-
punham um quadro de referéncias de grande utilidade para a con-
figuracao de uma identidade ja encaminhada para a ruptura com os
padrdes em vigor. Tao amplo e diversificado, o repertdrio projetava
varios brasis, que atingia os diferentes estratos sociais, penetrando
de forma abrangente no imaginario de significativas parcelas da po-
pulagio urbana ou periurbana desses territdrios.

Uma relagao dialética se atualizou, uma vez que tanto a metro-
pole quanto os que a ela se opunham viam no Brasil uma fonte de
inspiragdo para os seus argumentos e expectativas. Portugal, com
amparo nas formulagdes de Gilberto Freyre, sempre simpatico a
coloniza¢io lusitana, vendia a hipotética "harmonia racial" como
resultado de sua especial vocagdo para lidar com outros povos,
qualidade que ndo reconhecia entre franceses e ingleses, por exem-
plo. Os nacionalistas, naturalmente, apostavam na independéncia
como um pressuposto para realizar a utopia que o Brasil parecia re-
presentar. Os mais criticos incorporavam a concepgao de literatura
de denuncia que sobretudo o chamado romance de 30 abragava.
Atraia-os a possibilidade de transformar em personagem os seres
socialmente excluidos, os negros e mulatos marginalizados pelo
codigo colonial. Converté-los em protagonistas de mudangas, em
contraposi¢do ao lugar de mero elemento do cendrio que lhes era
reservado na literatura colonial, era um modo de defender a sua
humanidade, como, alias, é sintetizado por Mia Couto:

Essa familiaridade exisitencial foi, certamente, um
dos motivos do fascinio nos nossos paises. Seus per-
sonagens eram vizinhos ndo de um lugar, mas da
nossa propria vida. Gente pobre, gente com 0s nossos
nomes, gente com as nossas ragas passeavam pelas
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paginas do autor brasileiro. Ali estavam os nossos
malandros, ali estavam os terreiros onde falamos
com os deuses, ali estava o cheiro da nossa comida,
ali estava a sensualidade e o perfume das nossas mu-
lheres. No fundo, Jorge Amado nos fazia regressar a
nods mesmos.

Em Angola, o poeta Mario Anténio e o cantor Ruy
Mingas compuseram uma cangdo que dizia: Quando
li Jubiabd/me acreditei Antonio Balduino./Meu Pri-
mo, que nunca o leu/ficou Zeca Camario. E era esse o
sentimento: Antdnio Balduino ja morava em Maputo
e em Luanda antes de viver como personagem literd-
rio. O mesmo sucedia com Vadinho, com Guma, com
Pedro Bala, com Tieta, com Dona Flor e Gabriela e
com tantas outras personagens fantdsticas (COUTO,
2011, p.64).

As palavras do Mia, ja com a perspectiva que o afastamento
temporal propicia, revelam algumas das pistas através das quais a
ressonancia da cultura brasileira disseminou energia. No campo da
literatura, talvez seja mais correto dizer que as opgdes em curso na
produgdo de nossos escritores viriam confirmar algumas aspiragdes
ja presentes entre os escritores de Angola, Cabo Verde e Guiné Bis-
sau. A autonomia desejada colocava em foco o sério problema do
tratamento da lingua a ser usada na expressao de seu mundo. Re-
gresso ao Mia que, em discurso de homenagem ao escritor, reitera:

No outro lado do mundo, se revelava a possibilidade
de um outro lado da nossa lingua. Na altura, nos
careciamos de um portugués sem Portugal, de um
idioma que, sendo do Outro, nos ajudasse a encon-
trar uma identidade prépria. Até se dar o encontro
com o portugués brasileiro, nds falivamos uma lin-
gua que ndo nos falava. E ter uma lingua assim, ape-
nas por metade, ¢ um outro modo de viver calado.
Jorge Amado e os brasileiros nos devolviam a fala,
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num outro portugués, mais agucarado, mais dan¢a-
vel, mais a jeito de ser nosso (idem, 2011, p.64).

A valorizagao do registro popular em detrimento do respei-
to a gramatica da norma culta, um dos tépicos defendidos pelos
modernistas, definiu-se como uma boa solu¢ao ao impasse gera-
do pela situagdo linguistica, pois se a expressdo em lingua portu-
guesa colidia com a busca de valores refratarios a cultura imposta
pela colonizacao, por outro lado, por outras razdes, o recurso as
linguas nacionais mostrava-se inviavel. A apropriacao da lingua,
aproximando-a da "lingua errada do povo / lingua certa do povo",
nos famosos versos de Bandeira, adequava-se ao sentimento expe-
rimentado pelos escritores africanos.

Para Mia Couto e antes dele tantos outros, a nossa literatura
tinha o mérito de casar a lingua com o tal jeito de ser nosso, numa
mescla que foi também captada pelos escritores de Cabo Verde, que
cultivavam as similaridades tanto no plano da geografia fisica quan-
to humana. Isso explica a proje¢do, por exemplo, do poema "Pa-
sargada”, de Manuel Bandeira, transformado em verdadeira matriz
poética no Arquipélago. Depoimentos como o de Gabriel Mariano
demonstram o fato:

[...] os poetas caboverdeanos sempre estiveram a par
dos movimentos poéticos e literarios do Brasil: do
Olavo Bilac, do baiano ... ndo é o Gregério de Matos,
¢é o Castro Alves ...[...].

Estivemos sempre a par. Mas nessa altura, nos anos
40, 41, do Modernismo Brasileiro ndo tinha conhe-
cimento. S6 tive conhecimento do Modernismo ai
a partir de 1947, pelo meu tio Baltasar que me deu
os livros. Entdo comecei a conhecer o Mario de An-
drade, o Manuel Bandeira, o Ribeiro Couto, o Jorge
de Lima, o Frederico Schmidt, depois dele o Drum-
mond, o Ledo Ivo, o Melo Neto e também a fic¢do em
prosa. Em 1947 comecei a conhecer os contos admi-
raveis do Marques Rebelo [...] Bom, o Jorge Amado
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em 48. O primeiro livro que li do Jorge Amado foi
Terras do Sem Fim ... Aquela passagem "Eram trés
marias numa casa de putas pobres". Nessa altura eu
tinha ... 20 anos, foi quando conheci o Jorge Amado
e o modernismo brasileiro.

[...] Foi um alumbramento porque eu lia um Jorge
Amado e estava a ver Cabo Verde. De Jorge Amado,
o Quincas Berro d'Agua, quando eu o li pela primei-
ra vez, a personagem, as caracteristicas psicolégicas
da personagem, a reac¢do das pessoas, quando sou-
beram da morte de Quincas Berro d'Agua, eu li isso
tudo e eu estava a ver a Ilha de Sdo Vicente, Cabo Ver-
de ... Estava a ver a Rua de Passa Sabe ... (LABAN,
s/d, p. 331-2).

A energia dessas leituras, que podemos hoje discutir e relati-
vizar, naquele contexto, transformou Jorge Amado num icone da
cumplicidade tao necessaria. A cadéncia de sua prosa convertia em
poesia um mundo de imagens que ganhava lastro na sua trajetéria
politica. Isso explica que, preso no Tarrafal, um terrivel campo de
concentragdo no Arquipélago de Cabo Verde, onde se concentra-
vam tantos prisioneiros das colonias e ndo so, José Luandino Vieira
tenha feito passar clandestinamente um original e com ele um bi-
lhete em que dizia: “Enviem meu manuscrito ao Jorge Amado para
ver se ele consegue publicar 14 no Brasil”. Nao sei se até ele chega-
ram o manuscrito e o bilhete, mas sei que houve uma campanha
pela libertagao de Luandino e que dela participou o Jorge Amado.

Diante desse inventdrio de trocas, nossa atitude ndo deve ser
contemplativa. Ha muito a discutir sobre a intencionalidade e outros
aspectos desse legado. O que ndo se pode questionar ¢ a relevancia
do escritor baiano na produgdo de uma utopia que, entre desacertos,
participou do sonho de independéncia desses paises e lhes estimu-
lou a conquistar uma literatura. Nesse contexto, sao muitas as histd-
rias envolvendo Jorge Amado e as Africas que ele ajudou a criar com
os brasis inventados em suas narrativas. Eu poderei contar outras
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durante a conversa que podemos ter agora. Mas prefiro interromper
essa ja longa exposicao e fecha-la pedindo a atengdo de vocés para o
fragmento de um poema que legitima a ideia desse Jorge amado pe-
los escritores africanos. Sdo versos de Noémia de Sousa que dizem:

Jorge Amado, vem !

Aqui, nesta povoacio africana

0 povo é 0 mesmo também

¢ irmdo do povo marinheiro da Baia,
companheiro de Jorge Amado,

amigo do povo, da justica, da liberdade !
Naio tenhas receio, vem !

Vem contar-nos mais uma vez

tuas historias maravilhosas, teus ABC's

de herdis, de martires, de santos, de poetas do povo !
Senta-te entre nés

e nédo deixes que pare a tua voz!

Falas de todos e, cuidado !

nao fique ninguém esquecido:

nem Zumbi dos Palmares, escravo fugido,
lutando, com seus irméos, pela liberdade;
nem o negro Anténio Balduino,

alegre, solto, valente, sambeiro e brigéo;
nem Castro Alves, o nosso poeta amado;
nem Luis Prestes, cavaleiro da esperanga;
nem o Negrinho do Pastoreio

nem os contos sem igual das terras do cacau
- terra martir em sangue adubada -

essa terra que deu ao mundo a gente revoltada
de Lucas Arvoredo e Lampiao !

E entre n6s também ha heroéis ignorados

a espera de quem lhes cante a valentia

num popular ABC ...

Portanto, nada receies, Jorge Amado,
da terra longinqua do Brasil! Vé:
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Ns te rodearemos

e te compreenderemos e amaremos

teus herdis brasileiros e odiaremos

os tiranos do povo martir, os tiranos sem coragio...
E te cantaremos também as nossas lendas,

e para ti cantaremos

nossas cang¢des saudosas, sem alegria ...

E no fim, da nossa farinha te daremos

e também da nossa aguardente,

€ 0 nosso tabaco passard de mao em mao

e, em siléncio, unidos repousaremos,
pensativamente,

olhando as estrelas do céu de Verio

e a lua, nossa irmé, enquanto os barcos baloucarem
brandamente

no mar prateado de sonho...
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CAVALEIRO DA ESPERANCA
(TESTEMUNHO DE UM REENCONTRO)

José Luis Cabago*

N ao tive o privilégio de conhecer pessoalmente Jorge Ama-

do. Mas ele é, posso dizé-lo sem hesitagdo, um companhei-

ro de minha adolescéncia, um “mais-velho’, como se usa
dizer em Africa, que ajudou muitos de nds, jovens das décadas de
1950/60 em Mogambique, a rasgar horizontes que conduziram a
opgdes definitivas de vida. A emocio de visitar pela primeira vez
essa Ilhéus que povoou a minha imagina¢io juvenil se associa o
enorme prazer de poder participar da abertura das celebrag¢oes do
centendrio do grande escritor brasileiro.

Amado também pertence um pouco a Mogambique, hoje pais
independente, e é essa dimensao que pretendo aqui convocar. Para
as geragOes urbanas daqueles anos, que se indignavam com a ocu-
pacao e as injustigas sociais da entdo colonia portuguesa, suas obras
alimentaram o desejo de uma sociedade democratica e o sonho da
nossa independéncia.

O colonialismo atravessava, nos anos entre o fim da II Guer-
ra Mundial e o inicio da década de 60, sua fase mais arrogante. Foi
um periodo de consolidagido do poder da metrépole imperial e de

*Professor Adjunto da Universidade Auténoma de Maputo. Doutor em antro-
pologia pela USP.
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afirmacao da “superioridade” da pequena minoria que dominava
todos os aspectos da vida no territorio. Representando menos de
um por cento da populagdo, os colonos sentiam-se onipotentes e
exerciam sobre as populagdes subjugadas esse seu poder desme-
dido. A sociedade era entdo fortemente hierarquizada, marcada
por um racismo rigoroso que se refor¢ava com a desigualdade
econdmica: no topo, brancos colocando-se como casta poderosa
e rica; no outro extremo, os negros submetidos e pobres ou mi-
seraveis. No meio, estatisticamente pouco relevante, um reduzido
numero de negros assimilados' e de mesticos, sempre pressiona-
dos a tomar posi¢ao na dicotomia civilizado-indigena, e impossi-
bilitados, enquanto grupo social, de afirmar sua(s) identidade(s)
hibrida(s).

A expressdo artistica, em especial a literatura, as artes plasticas
e a musica, constituiu a forma de romperem o cerco politico, psico-
légico e social que os manietava: escritores como Rui de Noronha,
Noémia de Sousa, José Craveirinha, Virgilio de Lemos, Jodo Dias e
Luis Honwana, pintores como Malangatana Valente, Bertina Lopes
e Chichorro, escultores como Alberto Chissano e Obelino Magaia,
musicos com Fani Mphumo, para citar apenas alguns, sio hoje consi-
derados entre os fundadores do movimento artistico mogambicano.

O privilégio de uns, a miséria de outros e a frustragao desse
“terceiro espago’ eram naturalizadas e, de consequéncia, nio po-
diam ser questionadas. A mobilidade social, quando ocorria, repre-
sentava a excegao.

Sem direitos de cidadania, pela lei, os chamados indigenas
tinham uma existéncia social sub-humana: eram invisiveis aos
olhos dos colonos. A literatura colonial ¢ muito significativa a esse
respeito. Emblematico é o livro autobiografico de Marcia Ivens

!Essa categoria da legislacdo colonial portuguesa atribuia, a pedido do interessa-
do, direitos de cidadania aos colonizados indigenas que provassem ter abando-
nado os valores e comportamentos de sua cultura tradicional, adotando valores
e comportamentos da cultura portuguesa.
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Ferraz, Sozinha no Mato. Narrativa inédita da vida da autora sozi-
nha no mato, no meio indigena, publicado em 1955 e galardoado
com o primeiro prémio do Concurso de Literatura Colonial, pro-
movido pela entdo Agéncia Geral das Colonias. A autora narra sua
vida no interior da colonia como a unica pessoa branca naquele
local. O “sozinha’, evidenciado no titulo, demonstra a total falta
de identificacao humana com as centenas de pessoas que viviam e
trabalhavam a sua volta!

Todos os brancos, sem distingao de grupo etario ou da fungao
que ocupavam na area produtiva, deviam ser chamados de “patrao”;
todos os negros, velhos ou novos, eram “rapaz” (com conotagao
bem diferente do uso atual do termo no Brasil, ja diluido de sua
carga colonial).

Os que, vivendo nas esferas do privilégio ou perto dela, se in-
dignavam com este estado de coisas, eram estatisticamente irrele-
vantes. Sentiamo-nos, principalmente, jovens de entio, vivendo num
pesadelo sem saida, esmagados pela ditadura colonial, humilhados pelo
racismo vigente, sem esperanga e sem destino por falta de uma organi-
zagdo a qual pudéssemos referir. Eramos incapazes de formular um pro-
jeto de futuro. Nao divisdvamos os caminhos para libertar nossa terra da
ocupagdo e dominagao dos colonos.

Quando essas angustias estao tomando forma nas nossas vi-
das de urbanos intelectualizados e adversarios da ordem colonial,
entramos em contato com os livros de autores brasileiros. Devora-
mos romances de Graciliano, Lins do Rego, Verissimo, Raquel de
Queiroz etc. Deixamo-nos empolgar com a Pasargada de Manuel
Bandeira, que liamos entdo como o hino a uma liberdade ainda sem
contornos politicos. Mas ¢ Jorge Amado quem nos toca profunda-
mente os coragdes e as consciéncias.

Jubiabd foi o primeiro romance que eu li em que os perso-
nagens centrais, Anténio Balduino, seu companheiro o Gordo,
o pai de santo Jubiaba e outros, eram bioldgica e culturalmente
negros. Até entdo, s6 conhecia o negro como personagem lite-
rario nas paginas da literatura colonial de Mogambique, onde,
como exemplificado pelo ja mencionado livro de Marcia Ferraz,

237



José Luis Cabago

ele passava discretamente como elemento da paisagem e, quan-
do ganhava existéncia, era simples comparsa, personificagdo do
mal ou da submissao fiel.

Jubiabd foi uma revelagao dentro da revelagdo que representa-
va ji a obra de Jorge Amado. Nela descobriamos essa outra Africa
tao distante e tdo préxima, tdo diversa e tao familiar. Reconhecia-
mos Mogambique na capacidade de sobrevivéncia dos deserdados,
na interlocu¢ao quotidiana com o mundo dos espiritos, na riqueza
do candomblé, na miscigenacgdo social e cultural entre os emargi-
nados, na intimidade com a natureza, no estoicismo perante a ex-
ploragdo, no gosto pela vida que, mesmo em situagdes dramaticas,
animava a maijoria de seus personagens.

Como nos lembra Mia Couto no seu belo texto Sonhar em Casa:

Jorge ndo escrevia livros, ele escrevia um pais [...] era
um Brasil todo inteiro que regressava a Africa. E nés
precisdvamos desse Brasil como quem carece de um
sonho que nunca antes soubéramos ter (2011).

Nos livros mais politicos do escritor baiano, transitava uma
imagem de Povo (personagem onipresente e unido em sua diversi-
dade, forga teldrica dotada de um instinto-politico-quase-consci-
éncia-social) que preenchia os vazios da nossa utopia, dava corpo e
sujeito a esperanga que nos animava. Jorge Amado transmitia-nos
a beleza e a poesia que iluminam esse mundo-outro em que transi-
tam seus personagens, onde a solidariedade humana ameniza a vio-
léncia sistémica. E essa dimensao estética e humanistica refor¢ava
nosso juvenil romantismo revolucionario.

Antonio Balduino representava para mim e outros amigos e cole-
gas o negro mogambicano, livre e inconformado, exemplo do resistente
solitario ao autoritarismo colonial.

Certamente que Amado nao foi influéncia tinica, mas foi sem
davida marcante para muitos jovens indignados da minha geragao.
Descobriria depois que ja o tinha sido para a geragio dos nomes
mais distintos da nossa literatura de denuncia e de afirma¢ao da
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nascente mo¢ambicanidade. Os poemas e os textos de nossos es-
critores ha muito que vinham dialogando com essa literatura bra-
sileira e com a produgdo musical e literaria da América do Norte e
Caraibas. Na esteira dessa geragao, escutei muito jazz, “blues”, “spi-
rituals”, li emocionado Steinbeck, Caldwell, Baldwin, Dos Passos,
Richard Wright a par de Nicollas Guillen, Césaire, entre outros. S6
depois conseguiria iludir as malhas da censura e descobrir os inte-
lectuais e artistas africanos e da diaspora.

Esse Brasil, que sentiamos préximo pelo idioma comum e por
ter sido uma colonia portuguesa que se emancipara da metrépole,
pelos elementos de africanidade e pela forga vital dos personagens
que afloravam nos textos de seus escritores inspirava e reforgava os
sonhos que alimentavam nossa ansia de liberdade.

Construi, naquela época, a imagem mitica de um Brasil ale-
gre e pujante de vitalidade no qual, mau-grado as desigualdades
sociais e a persisténcia de preconceitos, se edificava uma socie-
dade rica de humanidade. Nao tinha ainda ideias sobre como se
poderia conquistar a independéncia de Mogambique e vencer as
desigualdades sociais e raciais gritantes que afligiam a colonia,
mas o Brasil que nos chegava nas paginas dos seus escritores e de
revistas como Cruzeiro e Manchete® propunha-se aos nossos olhos
como um salto em frente, como um caminho para romper o tra-
gico imobilismo social em que se vivia, como um pais do futuro,
simbolizado em Brasilia.

“Descobriamos essa na¢do’, escreve Mia Couto no texto acima
citado, “num momento histérico em que nos faltava ser nagao. O
Brasil - tdo cheio de Africa, tdo cheio da nossa lingua e da nossa
religiosidade - nos entregava essa margem que nos faltava para ser-
mos rio”.

?Estas duas publica¢des periddicas brasileiras eram vendidas nas colonias portu-
guesas (pelo menos em Angola e Mogambique), onde chegavam por correio ma-
ritimo, e lidas com grande interesse por colonos e alguns setores de colonizados.
A elas se viriam mais tarde a juntar Fatos & Fotos e outras publicacdes de diverso
tipo como revistas infanto-juvenis (como O Guri), de crimes, etc.
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Como mais tarde compreenderia, éramos nés quem constru-
famos o mito: famos colher, nesse Brasil imaginado, elementos da
utopia que precisdvamos construir.

Jorge era, portanto, o0 meu “mais-velho’, sempre atual, universal,
comprometido, aquele que me incentivava a rasgar novos horizontes e
ensinava segredos da vida e do mundo.

Nos anos que se seguiram, vieram o amadurecimento politico,
as grandes opgoes, o trabalho revolucionario, a preparagao da ba-
talha pela emancipa¢ao das mulheres e homens de Mogcambique e
pela libertacao da terra ocupada.

A dialética do ativismo politico e da luta armada pela conquis-
ta da independéncia de meu pais, com seus problemas e tensoes
bem concretos, foi extinguindo o modelo brasileiro como possivel
alternativa. Em nossa analise, o Brasil tornara-se independente por
iniciativa de colonos radicados e seus filhos, defendendo seus bens
e interesses de classe contra a espoliacao pela metrépole; em Mo-
¢ambique, onde o dominio estrangeiro ndo permitira a formagao
de uma burguesia nacional, o movimento nacionalista preconizava
uma independéncia que eliminasse politicamente o poder dos co-
lonos e estabelecesse a justica social.

Com o desenvolvimento da luta pela independéncia fui, pois,
perdendo a intimidade com o velho amigo baiano. Sabia que ele
apoiava nossa luta pelas inequivocas declaragoes de solidariedade
de que me iam chegando noticias, mas ele habitava longe do meu
quotidiano.

O mundo que construiamos, as novas utopias que se alimenta-
vam em nossos sonhos e projetos tinham existéncia propria, eram
fruto de uma experiéncia real forjada muitas vezes em situagdes
dramaticas e jd nao se reconheciam facilmente no universo de Jorge
Amado.

O préprio Brasil, com o mais profundo conhecimento que se
teve do pais e para o qual contribuiu também o retrato social e vivo
que trouxe o Cinema Novo, revelou-se uma realidade bem mais mar-
cada pela miséria e a ignorancia e bem menos idilica do que a que ti-
nhamos construido. A face otimista do pais, emblematizada no sorriso
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de Kubitschek, foi substituida por austeros e sinistros rostos de chefes
militares, objetivamente cimplices das forcas que combatiamos. Final-
mente, era do Brasil que chegava o maior apoio ideoldgico ao colonialis-
mo, através da reelaboragdo luso-tropicalista dos argumentos com que
Portugal procurava legitimar a manutengao de suas colonias.

Jorge Amado saira do meu convivio quotidiano e, irreverente
e ironico, mestre respeitado, imaginava-o transitando agora na in-
timidade do mundo dos orixas, mais preocupado com os mistérios
que comandam a vida dos humanos. Abandonara os subterraneos
da liberdade em que tinhamos construido nossas cumplicidades.

S6 anos depois da independéncia ele voltou a cruzar em minha
vida. O reencontro foi, dessa vez, indireto, mediado pelo cinema
inspirado em seus romances mais populares. Pela agdo da censura,
no regime de Salazar, e devido ao controle pelos paises do centro
dos circuitos de distribui¢do, o cinema brasileiro pouco tem sido
projectado em Mogambique. Dai que, das obras de Jorge Amado
tratadas cinematograficamente me recorde de ter assistido apenas
Gabriela, Cravo e Canela e Dona Flor e seus Dois Maridos, vistas ha
muitos anos.

Recentemente, entre diverso material consultado sobre os ca-
minhos percorridos pelo nacionalismo africano, tive a oportunida-
de de assistir a Tenda dos Milagres, de Nelson Pereira dos Santos. A
experiéncia voltou a ser emocionante e rica, embora com matizes
diferentes que a vivéncia e a Historia inevitavelmente definem.

Neste quase meio século que separa a leitura entusidstica e juvenil
de Amado e a fugaz revisitagao no filme de Pereira dos Santos, aimagem
mitica do Brasil fora substituida, como referi, pela percep¢ao de uma so-
ciedade que, sem perder a fascina¢ao para quem dela se aproxima, nao
esconde as injusticas e as desigualdades que impedem sua harmonia.

O discurso sobre a miscigenagao passara a ser olhado com al-
guma suspeita pelos nacionalistas das antigas colonias portuguesas
depois que Gilberto Freyre emprestou sua construgio tedrica luso-
-tropicalista ao regime colonial de Lisboa. O prestigio e a autoridade
intelectual do grande socidlogo brasileiro avalizavam uma pretensa
especificidade da colonizag¢ao lusitana que renovou e relangou entre
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os portugueses o complexo da “missao civilizadora” e confundiu
amplos setores da comunidade internacional, traduzindo-se na so-
brevida do sistema e em trés sangrentas guerras coloniais. Eu tinha
admirado em Freyre o seu antirracismo, a exaltagao da mistura cul-
tural e bioldgica como um enriquecimento da humanidade. Com
espanto e desilusdo, via-o, nos anos decisivos da luta pela liberdade,
justificando o injustificavel, endossando a falacia de que o destino
dos povos africanos colonizados por Portugal deixava de ser a afir-
magao da diferenca para se dissolver na integragdo luso-tropical.

A nova leitura que fiz, assistindo a Tenda dos Milagres - com
a materialidade que o cinema confere aos personagens e a riqueza
de detalhes das situagdes - acendeu em mim a vontade de revisitar
sua obra.

A visdo que o escritor baiano nos da da miscigenagao brasilei-
ra é completamente oposta a visdo luso-tropicalista. Ele se coloca
na Senzala olhando o fendmeno das influéncias culturais como um
enriquecimento do patrimonio africano do Brasil. As relagdes de
poder da interpretacao freyriana se subvertem. Se tivesse visitado
Cabo Verde com Freyre (e nunca o faria a convite do governo co-
lonialista) teria visto com entusiasmo o que o antropologo de Per-
nambuco lamenta em seu Aventura e Rotina: que a cultura local era
“demasiado africana’”.

Jorge Amado exalta uma africanidade dindmica que integra,
nas identidades dos mais pobres e marginalizados, os elementos
exogenos que lhe permitem sobreviver e dialogar, que lhes forne-
cem os instrumentos para se afirmarem como diferentes e capazes
de se confrontarem com as contradi¢des raciais e os conflitos so-
ciais de uma sociedade injusta e desigual. O mesti¢o Pedro Archan-
jo, personagem principal de Tenda dos Milagres, é culturalmente
um homem em transito: ele tem conhecimentos cientificos adquiri-
dos no estudo e no contato com o meio universitario onde é bedel,
escreve livros, fala aos estudantes, mas esses sdo conhecimentos de
que ele se apropria, trazendo-os para o seu universo de referéncia,
o das festas populares, do candomblé, da capoeira de Angola, dos
botecos e das camas das mulheres que o acolhem.
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Sinto que Jorge, meu mais-velho de um tempo, esta de novo
proximo, ainda que a cumplicidade se estabeleca em outras bases.
Estou assistindo, em meu pais, Mogambique, a gestacdo de uma cul-
tura da periferia. A penetracio do sistema-mundo em dreas rurais e
a presenca de milhares de pessoas que afluem as cidades estimulam
nas impropriamente chamadas “culturas tradicionais” processos de
adaptacdo e reinven¢do que permitem a interlocu¢do com novas
realidades. Sao, contudo, dindmicas cujo epicentro se situa nessas
estruturas culturais e menos na agdo hegemdnica que emana dos
centros de poder internacionais ou nacionais. O enriquecimento
cultural processa-se nao por mimetismo, como acontece nas elites
ocidentalizadas, mas por apropria¢ao e incorpora¢ao das novas ex-
periéncias e conhecimentos.

E um fendmeno que tem expressio nas redes de solidariedade
social e nas diferentes manifestacoes de economia de sobrevivéncia,
como a definiu o angolano Ruy Duarte de Carvalho. Nesta realida-
de social, onde coexistem e por vezes se fundem antigas crencas e
rituais reestruturados com elementos materiais do mundo contem-
poraneo global, descubro personagens e situagdes que poderiam
pertencer as paginas do Jorge Amado que li na juventude.

Cinquenta anos mais tarde, o companheiro “mais-velho” que
julgava ja distante, volta a entrar, casa a dentro, e a sentar-se a meu
lado para me ajudar a ler a realidade onde me movo. Mais um vez,
atual e universal; como sempre, comprometido com o mundo dos
marginalizados e informais. Olha-me e sorri com a mesma intimi-
dade que o fazia quando era o meu cavaleiro da esperanga.
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ESSA VIDA PRECIOSA: PRESENCA DA
OBRA DE JORGE AMADO ENTRE
BRASIL, PORTUGAL E ANGOLA

Laila Brichta*

orge Amado ¢ um dos autores brasileiros mais lidos den-

tro e fora do Brasil, e com um nimero de tradugdes para

linguas e paises os mais diversos que talvez ainda hoje
nao tenha sido superado.! Tornou-se um escritor universal tra-
tando, em geral, de sua “aldeia’, o Brasil, tomando de emprésti-
mo um postulado de Leon Tolst6éi quando este se referira a sua
pequena Russia do século XIX. Quando pensamos nos romances
amadianos, notamos que em sua absoluta maioria o autor retra-
tou e ambientou a Bahia para falar de sua nagdo, problematizan-
do questdes mais amplas, que se referem as relagdes econdmicas,
politicas e sociais no mundo em que viveu. E considerado por
diversos pesquisadores como um escritor que colaborou imen-
suravelmente para a criacao de identidades e representacoes do
Brasil no século XX.

*Professora de Histéria da Universidade Estadual de Santa Cruz, Doutora em
Historia pela Unicamp.

'Como azerbaidjano, albanés, alemao, drabe, arménio, bulgaro, cataldo, chinés,
coreano, croata, dinamarqués, eslovaco, esloveno, espanhol, esperanto, esto-
niano, finlandés, francés, galego, georgiano, grego, guarani, hebraico, holandés,
hidngaro, iidiche, inglés, islandés, italiano, japonés, letdo, lituano, macedonio,
moldavio, mongol, noruegués, persa, polonés, romeno, russo, sérvio, sueco, tai-
landés, tcheco, turco, turcuménio, ucraniano e vietnamita. Ver fundagio Casa de
Jorge Amado em www.jorgeamado.org.br, acesso em 24/03/2013.

245



Laila Brichta

Contudo, Jorge Amado néo se restringiu a falar da Bahia, seu
estado natal, ou do Brasil, seu pais de origem. Amado também se
posicionou politicamente diante de cendrios internacionais e tam-
bém escreveu sobre questdes que faziam parte do cotidiano de ou-
tros povos e nagdes, revelando-se universal nio somente por ter sua
obra literaria circulada, mas também por seu compromisso politico
e seu engajamento artistico.

Normalmente é dito e insistentemente repetido, e o sera no-
vamente, que Jorge Amado foi um intelectual comprometido com
a transformacao da sociedade e que durante boa parte de sua vida
profissional atuou no sentido de tentar promover ou incitar uma
revolugao social que alterasse a ordem politica do pais. Para tanto,
escreveu quase sempre a partir do tema da injustica social brasi-
leira, clamando por igualdade social e liberdade individual. Seus
romances das trés primeiras décadas de produgao foram analisados
e questionados como exemplos de bildunsroman, romances prole-
tdrios, romances sociais ou inseridos dentro do que se definia por
realismo soviético (DUARTE, 1996, p. 93; cf. PALAMARTCHUK,
2002, p.79-80, cf. ROSSI, 2009, p.35).

Vivendo uma época em que a oposi¢do politica era intensa
e dividia as pessoas entre esquerda e direita no Brasil, Amado se
posicionou coadunado com as questdes de um pensamento mar-
xista embriondrio (AMADO apud RAILLARD, 1990, p.74). Apds
ingressar na juventude comunista, seu alinhamento ideolégico com
a esquerda tornou-se cada vez mais explicito, anunciado em Cacau,
romance que o autor pretendia que fosse proletario, como indicado
na interlocugdo de sua apresentagdo “sera um romance proletario?”
(AMADO, 1933, p. 9). Paulatinamente tornou-se um intelectual
atuante do Partido Comunista do Brasil (PCB), o que durou mais
de vinte anos, até seu afastamento dos quadros do Partido, ainda
que nunca tenha se desfiliado do mesmo.

O PCB foi um partido que se organizou na década de 1920,
apresentando uma proposta de agdo e intervengdo social cujas ba-
ses deveriam assentar nas classes populares, nos proletarios, tratados
como centrais no processo revolucionario. Para tanto, para congregar
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o povo historicamente explorado na luta contra o sistema capitalis-
ta causador da pobreza da grande maioria e da opuléncia de uma
minoria detentora do poder, o Partido contou com a militancia de
intelectuais empenhados no processo de conscientiza¢ao das cama-
das populares (PALARMATCHUK, 1997, p.5-9). A participagao de
Jorge Amado no PCB ficou marcada na publicagdo dos trabalhos li-
terarios das décadas de 1930 a 1950, e por seu mandato de Deputado
Federal entre 1945 e 1948. Sua principal baliza esteve assentada na
valorizagdo de aspectos de origem popular que o inspiravam tanto
para a criagdo de personagens e enredos de suas narrativas ficcionais
quanto para projetos de lei, como a liberdade de culto no Brasil. Sua
obra, portanto, foi marcada por temas, formas e ritmos inspirados em
uma concepgao de fala, linguagem e cultura advindas das camadas
populares no Brasil.

Sua atuagdo no Partido foi bastante ampla e organica. Sua
candidatura e eleicdo para Deputado Federal se deu pelo colégio
eleitoral de Sao Paulo, atuando no curto periodo de abertura po-
litica que ocorreu com o fim da ditadura de Getdlio Vargas, no
governo do Gal. Eurico Gaspar Dutra. Foi eleito com a bandeira de
ser “O Escritor do Povo” e permaneceu no Congresso até o Partido
ser posto novamente na ilegalidade, em 1948, o que acabou por
gerar a cassagdo de seu mandato e dos demais da bancada comu-
nista. No breve periodo de sua atuagdo como deputado, contudo,
Amado apresentou o projeto de lei aprovado em Congresso que
garantia a liberdade de culto no Brasil (CONSTITUICAOQ, 1946,
art. 141, §7°). Ao fazermos um breve estudo de sua a obra e traje-
toria, notamos que o tema da liberdade - fosse religiosa, politica,
econdmica, sexual, cultural - foi uma bandeira presente em seu
projeto politico-literdrio, iniciada em seus escritos de fic¢ao e leva-
dos ao campo politico.

A década de 1940 foi de intensa atividade politica, pois além de
sua tarefa como deputado federal e secretario do PCB, Amado nao
cessou sua atividade literaria e publicou diversos livros, amplian-
do seus géneros narrativos, abordando sempre questdes politicas
e sociais que lhe pareciam urgentes. Foi assim que publicou duas
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biografias, a de Castro Alves, em 1941, e a de Luis Carlos Prestes,
no ano seguinte.

Castro Alves foi abordado por ter sido um poeta que lamentou
de forma emocionada a opressido imposta pela sociedade brasileira
a0s negros, trazidos como escravos em navios negreiros da Africa.
Entretanto, o enfoque e homenagem ao abolicionista baiano esta
em meio a uma critica e reagdo ao governo de Getulio Vargas, que
cerceava as liberdades individuas, impondo a nag¢do um Estado de
inspiragao fascista (cf. PALAMARTCHUK, 1997, p. 140). A injustica
da sociedade escravista lamentada por Castro Alves parecia conser-
var-se na nova ordem social do século XX, injustica que se abatia nao
somente sobre os afrodescendentes, mas sobre todo o povo brasileiro
empobrecido, marginalizado e explorado economicamente. Essa in-
justica social parecia clamar por uma lideranca que pudesse congregar
todos em uma luta contra a opressao do capital e do conservadoris-
mo politico. Assim, certamente ndo em contraponto, mas em sentido
complementar, construiu-se a importancia de Luiz Carlos Prestes, a
lideranca politica escolhida pelo PC soviético, consolidada por Ama-
do na biografia O Cavaleiro da Esperanga.

Entre 1942 e 1944, ap6s retornar de um exilio no Uruguai de-
vido a sua critica aberta ao Estado Novo getulista, o escritor assinou
a coluna Hora da Guerra, no periddico soteropolitano O Imparcial.
Esse espaco foi utilizado tanto para realizar uma cobertura criti-
ca da Europa belicosa na conjuntura hitlerista, quanto para tecer
analises da sociedade burguesa racista, preconceituosa e moralista,
que se opunha abertamente ao socialismo soviético. E neste mes-
mo interim que publica os romances Terras do sem fim e Sdo Jorge
dos Ilhéus, abordando no cendrio do sul baiano os maleficios de
uma economia agroexportadora atrelada e dependente do capital
internacional, que se deu com a cultura do cacau, dominante na
economia da regido em todo o século XX. Nesta década, o escri-
tor tratou com atengdo e detalhe tanto de aspectos especificos do
Brasil, elaborando narrativas sobre uma regido que fazia parte da
histéria afetiva e familiar do autor, quanto de aspectos pertencen-
tes, em principio, a outras realidades, como a avaliacdo que fazia da
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IT Guerra Mundial. Claro é, para um leitor atento, que as questoes
tratadas nesse momento eram vistas como uma “contribui¢do para
a vitoria da liberdade sobre a opressao” e que a vocagao de um es-
critor era continuar sua “luta pela liberdade, pela democracia, pela
vitoria realmente do povo” (AMADO, 2008, p.28).

Torna-se evidente, pela leitura dos artigos da coluna Hora
de Guerra e dos seus trabalhos de ficgao, que, para Jorge Ama-
do, naquela conjuntura, os problemas das sociedades modernas
advinham em decorréncia do capitalismo e da submissdo das
economias nacionais ao capital internacional. E ndo somente os
trabalhadores eram explorados até onde se fazia possivel (critica
presente em Cacau, Suor, Mar morto, Jubiabd, Capitdes de areia
etc.), como o capitalismo, em sua versdo financeira, ja aprisiona-
va os grandes produtores, a elite burguesa, levando-os a faléncia
devido a dependéncia das relagdes econdmicas estabelecidas e
impostas de fora do pais (AMADO, 2010, p.150). Somente uma
tomada de consciéncia do povo quanto a sua capacidade de luta é
que poderia alterar a ordem - premissa exemplarmente simboliza-
da em personagens populares como Antonio Balduino, de Jubiabd
(1935), mas também em sujeitos como Vitor, de Sdo Jorge dos Ilhéus
(1943-44), o operario filho de agricultores e militante do Partido
Comunista. Entretanto, entre uma década e outra, percebe-se uma
evolucdo na orientagdo revolucionaria do membro do PCB, que se
nota em sua obra: a revolugao aconteceria de forma plena quando
a luta proletaria se aliasse a burguesia nacional, que também deve-
ria conscientizar-se de sua dependéncia e exploragdo pelo capital
internacional, para, entdo, desempenhar um papel de lideranca na
revolu¢ao que se anunciava.

A década de 1940 ainda registrou o passeio do escritor por ou-
tros dois géneros narrativos: um trabalho de forte carater etnografi-
co, chamado Bahia de Todos os Santos, guia de rua e mistérios, e um
texto teatral que trazia novamente Castro Alves como personagem
central, Amor de soldado. Foi ao final deste decénio de intensa ati-
vidade produtiva que o escritor, declarada nova ilegalidade do PCB
pelo governo de Dutra, exila-se inicialmente em Paris.
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Na Franga encontrou guarida intelectual no jornal do partido
comunista francés L'Humanité, tendo sido traduzido e publicado
em francés Terras do sem fim, Bahia de Todos os Santos, Jubiabd,
dentre outros trabalhos. No exterior, Jorge Amado desempenhou
atividades politicas, seguindo uma intensa agenda como secretario
do Partido Comunista francés. Nas palavras de Assis Duarte:

O escritor cumpre as tarefas do partido: escreve, via-
ja, faz palestras, comparece a assembleias de opera-
rios e a reunides organizadas pelo PCE. Em menos
de dois anos, visita outros paises, inclusive da Europa
do leste, sempre em atividades do movimento comu-
nista internacional, ou expressamente vinculadas a
politica exterior soviética (1996, p. 85).

Esse foi o contexto da guerra fria, que fez surgir no mundo co-
munista um Movimento pela Paz, também chamado de Movimento
dos Partidarios da Paz, que se traduziu em um conjunto de ativi-
dades de forte carater ideoldgico que visava garantir a serenidade
mundial pelo discurso antibélico e pelo desarmamento nuclear, mas
também pela expansdo do socialismo (RIBEIRO, 2008, p.2-3). Esse
movimento se expandiu em dmbito cultural e politico e contou com
acoes de diversos intelectuais dos Partidos Comunistas, incluindo
Jorge Amado, que foi representante brasileiro no Comité Interna-
cional dos Partidarios da Paz. Esse comité organizou o I Congresso
Mundial em Paris no ano de 1949. E foi por conta dessas diversas
atividades politicas que acabou sendo expulso da Franga, exilando-
-se na antiga Tchecolosvaquia, morando no Castelo dos Escritores,
em Praga (RAILLARD, 1992).

Em 1951, ja residindo no leste europeu e diante das atividades
partiddrias, Amado publicou o Mundo da Paz, um relato de viagens
pelas republicas soviéticas e pelo leste europeu. Por este livro Jor-
ge Amado foi enquadrado no Brasil na lei de seguranca nacional e
impedido de entrar nos EUA, por conta da politica de condenagao
e perseguicdo ao comunismo. Por ter sido uma apologia explicita
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ao socialismo soviético, o escritor, ainda nos anos 1950, impediu
nova circulagao deste trabalho, o que o faz hoje uma obra de grande
raridade.

Ap6s o Mundo da Paz, Jorge Amado recebeu, em 1951, o “Pré-
mio Stalin da Paz”, como reconhecimento de sua atuacao no PC e
para a efetiva propagagdo dos ideiais comunistas. No ano seguinte,
voltou a residir no Brasil, envolvendo-se na elaboragao da trilogia
Os subterraneos da liberdade, uma critica sobre o Estado Novo do
periodo varguista. Esse trabalho ¢ ambientado em Sao Paulo e abor-
da a repressao politica do Estado ao comunismo e ao PC. Essa tri-
logia foi escrita ao longo de alguns anos e ainda apresenta um forte
carater politico partidario. Seu objetivo parecia ser o de criar um
instrumento de luta politica, para além da denuncia social, uma vez
que Getulio Vargas era ovacionado nacionalmente como “o pai dos
pobres”, desempenhando seu segundo mandato de presidente, entre
1950 e 54.

Jorge Amado levou quatro anos para publicar um novo ro-
mance, o apoteético Gabriela, Cravo e Canela, em 1958. Entre os
dois trabalhos de ficgdo, vieram a baila as dentincias sobre a era
stalinista, feitas por Nikita Krushchev no XX Congresso do Par-
tido Comunista da Unido Soviética, dentncias que estremeceram
as relagoes de muitos partidarios do comunismo e fomentou crises
nos partidos, como no PCB (FALCAO, 2006). Durante esse inter-
valo de anos, destarte as rachaduras no comunismo soviético que
ja vinham germinando antes mesmo das dentncias de Krushcheyv,
Amado continuou empenhado em algumas campanhas politicas
internacionais importantes. Uma delas foi contra o regime ditato-
rial de Antonio Oliveira Salazar, em Portugal.

Em 1954, na mesma época em que denunciava o Estado Novo
Brasileiro e a ditadura de Getulio Vargas, Amado contribuiu na cam-
panha internacional contra o regime de fei¢ao fascista em Portugal,
conhecido como Estado Novo, alcunhado de salazarismo. Ao lado
do chileno Pablo Neruda, participou da Campanha Internacional
para a libertacio de Alvaro Cunhal, um dos principais lideres comu-
nistas em Portugal, preso desde 1949. Dessa campanha participaram
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diversos intelectuais que utilizaram sua arte literaria para chamar a
aten¢do do mundo sobre a repressao politica que assolava Portugal
desde a segunda metade da década de 1920, quando foi destituida a
Primeira Republica e criada a Ditadura Militar, em 1926. Entretan-
to, foi mais precisamente com a subida de Salazar a presidéncia do
Conselho de Ministros, em 1933, apds ter sido Ministro das Finan-
cas e da Coldnia, que se tornou uma espécie disfarcada de ditador,
permanecendo no poder até 1968 (ROSAS, 1996). Seu poderio foi
tamanho que criou um governo centralizado e repressor, de caris
religioso (catolico), que se manteve até apos a sua morte, vindo a ser
derrubado somente em 1974 (ALEXANDRE, 2006).

Campanhas contra o fascismo fizeram parte da agenda politica
comunista. Contudo, o que chama a atengdo aqui é o fato de Ama-
do, por conta de seu alinhamento ideoldgico, ter tratado diretamen-
te de realidades que ndo eram a brasileira. Se o escritor ficou conhe-
cido como um autor fundamental na reflexdo sobre a identidade
nacional brasileira (GOLDSTEIN, 2003, p. 52), é preciso notar seu
papel de intelectual ativo que nao se limitava a tratar de questdes
especificas do Brasil, refletindo e se posicionando sobre aspectos de
outras “aldeias”, o que se percebe nitidamente durante os anos em
que esteve envolvido com questdes do Partido Comunista. Sobre
Portugal, por exemplo, o escritor brasileiro escreveu criticamente
quando da publicagdo pela editora socialista Avante! em 1954 de um
texto chamado Essa vida Preciosa: salvemo-la, referindo-se a prisao
de Alvaro Cunhal, encarcerado desde 1949.2 Neruda publicou no
mesmo jornal um longo poema chamado A Lampada Marinha.’

Alvaro Cunhal (1913-2005) foi um dos grandes nomes da luta
contra a ditadura salazarista e um dos principais lideres do Partido

2Indicagdes sobre a campanha internacional para a libertagio de Alvaro Cunhal
podem ser encontradas na pagina virtual do jornal Avante! http://www.avante.
pt/pt/2046/emfoco/123833/. Acesso 07/04/2013.

*Uma versdo completa dos textos pode ser encontrada em http://pt.scribd.com/
doc/53133894/A-Lampada-Marinha-Pablo-Neruda-a-Alvaro-Cunhal. ~ Acesso
07/04/2013
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Comunista Portugués (PCP). (PEREIRA, 2001). O PCP fora fundado
em 1921, eja em seu 1°. Congresso, em 1923, iniciara um alerta contra
a tendéncia fascista europeia. Estivera na ilegalidade entre 1926 e 12
de janeiro de 1975, ou seja, durante toda a ditadura do Estado Novo,
mas mesmo assim foi sua principal e mais organizada oposi¢ao. Essa
oposicao foi sendo intensificada na década de 1940 na medida em
que o Estado, apds o fim da II Guerra Guerra Mundial, reestruturava
sua policia politica, que ficou conhecida como PIDE - Policia Inter-
nacional e de Defesa do Estado - em substituigao a Policia de Vigilan-
cia e Defesa do Estado (MENEZES,2011, p. 370). A PIDE foi a re-
sponsavel efetiva pela repressao politica, perseguicao aos comunistas
e opositores ao regime e as praticas de encarceramento e tortura. E foi
por sua agio que Alvaro Cunhal fora preso e mantido sob vigilincia
até 1961, quando fugiu da penitenciaria de Peniche.

A PIDE também se instalou nas colonias portuguesas na déca-
da de 1950 (ROCHA, 2009, p. 60) que, a partir de 1951, passaram a
ser denominadas como provincias ultramarinas. Esta foi a década
em que se inicaram movimentos de contesta¢io ao colonialismo,
culminando em fevereiro de 1961, com a deflagracao da guerra por
libertagdo nacional em Angola, guerra que duraria 14 anos. Além
da PIDE e do sistema de dominagdo portugués, chegavam as colo-
nias ideais socialistas, comunistas e discussdes sobre o marxismo.
Isso se deu através, por exemplo, da circulagao de pessoas, como jo-
vens africanos que iam estudar na metrépole e se aproximavam das
discussoes sobre o socialismo e o PCP, mas também pela circula¢ao
de literatura considerada subversiva, como edigdes do Avante! e de
romances de Jorge Amado (LABAN, s/d).

Edmundo Rocha afirma, entretanto, que o PCP néo foi res-
ponsavel direto pela formagao do PC angolano, em 1955, nem o foi
o PC francés ou mesmo o soviético. Mas foi o PCP a organizagao
que mais contribuiu para a formacao da intelectualidade africana
durante o Estado Novo, nos idos da década de 1950, o que ocorreu
tangencialmente (2009, pp. 60-64). A principal contribuicao do co-
munismo portugués teria sido a difusao de ideias marxistas entre os
jovens africanos que estudavam na metrépole ou quando encarce-
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rados nos presidios portugueses por alguma agao de carater revolu-
cionario. Contudo, ndo parece ter havido apoio financeiro e logis-
tico na formagao de liderancas africanas, nem ajuda a organizagao
dos movimentos de contestacdo na Africa. H4 de se destacar que a
principal reivindicagdo dos africanos era precisamente a descoloni-
zagdo e a autonomia politica frente a Portugal, e isso se configurava
um né gordio para os portugueses de forma geral.

Percebemos, com essa circulagdo de pessoas e ideias, que,
por conta de um alinhamento ideoldgico com o comunismo, Jor-
ge Amado, através de seus escritos, panfletos e romances, esteve
participando tanto do combate a ditadura salazarista em Portugal,
quanto na Africa, destacando que na Africa a luta contra a ditadura
ganhou foros de descolonizagio. E oportuno registrar novamente
que sua obra chegava no continente africano através de uma circu-
lagao clandestina dos partidarios ou simpatizantes do comunismo,
do socialismo ou do anticolonialismo.*

A campanha da qual participaram Amado e Neruda, em 1954,
ndo libertou Cunhal e nem promoveu a independéncia dos paises afri-
canos dominados por Portugal. Mas a produgao literaria de Amado,
além de ter colaborado para a formagio da literatura e dos escrito-
res em paises africanos de lingua portuguesa (CHAVES, 1999), talvez
também tenha contribuido para colocar holofotes sobre uma pessoa
que corria sério risco de vida, salvando-o de uma morte anunciada,
como pontuara o brasileiro em seu texto:

Pretendem maté-lo e nds sabemos que sio frios assas-
sinos os que querem maté-lo. E uma vida preciosa, pre-
ciosa para Portugal e para o mundo, ajudemos o povo
portugués a salva-la! (AMADO apud AVANTE, 1954).

Jorge Amado foi um homem publico que assumiu posi¢oes

*Ver nesta coletinea o artigo de José Luis Cabago “Cavaleiro da esperanca (teste-
munho de um reencontro)”.
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politicas claras e se empenhou em questdes que extrapolaram a
esfera nacional. O internacionalismo do Partido Comunista e o
compromisso do escritor com o socialismo, ao menos até a década
de 1950, e com a transformacao social certamente foram reponsa-
veis pelo fato de o autor se envolver e agir em um universo muito
mais amplo do que a regido de onde se originou. Todavia, o alinha-
mento partidario nao foi responsavel por todo o engajamento so-
cial do escritor, pois mesmo apds afastar-se das atividades do PC,
a obra de Jorge Amado permaneceu marcada pelo compromisso
social e pelo utopia de um mundo melhor. A liberdade sempre foi
a chave na qual o escritor baiano, brasileiro e universal se embre-
nhou. Em sua obra, ora mais e ora menos, denunciou a pobreza,
o conservadorismo, a concentragdo de renda, a opressdo sofrida
pelos menos favorecidos economicamente e sempre sonhou com
um mundo mais justo. Esse sonho pode ser poeticamente percebi-
do com o romance de 1958, uma bela alegoria do Brasil moderno
com a qual somos presenteados com Gabriela, a personagem no
todos os sinais diacriticos de uma brasilidade que Jorge Amado
criou e imortalizou, e que parece representar a utopia de um mun-
do livre, mesmo que incompreendido e condicionado as tradigoes
e a historia brasileiras.
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JORGE AMADO E O LIVRO NA TELA:
SOBRE ADAPTACOES DA LITERATURA
PARA O AUDIOVISUAL

Ricardo Oliveira de Freitas*

Entrada

“M orre o inventor da Bahia” Com essa frase, o apresentador de

importante telejornal brasileiro anunciava, no ano de 2001,
a morte do escritor Jorge Amado. Dita naquele meio, a fra-
se, além de emocionar significativa parcela da populagao brasileira,
comprovava a popularidade do escritor, mesmo que boa parte dos
telespectadores nunca tivesse lido as suas obras. Espectadores mais
avidos chegaram mesmo a dizer que o melhor seria ter anunciado:
“Morre o inventor do Brasil”. O fato é que a popularidade do es-
critor ali mencionado devia-se mais, no que se refere a intimidade
do publico com a sua obra, as adaptagoes das obras para produtos
audiovisuais que, propriamente, a leitura de seus livros. Ou seja,
eram seus espectadores, mais que seus leitores, os que lastimavam
a sua morte.
Nesse sentido, falar do escritor Jorge Amado sem fazer refe-
réncia a popularizagdo das suas obras e personagens através das
inimeras adaptagOes feitas para cinema e TV, é desconsiderar o

*Professor Adjunto da Universidade do Estado da Bahia - UNEB, Doutor em
Comunicagio pela UFR].
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importante papel que os meios de comunicagao de massa, acres-
cidos de dispositivos audiovisuais, tiveram para o uso e abuso da
literatura impressa e, por extensdo, para a popularizacao de obras
literarias, até entao, inacessiveis. O tema também adquire impor-
tancia ao trazer a tona o papel de destaque alcancado pelo cinema
e pela TV como instrumentos e meios de um ambicioso projeto
de integracdo nacional, para uma nag¢do com propor¢des conti-
nentais, que, até a metade da década de 1950, tinha quase metade
da populagdo analfabeta. Importante também é considerar que
a emergéncia da aparigdo das obras amadianas nas telas coincide
com as gestdes do governo ditatorial militar e com o projeto inte-
gracionista dos presidentes generais, que teria nos investimentos
nas industrias de entretenimento e lazer seu ponto forte.

E dentro de tal panorama que as obras adaptadas de Jorge
Amado acabavam abarcando indicies surpreendentes de audiéncia
e, com isso, transformavam produtos distintos agregados as adap-
tacdes em enormes sucessos de venda. As trilhas sonoras das no-
velas e dos filmes adaptados sdo ilustrativas. O sucesso alcancado
por algumas composi¢des junto ao publico movimentava tanto a
industria de discos, como a industria do radio, os programas de
auditorio, a publicidade, o mercado editorial, além de mercados in-
diretos. As adaptagdes alavancavam outras inddstrias. A industria
fonografica foi, talvez, a que mais se beneficiou disso, a partir da
populariza¢ao de composicoes ligadas aos personagens e as tramas
adaptadas. “Modinha para Gabriela’, trilha de abertura da telenove-
la Gabriela, exibida pela Rede Globo de Televisao, em 1975, ainda
hoje é reconhecivel, mesmo para os que nao assistiram a novela. O
mesmo valia para os atores intérpretes dos personagens amadia-
nos — fosse no cinema ou na TV. As adaptacdes multiplicavam
a popularidade de atores conhecidos e davam visbilidade a atores
desconhecidos. A atriz Sonia Braga, tida como a “musa amadiana’,
¢ exemplo.

As adaptagoes de obras literarias em produgdes audiovisuais
(televisivas, sobretudo) no Brasil, a0 mesmo tempo em que pro-
porcionaram o acesso a obras classicas da literatura impressa para
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populagdo constituida por significativa parcela de analfabetos e
nao-leitores, trouxe a tona o debate sobre os maleficios de tal popu-
larizagdo, ao reconhecer a TV e seus produtos como benfeitores do
mau gosto, que investem numa programacao de baixa qualidade,
comprometida, Uinica e exclusivamente, com o lucro em detrimento
do bom gosto. O cinema, por sua vez, mesmo nao sendo considera-
do um dilacerador de bom gosto contido na arte literaria, ja que ele
mesmo era visto como outra das expressdes em arte, a sétima arte,
nem por isso foi poupado da acusacao de ndo manter fidelidade a
obra originaria.

Logo, dois problemas se instauram. O primeiro diz respeito
a adaptacao e a perda de fidelidade a obra origindria — momento
em que o debate sobre obra inauguradora e liberdade na e da obra
fundamentada ¢é revelado. O segundo diz respeito a adaptagao fei-
ta por meios eletrénicos e técnicos — e, por isso, vulgares frente a
comprometida obra origindria. Ou seja: a discussdo que se instaura
acerca das adaptagdes para linguagem audiovisual de obras impres-
sas diz respeito, pois, tanto a questdo da fidelidade a obra originaria
como a qualidade das adaptagdes, relembrando a velha dicotomia
entre arte e técnica.

Unicidade e originalidade tomam conta do debate sobre os
males da serialidade dos meios de comunica¢do de massa, baseado
na logica da necessidade de distinguir a produ¢ao em série de um
mesmo objeto e a produgdo em série de conteudos de expressdo
aparentemente diferentes (cf. ECO, 1989, p.120).

Aos moldes do que foi apregoado pelos tedricos de Frankfurt,
o tema da qualidade (quality television, quality literature etc.) mui-
to se aproxima das discussdes acerca da perda da originalidade,
proporcionada pelos meios técnicos, que serviriam a reprodugado
— e ndo, propriamente, a produgdo tnica. A diferenca, nesse mo-
mento, deve-se ao entendimento de que, aqui, a reprodutibilida-
de da obra se da numa segunda instancia. Nao mais diz respeito
a producao dos meios tecnolégicos tipograficos (agora, digitais);
mas, especificamente, a produ¢ao de uma obra de segunda mao,
criada por um (novo) autor de uma (nova) obra elaborada a partir
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da releitura de uma obra origindria. Ou seja, além de adaptado, o
produto audiovisual adptado da literatura foi reconhecido como
vulgarmente adaptado (em termos qualitativos), devido a possi-
bilidade de reprodutibilidade dos meios eletronicos e técnicos au-
diovisuais (em seus termos quantitativos).

Nesse sentido, a releitura aparece como uma instancia de se-
gunda mao, ja que, como adaptagio, é, até mesmo, possivel modifi-
car os tragos da sua experiéncia auténtica — o que sugere uma certa
dessacralizacao da arte.

Por outro lado, a positividade das adaptagdes em multiplicar
infinitamente seus publicos serviria como importante aliada aos
interesses dos adeptos de um ideario nacional-popular que tanto
viam na industria televisiva um meio estratégico para agir a favor
da conscientizagdo das massas através da seducdo elaborada por
tragos de familiaridade e reconhecimento, como viam, antagoni-
camente, na mesma industria televisiva, um meio de proporcionar
entretenimento e lazer a fim de acobertar um projeto de alienagao
e persuasio dos publicos, das massas.

Reconhece-se ainda a importincia dos meios de
comunica¢do de massa, sua capacidade de difundir
ideias, de se comunicar diretamente com as massas, e,
sobretudo, a possibilidade que tém em criar estados
emocionais coletivos (ORTIZ, 1988).

Jorge Amado nao foi o precurso das adaptagdes literarias para
o audiovisual. Tanto a filmografia como a televisao brasileiras sao
ricas em adaptagdes. Entretanto, a literatura amadiana tem papel
de destaque, ja que Jorge Amado foi o autor mais adaptado pela TV
e pelo cinema brasileiros em todos os tempos.

A importancia das adaptagdes dos livros de Jorge Amado pela
industria de audiovisual deve-se as mesmas razdes que dao impor-
tancia as adaptagdes da literatura impressa para o audiovisual, de
modo geral: a possibilidade de divulgar o texto escrito, mesmo que
consideremos a liberdade na adaptacéo pelo autor do filme/novela/

260



Jorge Amado e o livro na tela:
sobre adaptagies da literatura para o audiovisual

série ou de qualquer outro produto audiovisual.

Ao considerarmos o inexpressivo nimero de leitores no Brasil
— realidade estritamente relacionada a taxa de analfabetismo, as
dificuldades de acesso a aquisi¢do do livro (baixo investimento em
bibliotecas e livrarias), aos altos custos do livro e a ma distrbuicao
—, as adaptagoes adquirem importancia dupla, ja que permitem ao
nao-leitor, acesso a obra literdria, através da visao e da escuta. Alias,
sdo esses mesmos motivos que determinardo o sucesso do cinema
junto as classes populares no Brasil. Para esse publico, o esfor¢o
seria meramente visual.

Entretanto, ha especificadades nas adaptagdes da obra ama-
diana. Dizem respeito a ordem do reconhecimento, através de re-
presentagdes familiares ao publico. Por isso, como bandeira de um
projeto nacional-popular, a industria audiovisual mostrou-se como
importante ponto de investimento, tanto por parte dos produtores
(preocupados com o lucro), como do governo (preocupado com o
entretenimento, o lazer e a alienagdo do povo) e dos movimentos
culturais, alertas para o potencial da industria televisiva para expor
os problemas da nagdo e transformar-se em eficaz instrumento de
conscientizacdo das massas. O fato é que a TV, além de dar conta da
abrangéncia da imensidao territorial do pais, supria a falta de inves-
timento em estradas; o que, por extensao, dificultava a distribuigdo
da produgao de impressos em ambito nacional.

A literatura amadiana, ao reunir elementos reconheciveis e
familiares as classes populares, foi vista, nesse sentido, como im-
portante aliada dos projetos regionalistas, nacionalistas, populis-
tas, desenvolvimentistas e integracionistas, fossem de interesse do
governo, da classe intelectual ou dos produtores. Essa inclinagao
para abrenger as mais diversas vertentes de interesses centrados em
multiplas ideologias, podia ser vista em enredos e personagens que
usavam e abusavam das coisas do Brasil e do jeito de ser brasileiro.

E a “brasilidade” da obra o grande mote para que suas adapta-
¢Oes sejam aliadas de um publico avido por reconhecimento. Afinal,
se vendia bem livros, poderia vender melhor filmes e novelas. Nesse
sentido, num pais que tinha, até a década de 1960, uma década apos
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as primeiras adaptagoes amadianas, 40% da sua populagdo analfabe-
ta, a adaptacao da literatura e texto impresso para midias audiovisu-
ais era uma iniciativa louvavel (cf. ORTIZ, 1988).

A TV, unificando o povo pela emogéo, encontraria nas obras
de Jorge Amado fortes aliadas para dar cabo de multiplos projetos
que vigoravam de acordo com os interesses de cada novo governan-
te e com os reflexos do panorama cultural e politico internacional.
Como Jorge Amado produziu textos por quase sete décadas’, sua
obra, no que concerne aos interesses das muitas fases politicas e
gestoes de governos brasileiros, serviria tanto aquelas regidas pelo
populismo, como aquelas regidas pelo desenvolvimentismo e pelo
integracionismo brasileiro.

Mas, o que, de fato, promove a popularizagido da obra amadia-
na, a sua escrita em texto impresso ou a sua adaptagdo em imagem
em movimento?

Se considerarmos o publico atingido pelo produto audiovisual
em comparagao ao numero de leitores, a resposta levaria as adap-
tacdes para cinema e TV. Entretanto, é importante considerar que
o que determina a adaptagao ¢ o reconhecimento da qualidade da
obra, assim como seu sucesso, ainda a época de veicula¢ao na midia
primordia (nesse caso, o livro) frente as proje¢des de atrair e seduzir
novos publicos. Desse modo, ¢ a combinagdo entre texto escrito e
imagem que determinard a positiva recep¢do da obra adaptada e,
por extensao, seu possivel sucesso.

De acordo com Robert Stam, a obra de Welles é um
excelente exemplo de que a arte da adaptacdo nio é
simplesmente tirar as histdrias das paginas de um livro
e colocé-las na tela, mas um exercicio de criatividade e
liberdade, a criagdo de uma nova obra - e as vezes até
mesmo de uma nova histéria (BUENO, 2010).

! Aqui, ndo considero as obras pdstumas.
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Importante ressaltar que, ao ndo considerar que o produto au-
diovisual (filmes, séries e telenovelas) tem linguagem e vida pro-
prias, corre-se o risco de ver, na adapta¢ao, a transposi¢ao, pura e
simples, para uma obra impressa recheada com som e movimento,
pulverizada pela pressa do timing das histérias vistas e ouvidas em
contraposi¢do ao tempo livre das histdrias lidas.

Tal visdo, no que reconhece a literatura como arte pura e o ci-
nema como arte técnica e serial, retoma o debate sobre a unicidade
da arte e sua reprodutibilidade.

O fato é que a serialidade dos meios de comunica¢do de massa
deu a arte produzida pelos meios técnicos o atributo de degenerada
e desonesta em oposi¢do a serialidade honesta do artesanato ou a
univocidade da obra de arte tida como desinteressada e, por isso,
pura — questdo esta tdo cara a teoria critica.

Tal discussdo, de modo quase maniqueista, é o que tem divi-
dido nesses mais que cinquenta anos a critica, mesmo a atual, entre
os que veem as adaptagdes de obras literarias para o cinemaea TV
como uma ofensa a obra impressa, em clara alusio a credita¢do de
valores entre arte e técnica, entre a aura da obra de arte e o simula-
cro da técnica, entre negatividade da imagem e positividade da pa-
lavra escrita, aos moldes do que foi elaborado por Walter Benjamin
(1994).

Arlindo Machado (2001), ao refletir sobre o lugar destinado a
imagem na contemporaneidade, diz que estamos vivendo um novo
iconoclasmo, ao revelar importantes momentos na historia ociden-
tal em que as imagens foram interditas e tidas como abominaveis.
Ao reconhecer, em quatro tempos historicos, a superioridade e
transcendéncia do texto, dos escritos, sobre as outras formas de ex-
pressdo em arte, o autor traduzird iconoclastia por uma espécie de
literoletria — o culto do livro e da letra.

Arlindo Machado (2001) acredita que essa nova onda de re-
pulsa & imagem nasce a partir da segunda metade do século XX.
O paradoxo ¢é que tal iconoclastia surge em plena era da civiliza¢ao
imagética (do espetdculo, como proposto por Guy Debord (2000);
do simulacro, como proposto por Jean Baudrillard (1978).

263



Ricardo Oliveira de Freitas

Muitos sdo os autores que chamam a aten¢do para a aversio
dos intelectuais @ TV. Estes veem a reunido das classes populares
em torno da TV como uma insuportavel manifestacao de iconofilia
e idolatria — quase como um culto ao demdnio, que se deve com-
bater. O fato é que se é verdade que se produzem imagens como
nunca antes imaginado, também ¢é verdade que se imprimem muito
mais textos escritos e se distribuem muito mais sons gravados atra-
vés de discos e arquivos digitais, com forte énfase na palavra ora-
lizada. A TV, mesmo sempre acusada de provocar uma hegemonia
visual, é, na verdade, um meio muito mais oral que imagético. As
imagens servem tdo somente como suporte visual para o corpo que
fala. Exemplo disso encontra-se no fato de que conseguimos assistir
a telenovela de costas para a TV, realizando outras tarefas domésti-
cas. (cf. MACHADO, 2001).

Nesse sentido, ao contrario da civilizagdo das imagens (como
afirmaram tantos autores), vivemos uma civilizacdo fortemente
marcada pela hegemonia da palavra (tanto escrita como oraliza-
da). Desse modo, as adaptagdes das obras amadianas nao podem
e ndo devem ser discutidas em termos da destitui¢ao da aura que
encontrava-se no texto impresso, mas da positividade da reprodu-
¢do desse mesmo texto impresso, através de outras midias. Afinal,
como questionado por Machado (2001), se o problema é o reconhe-
cimento de uma dita inferioridade da imagem (TV) em detrimento
do texto (livro), como pensar na superioridade do livro, se é o texto
impresso, ele proprio, uma imagem gravada em fontes negras sobre
suporte de papel branco?

Ao considerarmos que ha algum tipo de relacionamento mais
imbricado entre a obra literaria original e o filme adaptado, logo se
percebe que tal relagdo centra-se na ordem do texto: um, escrito; o
outro, imagético.

Além disso, ha que se considerar que mesmo o produto au-
diovisual, através do roteiro, e mesmo do storyboard, carece do
texto escrito como suporte das suas produgoes. Por isso, em mui-
tos momentos, a adaptagdo, pura e simples, nao determina a fide-
lidade do produto audiovisual ao texto fundador, ja que ha uma
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representatividade objetiva que d4 um tom de concretude as obras
adaptadas, distanciando-as, no mais das vezes, do texto originario.

Tal fato nos remete a questdo anteriormente tratada, que diz
que mesmo que as obras adaptadas sejam obras livres, a estilistica
do texto amadiano ¢ tao marcante, concreta e objetiva, que os pro-
dutos adaptados, mesmo realizados por um numero expressivo de
diferente autores, ganham um desenho homogéneo, um certo tom
de conformidade proporcionado pela regularidade de referéncias
comuns, tais como cendrios, indumentdrias, modos de fala, trilhas
sonoras, iluminagéo etc.

A recorréncia estilistica chama a atengdo para o lugar da re-
presentatividade na obra (seja original ou adaptada). Por represen-
tagdo entende-se, aqui, um sistema de significados e valores, que,
experimentados como pratica, e como constituintes da realidade
absoluta, constituem uma cultura. Essa cultura, experimentada e
compartilhada pela totalidade da sociedade, traduz-se em Gramsci
(2004) por hegemonia.

No caso de Amado, o que temos sdo representagdes da Bahia,
de um baiano way of life, um jeito de ser baiano. Um retato do Brasil
sempre sensual, erotizado, negroafricano, afrobrasileiro. Se a lite-
ratura amadiana construiu isso, o cinema somente serviu para re-
forgar tal imagem. Afinal, os recursos audiovisuais desde ha muito
tempo tém sido utilizados para construir imagens e representagdes
hegemonicas, sendo, portanto, importantes constructos indentita-
rios para sociedades as mais diversas. Nesse sentido, cenas expres-
sivamente erotizadas, interpretadas por atores com forte reconhe-
cimento popular e exibidas em horario nobre televisivo, por todo o
territério nacional, muito bem serviram aos interesses do regime
ditatorial militar, recebendo, paradoxalmente, total aval do seu rigi-
do drgdo censor. A antoldgica cena em que a atriz Sonia Braga, in-
terpretando a personagem Gabriela para a televisdo, sobe no telha-
do de uma casa para buscar uma pipa, assim como a cena final do
filme Dona Flor e Seus Dois Maridos, em que a mesma atriz desce
uma ladeira acompanhada pelo personagem Vadinho, interpretado
pelo ator José Wilker, completamente nu, sdo ilustrativas.
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Essas cenas serviram, também, aos interesses do mercado te-
levisivo, publicitario e discografico (estritamente atrelados), num
momento de reorganizagdo da economia, motivada pelo “milagre
econdmico brasileiro” e pelo aumento do poder aquisitivo das clas-
ses populares. Paradoxalmente, o Estado autoritario e repressor,
ao promover o capitalismo desenvolvimentista, contribuiu para o
desenvolvimento de diversas atividades culturais.

Jorge Amado criou estilo tdo expressivo que autores que pos-
teriormente o adaptaram ndo tiveram problemas para criar ex-
pressdes que pareciam fiéis as obras originarias, mas que eram, na
verdade, fiéis ao estilo ou aos temas — e ndo, necessariamente, as
obras. Sao adaptagoes livres, baseadas nos livros, mas, nao necessa-
riamente, copias destes. Afinal, o cinema tem a sua proépria lingua-
gem. Boa ilustragdo reside na caracterizagdo dos personagens para
a linguagem visual. Sao tipos criados pelos diretores dos filmes ou
das telenovelas, ja que Jorge Amado, o escritor, jamais descreveu
fisicamente seus personagens em livros. “Nunca descrevo minha
personagem... Jamais... Isso ai é a parte do leitor. O segredo do ro-
mance ¢ que o romance ¢ sempre uma cumplicidade entre o autor
e o leitor” (AMADO, 2012?%). De outro modo, Amado descreve com
“precisdo cinematogréfica” as suas cidades. Tanto para o caso dos
personagens como para o caso das cidades, a imortalidade da obra
¢, rapidamente, repassada para os cendrios reais (Ilhéus e Mangue
Seco, sdo exemplos), para a trilha sonora e para os atores intérpretes
(Sonia Braga, é bom exemplo) das adaptagoes.

Entretanto, tais adaptagdes, ao centrarem-se nos temas e inte-
resses centrais das obras literarias amadianas, acabam criando um
tipo de trago acerca do cinema ou da TV amadiana, o que acaba
por lhe render certo estilo em termos de producao audiovisual. Tal
estilistica pode ser creditada tanto a for¢a da expressividade da obra

*Entrevista para o programa Fantastico, exibido pela Rede Globo de Te-
levisao, em outubro de 1988. Disponivel em: http://www.youtube.com/
watch?v=gXHYGwkpt3g Acesso em: 26 de janeiro de 2012.
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amadiana quanto as possibilidades dos diversos tipos de serialidade
e repeticao.

Estetas dividiram as formas de serialidade e repeticdo em di-
versos tipos. Retomada, decalque, remake, série, saga, dialogismo
intertextual. A obra amadiana adaptada para TV e cinema sofreu
influéncias de todas essas possibilidades de adaptagio — desde
as aproximagdes na estrutura narrativa a citacdo estilistica, com a
constancia do esquema narrativo e a recorréncia aos personagens
fixos e secunddrios constantes. Além disso, pelo fato de algumas
obras terem sido adaptadas mais de uma vez, a falta da intenciona-
lidade da obra origindria na obra adaptada provocaria expressivas
criticas por parte da imprensa especializada no que se refere aos
filmes, séries e novelas produzidas no Brasil.

Umberto Eco lembra que a estética somente reconheceu como
obra de arte as produgdes apresentadas como objetos unicos e ori-
ginais. Com isso, desconsiderou as obras constituidas com base na
repetitividade, classificando-as com seriais. Entretanto, a atual e ex-
pressiva presenca da série nos meios de comunica¢ao de massa nos
obriga a pensar a questdo sob um outro enfoque: em que medida a
serialidade dos meios de comunicacio de massa é distinta de ou-
tras formas artisticas do passado; em que medida a serialidade dos
meios de comunica¢iao de massa nio esta propondo formas de arte
para uma estética pés-moderna? (cf. ECO, 1989).

Saida

Como militante do partido comunista, Amado dedicou aten-
¢do especial as coisas do povo, a sua visao de mundo, aos seus mo-
dos de vida, a cultura popular e, por que nao dizer, as possibilidades
de elaborar iniciativas inclusivas que dissipassem a desigualdade
social na Bahia do século XX.

As adaptagoes para cinema e TV (com exce¢do de Terras Vio-
lentas, de 1948) ocorrerdo ja na década de 1960, apds a publicagao
do romance Gabriela, que provoca uma ruptura na narrativa literaria
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do autor, ao substituir a dura realidade social das plantagdes pela jo-
cosidade e sensualidade das relagdes urbanas, ao trocar a tristeza e o
sofrimento pela alegria desenfreada e pelo otimismo quase alienado
pela magia, pelo misticismo e pela religiosidade popular negro-bra-
sileira. Isso vai culminar numa radical ruptura com o maniqueismo
da visdo comunista de um mundo dividido entre o bem e o mal, em
prol da afirmacédo das contradi¢des e negociagdes da diversa e plural
nagdo brasileira.

A expressidade da religiosidade afro-brasileira, tanto do cato-
licismo popular afro-brasileiro como do candomblé, com o Compa-
dre de Ogum, Tenda dos Milagres e Jubiabd, por exemplo, foi bastante
importante para o avanco do debate sobre diversidade e liberdade
religiosa no Brasil. Nesse sentido, pode-se mesmo afirmar que Jorge
Amado ocupa o mesmo lugar destinado a Clara Nunes (no 4mbito da
musica popular brasileira, MPB) em termos de visibilidade das for-
mas e modos de religiosidades afro-brasileiras. Alids, a religiosidade
popular brasileira, representada na obra amadiana pelo catolicismo
popular e pelo candomblé, muito contribuiu para a reformulagio es-
tética na obra de Amado, ao reunir o mundo espiritual com o mundo
material, o mundo ordinario com o mundo extra-ordinario.

Outra questdo levantada pelo advento da adaptagdo é o fato
de que ela traz a tona o debate sobre as fronteiras entre o real e a
ficcdo, pois se a literatura for entendida como uma fic¢do, o filme
adaptado/transmutado seria, pois, uma metafic¢ao, ja que uma fic-
¢d0 da ficgdo. Dai, a possibilidade da liberdade na produgéo e ex-
pressividade da obra adaptada, o que nos remete a uma nova obra,
ndo mais copia da obra antes tida como “originaria’, mesmo que
identifiquemos tracos comuns as duas obras. Exemplo disso pode
ser encontrado nos dialogos livres presentes no filme Quincas Berro
DAgua, de 2010, adaptado da novela escrita em 1959.

A positividade do didlogo intertextual, como aplicado ao audio-
visual, reside no fato de que o sujeito primeiro transforma-se em es-
pectador para posteriormente transformar-se em leitor. Esse seria o
poder dos meios de comunicagao de massa. Isso se deve ao aumento
das vendas dos livros provocado pela exibi¢ao no cinema ou TV.
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Se Amado foi o escritor mais adaptado para cinema e TV, o
filme Dona Flor e seus dois maridos, fruto de uma de suas obras, foi,
até o ano de 2010, o filme mais visto na histéria do cinema brasilei-
ro. Neste ano de 2012, ha indicios de que o romance Gabriela sera
novamente adaptado para telenovela a ser exibida na maior rede
de televisao do pais, estreando horario nunca antes imaginado por
qualquer outra emissora para exibi¢do de telenovelas.

Por fim, vale ressalvar que tanto a obra amadiana como as
adaptagoes destas tém sido importantes pelo fato de tecerem certa
critica social, atrelada as desigualdades proporcionadas pelas rela-
¢Oes étnico-raciais e de classe, num tipo de redencao, pela arte, da
arte aparentemente desinteressada a arte engajada, no que alguns
autores trataram como uma estetizagao da politica.
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