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Resumo: Discutem-se as relacdes entre memoria e identidade a partir da interpretacao e analise de
letras de musicas de Raul Seixas em que os discursos do eu lirico
representam/expressam/reconstroem memorias vividas e memorias coletivas de forma a construir
representacOes identitarias de si mesmo. Trata-se de uma pesquisa bibliografica na qual se discute a
identidade e a identificacdo dos sujeitos a partir das proposi¢@es de Stuart Hall, Zigmunt Bauman e
Jonathan Culler. A relagdo entre memdria e identidade é discutida com base nas ideias de Michael
Pollak e Adreas Huyssen, que reconhecem a memaoria como elemento constituinte do sentimento de
identidade. Nesse sentido, as representacfes das memorias atuam recursivamente na representacao
identitéaria do eu lirico; mas, uma vez marcadas pela subjetividade e pela ironia parodistica tipica da
p6s-modernidade, as formas de apropriacdo e ressignificacdo das memdrias sociais e coletivas
tornam-se basilares para a constituicdo identitaria descentrada dos sujeitos p6s-modernos.
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1. Introducéo

Discutimos as relagfes entre memoria e identidade em letras de musicas de Raul Seixas a
partir da interpretacdo e analise dos discursos do eu lirico que representam/expressam/reconstroem
as memdrias vividas e as memorias coletivas de forma a construir representacdes identitarias de si
mesmo. Em uma anélise preliminar dos tipos de memaria presentes nas letras constatamos que as
memo@rias vividas individuais e memorias vividas ou compartilhadas coletivamente colaboram para
a auto-identificagdo do eu lirico como “metamorfose ambulante”, alegoria criada em uma de suas

cancgoes. Por isso, diante de diversas formas de apropriagdo/recuperacdo das memorias individuais e

! Mestrando em Letras: Linguagens e Representacdes pela Universidade Estadual de Santa Cruz, tendo como orientador
o professor Dr. Ricardo Oliveira de Freitas.
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coletivas, a sele¢do das musicas obedeceu, em grande parte, ao interesse que tinhamos de perceber a

memoria como elemento constitutivo da identidade nas letras, embora as formas de discutir a
apropriacdo da memoria pelo autor e os temas tenham se firmado somente a partir da interpretagéo.
Fundamentamos nossa concepcdo de memoria nas idéias de Michael Pollak quando propde
que “a memoria como fendmeno intimo da pessoa pode ser entendida também como fendmeno
coletivo e social” (POLLAK, 1989, p. 203); nesse sentido, identidade social e identidade individual
estariam em relacdo de interdependéncia e a construcdo de uma ligada a outra, ambas sob 0s
transitos e flutuacdes vivenciadas. Além de Pollak, trabalhamos também com idéias de Andreas
Huyssen que considera surpreendente a “emergéncia da memoria como uma das preocupagdes
culturais e politicas centrais das sociedades ocidentais”. (HUYSSEN, 1992, p. 0 Assim, interessou-
nos analisar melhor como os dois tipos de memdria sdo representados nos discursos do eu lirico de
forma a sustentar representagdes identitarias do roqueiro “Raul Seixas/Metamorfose Ambulante”,
sujeito de enunciagdo? criado pelo autor em uma de suas musicas e representado simbélicamente
nas criagdes posteriores, conforme ele mesmo revela:
... decidi ser Raul Seixas. Entéo usei, este € o termo, aquele neg6cio de brilhantina, do rock,
do casaco de couro, como trampolim, como uma maneira de ser conhecido. Por que eu s6
passei a existir depois daquela encenacdo, daquele teatro que eu fiz. Combinar rock com

baido foi a férmula certa para chamar a aten¢do. Mas foi s6 o comego.” (SEIXAS Apud
PASSOS, 2003, p. 15)

A fim de entender como os discurso de memdria colaboram com a manutengdo da
identidade expressa pelo eu lirico, partimos das consideracfes de Huyssen, para quem a memoria “é
apenas uma outra forma de esquecimento e o esquecimento ¢ uma forma de memoria reprimida ou
recalcada” (HUYSSEN, 1992, p. 19). Nesse sentido, 0s processos psiquicos de recordagdo e
esquecimento, individuais e coletivos, sdo interdependentes e tais relagbes requerem mais
conhecimento, quer se encontrem em documentarios, livros ou mausicas. Depreende-se, portanto,
que as relacdes entre o que se lembra e 0 que se esquece, bem como o contexto socio-historico e

ideoldgico em que ocorrem as memdrias colocam em xeque a possibilidade de continuidade e

2 Adotamos o termo a partir dos pressuposto de Kate Hamburguer sobre a inextrincavel relagéo entre o autor empirico e
0 eu lirico enquanto intancia ficcional e independente do autor, mas que compartilha com este as enunciagdes.
(HAMBURGUER, 1975)
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coeréncia das memorias como suporte a uma identidade fixa ou imutavel. Além disso, para

Huyssem:
velhas abordagens socioldgicas da memoria coletiva — tal como a de Maurice Halbwachs,
que pressupde formacdes de memarias sociais e de grupos relativamente estaveis — ndo sdo

adequadas para dar conta da dindmica atual da midia e da temporalidade, da memoria, do
tempo vivido e do esquecimento. (HUYSSEN, 1992, p. 19)

Em funcdo da diversidade de abordagens sobre a identidade atualmente desenvolvidas,
precisamos ir um pouco mais além do que disse Michael Pollak, pois este admite estar tomando o
sentido mais superficial de identidade. O que ele assinala é que “ha uma ligagdo fenomenolodgica
muito estreita entre a memoria e o sentimento de identidade” (POLLAK, 1992, p. 204). Esse
sentimento de identidade, para Pollak, diz respeito a imagem de si que o individuo constréi ou
adquire ao longo da vida referente a ele proprio, a imagem que mostra para 0s outros e que precisa
acreditar como sendo sua para convencer o outro. A identidade assim compreendida baseia-se na
psicologia social e na psicanalise que a compreende como tendo trés elementos constituintes:
unidade fisica, continuidade no tempo e sentido de coeréncia. Segundo Pollak, “se houver ruptura
desse sentimento de unidade ou de continuidade, podemos observar fendmenos patolégicos [...] a
memoria € um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva”.
(POLLAK, 1992, p. 204) Por tanto, a importancia da memdria estaria justamente na funcdo de
assegurar o sentimento de continuidade e coeréncia.

No entanto, pensando a dindmica atual das memdrias e o descentramento do sentimento de
identidade vivenciado pelos sujeitos nas Gltimas décadas do século XX, optamos por uma nocao de
identidade um tanto mais complexa e que abriga, muitas vezes, 0 sentimento parandide e/ou
esquizdide de inacabamento e ndo-pertencimento. Nossa premissa € que as formas estaticas e
oficiais de registrar e celebrar as memorias, destruidas pelo movimento da modernidade e suas
constantes rupturas, criam espaco para formas alternativas e subjetivas de memdrias e, por
conseguinte, de identidade. Como afirma Bauman, ‘“tornamo-nos conscientes de que o
‘pertencimento’ e a ‘identidade’ ndo tém a solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a
vida, sdo bastante negociaveis e revogaveis.” (BAUMAN, 2005 p. 17) Assim, o sujeito pOs-
moderno atua como “eu lirico” e investe na revisdo do seu passado em busca dos pontos em que

perdeu a ancoragem que as formacgfes discursivas e memorias coletivas estaveis asseguravam a
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identidade nacional, familiar, profissional ou politica. Em outras palavras, se as instituices e

memorias estaveis do passado sustentavam as nogdes e sentimentos de identidade do sujeito do
lluminismo ou do sujeito sociologico, as formas alternativas e alegdricas de memdria na alta
modernidade criam o espaco de surgimento do sujeito pds-moderno, pois “a identidade se constitui
ao tempo em que apreende o0 espaco entre o interior e 0 exterior — mundo pessoal e o publico.”
(HALL, 2000 p. 11)

Embora as letras que analisamos tratem de momentos presentes do eu lirico, os discursos
abrigam fragmentos de memdria que podem se relacionar a diferentes momentos de sua historia
e/ou eventos que influenciaram sua formacgdo. Assim, ainda que ndo possamos comparar esse
procedimento com a metodologia usada comumente para analisar a memaoria em historias de vida,
acreditamos que podem também corresponder a historia de vida, haja vista apresentar uma estrutura
representacional e seletiva, conforme nos lembra Pollak:

E como se, numa histdria de vida individual — mas isso acontece igualmente em memarias
construidas coletivamente, houvesse elementos irredutiveis, em que o trabalho de
solidificacdo da memdria foi tdo importante que impossibilitou a ocorréncia de mudancas.
Em certo sentido, determinado nimero de elementos tornam-se realidade, passam a fazer
parte da prépria esséncia da pessoa, muito embora outros acontecimentos e fatos possam se

modificar em funcdo dos interlocutores, ou em fungdo do movimento da fala. (POLLAK,
1992, p 203)

A anélise dos elementos tornados basilares na memoria do eu lirico possibilita perceber nas
letras uma alusdo as formas pds-modernas de revisitar o passado e as influéncias que esse tipo
apropriacdo da memoria tem na construgdo e manutencdo das historias de vida e processos de
identificacdo vivenciados pelos sujeitos cotemporéneos. Além disso, conforme Culler (1999), “a
identificacdo € um processo psicologico no qual o sujeito assimila um aspecto do outro e €
transformado, inteira ou parcialmente, de acordo com o modelamento que o outro fornece (e) a
personalidade ou o eu é construido por uma série se identificacBes. (CULLER, 1999 p. 112). Assim,
ainda que trabelhemos com poucos elementos representacionais da memoria é possivel identificar
nas recordacdes do eu lirico algumas semelhancas com os processos de identificacdo do sujeito
durante sua formacao. Nesse sentido, Pollak, afirma que as historias de vida apresentam variacoes e

recorréncias a fatos especificos, mas:
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... encontra-se um nucleo resistente, um fio condutor, uma espécie de leit-motiva em cada
histéria de vida. Essas caracteristicas de todas as histérias de vida sugerem que estas
Gltimas devem ser consideradas como instrumentos de reconstrucdo da identidade, e nao
apenas como relatos factuais. Por definicdo reconstrucdo a posteriori, a histéria de vida
ordena acontecimentos que balizaram uma existéncia. Além disso, ao contarmos nossa
vida, em geral tentamos estabelecer uma certa coeréncia por meio dos lagos I6gicos entre
acontecimentos chaves (que parecem entdo de uma forma cada vez mais solidificada e
estereotipada), e de uma continuidade, resultante da ordenacgdo cronoldgica. Através desse
trabalho de reconstru¢do de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar social e suas
relagdes com os outros.” (POLLAK, 1989 p. 14)

Nossa analise busca ndo o fio condutor, pois sabemos que ndo h& possibilidade de apenas
uma ordenacdo e que a cada volta ao passado as memdrias tendem a ser arrumadas segundo o
interesse presente. O que pretendemos € analisar como a forma de recordar o0s
acontecimentos/fatos/discursos da memdria ou a impressdao que 0s mesmos deixam enguanto
experiéncia sensivel/inteligivel oferecem representacdes da identidade descentrada do sujeito pés-
moderno. Se por um lado o lugar social do individuo moderno e as relagbes que estabelece com os
outros depende da arrumacdo das experiéncias e memorias em vista de uma continuidade e
ordenacdo cronologica; por outro lado, as possibilidades de revisitacdo e a necessidade de
reavaliacdo das memadrias coletivas que sustentavam o ideal moderno de sujeito permitiu, através da
dessacralizacdo do passado e dos valores, que os individuos se sentissem inseguros quanto as
memorias e identidades. Com todas as mudancas que ocorrem, o individuo se vé obrigado a
reordenar as impressdes que tem do seu passado a fim de se sentir uno; mesmo assim, essa é uma
possibilidade va porque “qualquer imagem que o individuo construa de si sera deslocada e
modificada em funcdo de um elemento de sua constituicdo cujas mudancas ndo podem ser
administradas — o Outro”. (POLLAK, 1992 p. 204)

Nesse sentido, a condi¢do do individuo num momento em que a coesdo social e cultural ndo
pode ser garantida em virtude de ndo podermos pensar em memorias coletivas consensualmente
construidas e estaveis requer que analisemos como as memorias da infancia serviriam base para a
consolidacdo de processos de identificacdo. Nos capitulos seguintes tentamos com a analise de trés
mausicas discutimos aspectos da identidade do eu lirico como diferente, parandide, libertario. O
primeiro capitulo prop@e interpretacGes sobre a letra da musica “No fundo do quintal da escola”
(1978) e analisa como o sujeito de enunciacdo se Vé e sustenta sua auto-identificacdo, bem como o

que teria motivado a ruptura do eu com os discursos que visavam forma-lo como mais um. O
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segundo capitulo apresenta analises da musica “Parandia” (1975) a fim de discutir como o processo

de aquizicdo ou recperacdo de memorias interfere nos processos de identificacdo. O terceiro
capitulo visa analisar a letra da musica “Aquela coisa” (1983) e refletir sobre a consciéncia de que a
identidade monolitica e estavel ndo € compativel com as caracteriticas transformacionais e
descentradas das identidades na contemporaneidade; essa agonistica relacdo entre permanéncia e
transformagdo, presente na alegoria poética da “metamorfose ambulante”, se mostra, entdo, como
alegoria dos processos de identificacdo experimentados pelos individuos na pos-modernidade. Por
fim, apresentamos algumas consideracfes parciais sobre a relacdo entre memoria e representacdes
identitarias do eu lirico, haja vista a necessidade de analisar como outros tipos de memdrias
colaboram para a sustentagdo da metamorfose ambulante como metafora do sentimento de

identidade ou identificacdo dos individuos na pds-modernidade.

2. Memorias vividas e processos de identificacéo

Analisamos agora a musica “No fundo do quintal da escola” (1978) a fim de compreender
como o eu lirico constroi esse discurso de auto-representacdo em que relfete sobre si ndo como uma
imagem estatica, mas como um ser em movimento. Apés a leitura da letra discutiremos como o
sujeito de enunciacdo se V& e sustenta sua auto-identificacdo; em seguida avangcamos um pouco a
discusséo sobre o que teria motivado a ruptura do eu com os discursos que visavam forméa-lo como

mais um. Vejamos o que diz a masica:

No Fundo do Quintal Da Escola

Né&o sei onde eu to indo

Mas sei que eu to no meu caminho

Enquanto vocé me critica, eu to no meu caminho

Eu sou o que sou, porque eu vivo a minha maneira

S6 sei que eu sinto que foi sempre assim minha vida inteira
Eu sei..

N&o sei onde eu to indo

Mas sei que eu to no meu caminho

Enquanto vocé me critica, eu to meu caminho

Desde aquele tempo enquanto o resto da turma se juntava pra:
Bate uma bola!

Eu pulava o muro, com Zézinho no fundo do quintal da escola
N&o sei onde eu to indo
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Mas sei que eu to no meu caminho
Enquanto vocé me critica, eu to meu caminho
Vocé esperando respostas, olhando pro espaco
E eu tdo ocupado vivendo, eu ndo me pergunto, eu faco
N&o sei onde eu to indo
Mas sei que eu to no meu caminho
Enquanto vocé me critica, eu to meu caminho
E se vocé quiser contar comigo e melhor ndo me chamar pra jogar bola
To pulando o muro com o Zézinho no Fundo do quintal da escola
Eu to..
Eu to pulando o muro com o Zézinho no Fundo do quintal da escola
(Raul Seixas e Claudio Roberto, 1978)

Aqui temos um eu lirico que em uma musica anterior se auto-identifica como “metamorfose
ambulante”, mas tenta encontrar em suas memorias uma unidade estrutural iniciada na infancia.
Esse sujeito de enunciacdo expressa uma incerteza quanto ao seu caminho, mas enfatiza a posse e a
particularidade do mesmo. Percebemos que eu lirico constroi representacGes de si a partir do
confronto com um modelo social de sujeito ou conduta contrario/oposto; essa oposi¢do também é
reforcada pela referéncia que faz a apreciacéo critica que sua conduta tem no olhar do Outro. Se sua
posicao parece incerta, € uma escolha sua e ele a reconhece como fruto da sua vontade; além disso,
ao recorrer a uma defini¢do do seu estar no mundo como “caminho” o eu lirico da énfase a metafora
do caminho como um continuo espaco-temporal em que o individuo atua, revelando uma imagem
ndo-estatica de sua identidade.

Embora ndo exista um idscurso de memdria explicito, o eu lirico fala o que é baseando-se na
subjetividade da expressdo “porque eu vivo a minha maneira”. Sua referéncia a ter sido como é sua
vida inteira implica numa alusdo a memoria de si mesmo; tal fato se complementa com a recordagéo
dos episodios vividos na escola e dos habitos compartilhados ou ndo. Sua identificacdo se mostra
ligada ao que faz/vive e, embora ele ndo pretenda esmiugar como seria esse viver, o que de fato fica
¢ uma oposi¢do a uma suposta maneira de viver “homogénea” e “certa” que seria compartilhada por
seus interlocutores. Com isso, sua maneira de viver instaura um ponto de vista diferenciado do
“viver” como conseqléncia de recordacdes do cle sente ser. Além disso, “sentir que foi assim a vida

inteira” reflete a preocupa¢do do individuo com alguma forma de continuidade para sua identidade,
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quando reconhece que suas experiéncias e intera¢fes sociais ndo coincidem com os simbolos e

memorias publicas da coletividade.

Seu discurso impele os interlocutores a recordarem-se de uma “memoria vivida” comum nos
estados modernos, mas de forma particular e subjetiva. Esse procedimento, longe ser confusdo ou
falha, significa que os interlocutores mesmo nédo tendo sido colegas do “Raul” autor, nem muito
menos do eu lirico, compartilham de uma memoria coletiva de suas experiéncias escolares, pois este
é um tipo de experiéncia muito comum através de geracGes e pode ser compreendida como vivéncia
coletiva formadora da identidade. Através desse vinculo entre uma memdria padrdo e uma
experiéncia particular o eu lirico, entdo, permite aos interlocutores a experiéncia de recordar suas
memorias pela posicdo divergente adotada pelo do eu lirico. Assim, a experiéncia do tempo da
escola passa a ser retomada, ndo mais como um tempo homogéneo e continuo, mas como multi-
temporalidades de sujeitos diferentes e agentes (ainda que inconscientemente) que compactuam
menos com seu sentimento de integracéo ao grupo do que com o sentimento de ndo-pertencimento e
sua recusa.

Ao invés de socializar-se através do esporte simbolo do pais e carro chefe dos discursos
nacionalistas, o sujeito escolhe fugir pelos fundos em companhia de outro sujeito. Além de recusar
a referéncia ao jogo como promotor da “unido”, aquilo que daria liga ao sentimento de
pertencimento a nacdo auto-intitulada “o pais do futebol” — a “patria de chuteiras” —, encontramos a
fuga relacionada a escola e suas fungdes homogeneizantes. Ao preferir outro caminho de
crescimento e aprendizagem, o eu lirico destaca que qualquer esséncia para sua identificagdo —
normalmente buscada na infancia —, ainda que existisse, mostrava-se ja alternativa ou marginal. O
jogo nesse caso pode ser também lido como um complemento ou uma distracdo cuja funcéo
consiste em levar os individuos a aceitar a formacéo; essa suposta significagédo critica para o jogo,
acentuada pelo tom irénico com o qual recusa 0 mesmo d& ao discurso uma posicao independente.

Assim, ainda que paire a duvida sobre a veracidade do sentimento de diferenca ter sua
origem na infancia, o relato lirico-musical reafirma essa idéia e a torna muito plausivel e
significativa. O eu lirico reporta-se a interlocutores que teriam feito 0 caminho comum — o0 que €
construido pela crenca nas memadrias coletivas e nos simbolos identitarios nos quais se esperava que

0s homens se espelhassem, esquecendo-se de suas experiéncias vicarias. Seu outro € aquele que nao
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tem autonomia, espera comandos, enquanto o “eu lirico” ocupa-se do viver sem fazer perguntas e

sim agindo. Nesse caso, para o “eu lirico” o fato de se ver e se sentir como alguém diferente ¢ em
constante transformacéo € algo que experiencia desde a infancia e esta relacionado a sua resisténcia

critica para com os discursos formadores da modernidade, da patria, da religido, da familia etc.

3. Apropriag6es das memorias e construcado da identidade

Se na letra “No fundo do quintal da escola” o sentimento de diferenca € representado como
uma assimilacdo aparentemente tranquila, em Para Ndia (1983) temos uma experiéncia mais tensa.
O “eu lirico” trata do seu sentimento de medo e sua parandia com sua privacidade; ha um
desequilibrio emocional gerado pela perturbacdo com o conhecimento alheio das suas experiéncias
pessoais. Nesse exemplo, buscamos pensar no sujeito pdés-moderno frequentemente caracterizado
como esquizodide e/ou paranodico em funcdo do descentramento de identidades coletivas que serviam
de sustentacdo para a vida simples, racional, evolutiva, linear e cognoscivel do homem moderno.
Através do resgate de memorias sobre sua relacdo com discursos na infancia o “eu lirico” representa
parte do processo de formacdo de sua identidade; para isso seu discurso parodia idéias ja
popularizadas do conhecimento psicanalitico sobre a divisdo humana em pulsGes (o fato de o
egoencontrar-se tensionado entre o desejo do id — libido — e 0 medo de ndo aceitacdo administrado
pelo superego). Assim, para analisarmos as enunciagOes faz-senecessario que observemos a letra
inteira e depois as relagbes de sentido estabelecidas entre suas enunciacfes, pois € a dindmica da
recordacgéo e suas intengdes que caracterizam parte da identidade do sujeito:

Parandia

Quando esqueco a hora de dormir

E de repente chega o amanhecer
Sinto a culpa que eu ndo sei de que
Pergunto o que que eu fiz?

Meu coragdo ndo diz e eu...

Eu sinto medo!

Eu sinto medo!

Se eu vejo um papel qualquer no chao
Tremo, corro e apanho pra esconder
Com medo de ter sido uma anotacdo que eu fiz
Que ndo se possa ler

E eu gosto de escrever, mas...
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Mas eu sinto medo!
Eu sinto medo!
Tinha tanto medo de sair da cama a noite pro banheiro
Medo de saber que ndo estava ali sozinho porque sempre...
Sempre... sempre...
Eu estava com Deus!
Eu estava com Deus!
Eu estava com Deus!
Eu tava sempre com Deus!
Minha m&e me disse hé tempo atrés
Onde vocé for Deus vai atras
Deus vé sempre tudo que cé faz
Mas eu ndo via Deus
Achava assombragéo, mas...
Mas eu tinha medo!
Eu tinha medo!
Vacilava sempre a ficar nu la no chuveiro, com vergonha
Com vergonha de saber que tinha alguém ali comigo
Vendo fazer tudo que se faz dentro dum banheiro
Vendo fazer tudo que se faz dentro dum banheiro
Para...n6ia
Dedico esta cancao:
Para Noia!
Com amor e com medo (com amor e com medo)
(Raul Seixas, 1983)

De inicio podemos perguntar o que quer dizer o sentimento de culpa por ndo dormir; mas eu
lirico ndo sabe a causa da culpa, ndo se lembra, pergunta ao seu corado que nao lhe diz nada. Entdo
vemos em seguida outra situacdo que desperta seu medo e se mostra bem mais significativa. O
outro motivo de medo é encontrar um papel no chédo; ele teme que o papel carregue uma anotagao
feita por ele que gosta de escrever, mas tem medo. Porque teme a descoberta do que escreveu? Por
que um registro deve ser tdo privado a ponto de causar medo? N&o seria iSSO um exagero, ou um
traco de personalidade esquizbide e desconfiada? Aqui nossa analise poderia se debrucar sobre as
relaces do autor com o regime ditatorial que exercia uma forte censura e policiamento ideoldgico,
mas nosso foco é menos abrangente e descartamos as mesagens simbdlicas contra a politica do
governo. Para a psique do sujeito e seu sentimento parandide as causas seriam mais pessoais e
discursivas conform e percebemos com a interpretacdo da letra inteira.

Nos versos seguintes o eu lirico faz um retorno ao passado para lembrar fatos costumeiros da
infancia que Ihe causavam medo. Sentia medo de sair da cama a noite e ir ao banheiro como muitas

criangas; aqui encontramos um medo comum, algo que é compartilnado por muitos, mas a causa
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deste medo ndo € bem comum. Surpreende-nos que seu medo seja causado por ndo estar sé e sim

por estar sempre com Deus. Ele é enfatico nesse sempre, isso significa que a preocupacdo com esta
presenca ja € algo que o acompanhava e perturbava. Depois, ele recorda o discurso de sua mée para
situar seu medo infantil; seu discurso de memoria aqui retoma o que sua mae lhe disse “ha tempo
atras”, sobre Deus ir atras dele em todo lugar e ver sempre tudo que ele faz. Interessa-nos a sua
diferenciada recepcdo da mensagem, destaca-se o fato de ele ndo obedecer ao senso comum de
memorizacdo e crenca. O fato de ndo poder ver Deus o fazia comparar este com outro elemento do
universo infantil que tem a invisibilidade como caracteristica: uma assombracdo. Percebemos aqui
que o “eu lirico” desde pequeno tem a peculiar capacidade de apropriar-se dos discursos de forma
criativa e ndo como se fosse apenas um receptaculo passivo. Ao inves de separar Deus e
assombracdo por aquilo que publicamente tém de diferente (Deus=bem/assombracdo=mal), ele 0s
liga por aquilo que tem em comum, qual seja a invisibilidade e a “obsessdo persecutoria”; ele faz,
portanto, uma apropriacao pessoal do discurso religioso dirigido as criancas e se sente diferente por
ISSO.

A presenca perturbadora de Deus e sua apreciacdo critica dos valores morais é finalmente
explicitada quando o eu lirico afirma que vacilava sempre a ficar ni com vergonha de saber que
tinha alguém ali com ele, “vendo fazer tudo que se faz dentro de um banheiro’. Se esse medo parece
infundado, a referéncia a “tudo que se faz” generaliza as a¢des e as tornam compartilhadas pelos
interlocutores. Ao resumir suas agdes pessoais no banheiro, o “eu lirico” da a entender que todos
conhecem o que ¢ esse “tudo” que se faz dentro do banheiro. O que ele faz é publicamente
significado como vergonhoso, entdo como ele poderia compartilhar isso com Deus que 0 persegue e
que € o signo da pureza e da virtude? Evidencia-se, assim, que seu medo é fruto de sua ambigua
apreensdo do discurso sobre Deus; ndo importa que ele tenha memorizado o discurso como foi
emitido por sua mae, o que tornou peculiar o significado do discurso foi sua tendéncia a livre
associacao de idéias e pensamentos e a sua perspicécia critica quanto aos costumes. Sentir como
ameacadora a presenca de uma figura que no senso comum € boa e deve ser sempre amada mostra
sua diferenca e a condi¢do oscilante em que estas memarias o colocam; com amor e com medo. A

identidade que dai se forma assemelha-se, como afirma Bauman:
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Estar total ou parcialmente “deslocado” em toda parte, ndo estar totalmente em lugar algum
[..] senpre h& alguma coisa a explicar, desculpar, esconder, ou pelo contrério,
corajosamente ostentar, negociar, oferecer e barganhar. Ha diferencas a serem atenuadas ou
desculpadas ou pelo contrario tornadas mais claras. As “identidades” flutuam no ar,
algumas de nossa propria escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em nossa
volta, e € preciso estar em alerta constante para defender as primeiras em relagdo as Ultimas.
(BAUMAN, 2005 p. 19)

Se as identidades flutuam no ar, sdo os discursos que as sustentam e representam e através
deles os individuos té acesso as estruturas dos processos de significacdo. Com a conscientizacdo dos
individuos acerca dos processos de identificacdo e jogos de poder que operam ocultamente sobre as
escolhas de cada um, os processos de identificacdo se tornam lutas por integragdo e resisténcia.
Ainda assim, esse modelo de compreensdo dos processos de identificacdo da mais conta de
identidades culturais e sociais do que de identidades individuais. O individuo continua vitima da
agonistica relacdo entre permanéncia e mudanca; o grande desafio dos sujeitos em processo de

identificacdo é fazer da mudanca a permanéncia e conseguir sentir-se seguro ainda assim.

Na letra que analisamos agora, percebemos como as memorias do individuo constituem uma
espécie de centro ou base de onde emergem representacGes da identidade. A consciéncia de sua
condicédo ante a vida e os discursos que lhe mostram que a vida é revelam um traco de irreveréncia e
criatividade da identidade do “eu lirico”; essa identidade, que ¢ representada na alegoria da
metamorfose ambulante, é, em parte, fruto de uma acgdo discursiva do sujeito frente aos discursos
que deveriam forma-lo. Assim, vemos que, embora 0s discursos € memarias coletivas atuem como
forca homogeneizante e estabilizadora, a acdo de cada sujeito pode ser semelhante ao processo de
escrita no qualse emprega marcas pessoais e se realiza interpretagcdes/re-apropriagdes alternativas
dos discursos em cada enunciacdo. Na musica “Aquela coisa”, encontramos versos que acentuam o

carater formacional do sujeito e as possibilidades de a¢éo que Ihe restam:

Aguela Coisa

Meu sofrimento é fruto do que me ensinaram a ser
Sendo obrigado a fazer tudo mesmo sem querer
Quando o passado morreu e vocé ndo enterrou

O sofrimento do vazio e da dor

Ficam ciimes, preconceitos de amor
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E entdo, e entdo

E preciso vocé tentar
Mas € preciso voceé tentar
Talvez alguma coisa muito nova possa lhe acontecer (bis)

Minha cabega s6 pensa aquilo que ela aprendeu
Por isso mesmo, eu ndo confio nela eu sou mais eu
Sim... pra ser feliz e olhar as coisas como elas séo
Sem permitir da gente uma falsa conclusao

Seguir somente a voz do seu coragdo

E entdo, e entdo

E aquela coisa que eu sempre tanto procurei
E o verdadeiro sentido da vida

Abandonar o que aprendi parar de sofrer
Viver é ser feliz e nada mais

Mas € preciso... (2x)
(Raul Seixas/ Kika Seixas/ Claudio Roberto, 1983)

Nessa musica, o “eu lirico” refere-se a Si mesmo a partir do sofrimento que reconhece como
pratica ou aprendizado; se o ensinaram a ser sofredor, isso significa que essa parte dele ndo esta
ligada a uma esséncia qualquer, mas resulta do fato de sé poder pensar o que ja tem memorizado e
apreendido. Ser e fazer tudo por obrigacdo e contra sua vontade representa tragos de sua existéncia
que o impelem para o sofrimento e perturbam a felicidade com sua identificacdo. Como diz

Bauman:

Fazer da “identidade” uma tarefa e o objetivo do trabalho de toda uma vida, em comparado
com a atribuicdo a estados da era pré-moderna, foi um ato de libertacdo — libertacdo da
inércia dos costumes tradicionais, das autoridades imutaveis, das rotinas pré-estabelecidas e
das verdades inquestionaveis. [...] essa liberdade nova, sem precedentes, representada pela
auto-identificacdo, que se seguiu a decomposicdo do sistema de estados, foi acompanhada
de uma confianca, igualmente nova e sem precedentes, em Si mesmo e nos outros, assim
como nos méritos da companhia de outras pessoas, que recebeu o nome de sociedade.
(Bauman, 2005 p. 56)

Diante do fracasso inevitavel do modelo monolitico e solido de identidade sustentada em
discursos e memorias tradicionalmente cultuadas e as quais se modelariam os registros do
desenvolvimento, surgem formas irreverentes e parodisticas de rever o passado, acompanhadas de

uma parcial agéncia do sujeito na construgdo de suas memdrias. Como frisa Bauman, nessa nossa
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fase liquida da modernidade ou pés-modernidade, “uma identidade coesa, firmemente fixada e

solidamente construida seria um fardo, uma represséo, uma limitacdo de destravar a porta quando a
nova oportunidade estiver batendo”. (BAUMAN, 2005 p. 60) Nesse caso, o discurso do “eu lirico”
propde a revisdo de seu caminho e construcdo a partir do eixo memaoria/esquecimento e também se
dirige aos interlocutores colocando-0s na posicdo de sujeitos inconscientes dos mecanismos de
assimilacdo do passado. A morte do passado e a impossibilidade de enterrar o sofrimento e o vazio
da experiéncia representam um empecilho para a acdo do sujeito que sofre e sente ciimes do que
ndo foi, do que ndo quis ou fez. Contra esse sentimento de vazio e sofrimento a Unica saida é tentar
alguma coisa nova, mas que coisa nova pode ser capaz de se sustentar ante a instabilidade e

incerteza do passado? Para Bauman, a identidade nesse caso se torna problematica por que:

Para as pessoas que lutam numa estreita rede de limitagdes, preceitos e condenacdes,
pelejando pela liberdade de escolha e auto-afirmacéo, a mesmissima comunidade que exige
lealdade absoluta e que guarda estritamente as suas entradas e saidas e, pelo contrario, um
pesadelo; uma visdo do inferno ou da prisdo. [...] Para a maioria de nos, portanto, a
“comunidade” é um fendmeno de duas faces, completamente ambiguo, amado ou odiado,
amado e odiado, atraente ou repulsivo, atraente e reoulsivo. (BAUMAN, 2005 p. 68)

Em sua busca por aprendizagem percebemos que o eu lirico revisita e parodia tanto os
discursos da filosofia oriental divulgadas no ocidente por pensadores livres como Krihsnamurt,
como de concepcdes recentes (na época) da psicanalise sobre a psique humana e conclui pela a
incapacidade de realizacéo intelectual totalmente nova. Se a razdo aprendida deve dirigir totalmente
0 sujeito moderno, como este pode se sustentar nas mudancas que colocaram a razdo em davida
quanto sua imparcialidade e beneficéncia a todos. A crise dos valores e discursos aprendidos como
bases do desenvolvimento na modernidade e o desnudamento das desigualdades entre os individuos
questionam a capacidade da mente de promover uma mudanca, pois ela ainda é presa das formas de
conhecimento tradicionais que aprendeu.

Assim, ocaminho para tentar algo novo é abandonar o que se aprendeu e deixar-se livre das
amarras; a memoria do sujeito aqui é posta em xeque, mas abandonar as memdrias aqui se torna

possivel como abandonar a ingeréncia das memorias, ser capaz de re-examinar e re-significar as
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vivéncias como a psicandlise orienta. Enfim, podemos perceber semelhangas com a acdo do sujeito

ao escrever suas memorias, ao transpor para seu discurso os diversos discursos com 0s quais
dialogou em sua vida; o escrito, ainda que autobiografico, se re-apropria dos discursos e 0s
modifica segundo seu olhar e vontade a ponto de tornar coerente uma versdo do seu passado que

nem ele mesmo pensara possivel até concretiza-la.

5. Consideracoes finais

As representacdes por nds analisadas mostram que o eu lirico caracteriza aspectos de sua
identidade e sustenta a alegoria da metamorfose ambulante na celebracdo de suas memorias vividas.
Em todo caso, ao admitirmos a possibilidade de interpretacdo continua e inacabada de fatos,
discursos e sentimentos da experiéncia individual, reconhecemos a criacdo de um espago para a
subjetividade e para o descentramento. Nesse sentido, podemos pensar que a identidade pos-
moderna - descentrada e deslocada - expressa na alegoria da metamorfose ambulante — é produto da
ruptura com a visao teleoldgica e progressista que pretendia captar a esséncia do ser e a dinamica da
historia de forma linear e objetiva. Além disso, caminhamos para o reconhecimento de que a
possibilidade de significar com mais liberdade os discursos, memorias, idéias e experiéncias é uma
caracteristica do sujeito p6s-moderno, mas advem das estruturas modernas em transformacao.

Segundo entendemos, a historia de vida pode constituir-se como historia da construgédo de
uma identidade coerente e embasada em memorias vividas, experiéncias compartilhadas e memoria
social ou grupal; esse processo € subjetivo e plurissignificativo justamente pela intensidade que
dadas experiéncias tém para cada sujeito ou pela forma de omitir e/ou recordar o que viveu. Ha,
portanto, uma relacdo dialégica e agonistica entre o discurso social da memdria — discursos,
simbolos e significados mnemonicamente sustentados e reconstruidos através das experiéncias
coletivas — e o discurso de memdria que cada individuo constréi/reconstréi a partir da significacdo
e/ou (re) significacbes de suas experiéncias. Essa relagdo termina por implicar uma ampla
consideracédo da dialogia presente nos processos de identificacdo, pois a consciéncia do movimento
continuo em relagdo ao outro criaria base para aceitagdo da mutabilidade espaco-temporal em que

vivemos.
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A relacdo entre memoria e identidade se mostra dialégica porque a constituicdo de cada uma

delas depende da e contribui para a constituicdo da outra sem que possa haver uma supressao ou
versdao definitiva e homogénea. O ser ndo poder deixar de ser algo que se recorda e a0 mesmo
tempo qualquer coisa que realiza sé passa a existir como memaoria em disputa com outras memaorias
pelo poder de significacdo e permanéncia. Assim, a memdria individual se constitui a partir da
apropriacdo de memorias coletivas e memorias do Outro que se confundem em meio as formacdes
discursivas nas quais os individuos se sustentam para afirmar seu conhecimento de si e do mundo.
Contudo, se ndo ha uma homogeneidade na reproducdo destes discursos e memarias, mas uma
disparidade e diversidade de realizacdes destes discursos, o sujeito se vé obrigado a executa-los a
cada momento com intengdes e demandas que o personalizam enquanto agente da enunciacdo que
exerce ou ndo sua suposta liberdade.

Se agora ainda percebemos imagens e re-apropriacdes discursivas do passado que mostram
alguns aspectos da identidade “parandide” e/ou “esquizoide” do eu lirico como reflexo de sua agéo
critico/criativa ante os discursos, outros aspectos desta identidade em construcao/transformacéo
podem ser percebidos em mdsicas que retomam discursos e memdarias da religido, da histéria, da
politica e da ciéncia. Nessas musicas a apropriacdo irdnica e parodistica também instauram um
deslocamento dos signos e simbolos de seus lugares habituais e propde mais firmemente a acdo
criadora do sujeito ante os discursos.

Além disso, ao retomar em suas musicas textos de outras letras de destaque em que falava
sobre si 0 “eu lirico” se auto-referéncia e, recursivamente, se caracteriza em um novo enunciado
que matem didlogos com as outras enunciages. Nesse processo o interlocutor/ouvinte é impelido a
reconstituir e inferir a que enunciados essas alusdes remetem. Nesse caso, 0S processos de
identificagdo do “eu lirico” refletem e interagem com os processos vivenciados pelos leitores, pois
“os poemas e os romances se dirigem a nds de maneira que exigem identificagao, e a identificacdo
funciona para criar identidade: nos tornamos quem somos nos identificando” (CULLER, 1999 p.
111). A identificacdo pde em jogo ndo so as interacbes e memorias ,as também as projecdes da
prépria imagem enquanto sujeito agente e consciente de sua existéncia social, discursiva e cultural.
Dessa forma as falas desse eu lirico se tornam fragmentos de memdria de si mesmo que nao

necessariamente comp~es um quadro acabado e compreensivel, mas antes dindmico. Isso corrobora
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a hipdtese de que a identidade escolhida na musica metamorfose ambulante é reforgada por

enuncia¢des diversas em musica de albuns posteriores. Essa “identidade” (Ser-metamorfose
Ambulante) €, portanto, construida por falas diversas de um sujeito de enunciacdo que se confunde
também com a identidade do autor civil de quem realiza também as intecGes enunciativas; isto,

contudo, sera tema de outros estudos.
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Abstract: We discuss the relationship between memory and identity through the interpretation and analysis
of lyrics Raul Seixas in the speeches of the lyrical
represent/eexpress / reconstruct vivid memories and collective memories in order to construct
representations of identity itself. This is a literature in which hediscusses the identity and identification of
subjects from the propositions of Stuart Hall, Zigmunt Bauman and Jonathan Culler. The
relationship between memory and identity is discussed based on the ideas of Michael Pollak
and Andreas Huyssen,who recognize the memory as a constituent of the sense of identity. In this sense,the
representations of memories operate recursively on behalf of the lyrical selfidentity, but, once marked by
subjectivity and parodic irony typical of postmodernity, the forms of appropriation and redefinition
of social and collectivememories become basic to identity construction of decentered postmodern subjects.

Keywords: Memory. Identity. Representation. Postmodernity. Identification.



