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Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar os elementos linguisticos e estruturais que
compdem o conto regionalista O Grito da Perdiz, do escritor baiano Hélio Pélvora, a fim de
mostrar que essa narrativa caracteriza-se como uma obra aberta, uma vez que permite ao leitor
obter interpretacGes diversas em relacdo aos personagens, devido a dimensdo conotativa que a
linguagem exerce no texto. Como qualquer narrativa curta ou, até mesmo, como qualquer texto
literario, O Grito da Perdiz permite ao interlocutor interagir com 0s personagens a partir da
livre fruicdo de seu pensamento, caracteristica suscetivel a qualquer obra aberta. Ademais,
admite que o interlocutor conheca as peculiaridades que caracterizam a regido Sul da Bahia,
por ser uma narrativa de cunho regionalista. Para tanto, foi realizada uma pesquisa de carater
qualitativo, fundamentada nos seguintes autores, Kristeva, Eco, Gotlib, Hohlfeldt, Pélvora,
Proenca Filho, dentre outros. O estudo do referido conto, permitiu compreender a plenitude
que o texto literario exerce sobre o leitor, bem como o efeito que uma obra aberta pode
ocasionar em detrimento das diversas interpretacdes que a linguagem possibilita em um texto
literario.
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O conto O Grito da Perdiz, do escritor baiano Hélio Pdlvora, caracteriza-se como uma obra
aberta devido aos aspectos linguisticos e estruturais que constituem o referido género. Qualquer
texto literario, independente do género que pertenca, esta sujeito as multiplas interpretagdes em
fungéo da fruicdo do pensamento do leitor e dos elementos que o texto permite para essa abertura.

Nessa perspectiva, por forca de sua conotacao literaria, o conto, supracitado, se abre a uma
gama de significados e ambiguidades, caracteristica comum a qualquer narrativa curta. Por conta
disso, deixa a critério de quem ler as possiveis solu¢des ou conflitos nele apresentados, uma vez
que uma obra aberta abre-se, totalmente, ao receptor, cuja intencdo € extrair dela uma analise de
cunho pessoal.

Desse modo, o conto O Grito da Perdiz leva o leitor a refletir sobre os comportamentos das
personagens, até mesmo, apds o desfecho da historia. 1sso se deve, sobretudo, a capacidade

criativa e interpretativa que exerce por ser uma obra aberta, portanto, sujeita a maltiplos sentidos.

2. Conto: Um género multifacetado

O género conto oferece uma atmosfera da vida, através de um episodio, um flagrante ou
instantaneo, um momento singular e representativo. Segundo Proenga Filho (1992), o conto
constitui-se de uma histdria curta, simples, portanto, com poucos personagens, um sé assunto e
espaco fisico limitado. A fim de causar impacto no leitor e prender a sua atencéo, o0 conto permite
grande concentracdo e especialmente grande tensdo dramatica.

Conforme Lima (apud THEO FILHO; ROMERO, 1967, p.26), o conto, digno desse nome,
corresponde a narracdao de uma situacdo passageira na vida de uma personagem. Seu alvo é dar, em
sintese, a descritiva ou 0 drama de uma situacdo, de um passus, na vida do personagem narrado.
Desse modo, o conto admite os mais variados temas possiveis, afirma Gotlib (1998), desde a
historia simples e real do cotidiano, até mesmo, as historias fantasticas ou aquelas que pendem para
o maravilhoso, caracterizando, portanto, a multiplicidade temaética.

Nesse sentido, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos. Por conta disso, esse género é
considerado um texto inventado, que ndo se deve considerar se ha verdade ou falsidade, o que se
deve levar em conta € a maneira como algo ¢ representado. Consoante Gotlib (1998), esse género é
uma narrativa sem compromisso com a realidade, que passou a ser conceituado para explicar o
surgimento de narrativas curtas, uma vez que, desde os tempos antigos, as pessoas ouvem e contam

historias.



Pélvora (2002) pontua que o conto é uma novela reduzida, unicelular, caracterizada pela

tensdo e clareza. Nesse sentido, Lima (apud POLVORA, 2002, p.37) nos diz que:

[...] o conto tem a primazia do espaco sobre o tempo, enguanto no romance
predomina o tempo. O romance é analitico e o conto, sintético. O romance se
caracteriza pela extensdo, o conto pela profundidade. O romance requer
elasticidade de estilo, o conto intensidade. [...] 0 conto ndo representa a vida, sendo
somente um acidente da vida. O conto € monocrémico; o romance, sincrénico. A
arte do conto é narrativa, enquanto a do romance é figurativa.

Dessa maneira, o conto elimina as analises minuciosas, bem como complica¢@es no enredo,
a fim de delimitar fortemente o tempo e 0 espaco, uma vez que se pretende criar uma situacéo
condensada e completa, afirma Veiravé (apud GIARDINELLI, 1994, p. 24). Com isso, 0 conto
consegue com 0 minimo e meios, 0 maximo de efeitos, pontua Poe (apud GOTLIB, 1998. p. 34).
Assim, tudo que néo estiver relacionado diretamente com o efeito, para conquistar o interesse do
leitor, deve ser suprimido do género conto.

Para Poe (apud GOTLIB, 1998. p.34), o texto ndo pode ser longo e nem breve demais, para
que ndo comprometa a excitacdo que ele ira causar no leitor. Por isso, 0 conto breve é o género
literario em que o autor poderd, sobretudo, realizar plenamente a sua inten¢do. Diante disso, 0 conto
como todo texto, deve ser elaborado por etapas, em funcdo da intencdo e interesse que se quer
atingir, conseguindo esse maximo de efeito com o minimo de mecanismos, caracterizando a
intensidade.

Baseando-se em Poe, Julio Cortdzar (apud GOTLIB, 1998, p.37-38) afirma que para um
conto ser eficaz € necessaria a presenca da intensidade como um acontecimento puro em que nada
va além do fato em si. Os fatos ndo devem ser retratados com tanta descricdo para que o leitor ndo
desvie sua atencdo para outros pontos que ndo sejam tdo importantes quanto 0s proprios
acontecimentos transmitidos na obra, permitindo ao leitor a fruicdo de sua imaginacao. Desse modo,
Cortazar, contista e critico argentino, coloca que o conto pode ser considerado significativo quando
transcende a histdria que conta a algo maior do que, inicialmente, se pretendia, principalmente
quando se caracteriza como uma obra aberta.

O principio e o fim do conto devem alcancar uma unidade. Temporariamente falando, o
conto é sempre uma narrativa no passado, mesmo que o verbo empregado esteja hum tempo
presente. Segundo Moisés (apud HOHLFELDT, 1988 p.19), no conto, 0 que domina é 0 espaco
sobre o tempo. “Um conto ¢ curto porque, mesmo tendo uma acdo longa a mostrar, sua acao é
melhor mostrada numa forma contraida ou numa escala de propor¢do contraida.” (FRIEDMAN

apud GOTLIB,1998,p. 64).



Gotlib (1998) expbde que o conto, como toda obra literaria, é produto de um trabalho
consciente, que se faz, portanto, por etapas, em fungdo de uma Unica intencéo: a conquista do efeito
anico, pois o conto por ser breve, € capaz de realizar a plenitude de sua intencéo, seja ela qual for.
Assim, a brevidade € um elemento caracterizador desse género. Em detrimento dessa brevidade, o
conto deve causar o efeito no leitor, o que também é denominado impressdo total. Esse efeito
permite a técnica do suspense, isto €, o autor desvela aos poucos os fatos do desenrolar da histéria.

3. Aobraaberta: Analise do conto “O Grito da Perdiz”

O conto O Grito da Perdiz, do escritor Hélio Polvora, retrata a historia de Cazuza e Pedro
que, em companhia do cdo Esparro, se embrenham pelas matas préximas ao Rio de Contas em
busca da ave que da titulo a obra. Ambos os personagens, passam dias seguidos na mata em busca
desta ave, meio de alimento para sobreviver longe de casa. A partir dai, uma série de
acontecimentos como tiros de espingarda eventuais e inocentes, didlogos ambiguos e ataque de
animais peconhentos, servem de ligacdo para outras narrativas na propria historia, onde Luzinete,
esposa de Cazuza, torna-se o tema principal. O ciume norteia todo o conto, enquanto, a perdiz é
usada como uma metafora, ja que é passaro conhecido pelas artimanhas que utiliza para conquistar
Seu par, assim como a personagem Luzinete.

O grito da Perdiz por ser um conto e, consequentemente, curto tem a finalidade de atingir um
grande publico. Nesse caso, a brevidade busca a unidade de acdo e o tom do conto. Geralmente, as
personagens sao escassas, sem profundidade psicoldgica, a acdo € a prioridade sobre a intencdo e ha
certa linearidade. A narracdo leva o leitor para uma s6 impressao, a suposta traicdo de Luzinete com
0 amigo de Cazuza, Pedro. Sendo objetivo, ndo se detém a pormenores. Tendo um ritmo intenso,
ndo se prende as descri¢des minuciosas do espaco fisico ou dos personagens, como pode ser

observado nos trechos seguintes:

[...] No seu estado de desconcentragdo [Pedro] foi chegando a um ponto de entrega
que em lugar de pensamentos punha apenas sensagdes, como se ndo houvesse a
barreira da pele, o envoltério dos tecidos e o contrapeso das entranhas. Corpo
distendido, cabeca esvaziada, Pedro era e estava. Era o cerrado- continuidade de
seu calor, de suas fermentagdes, de suas metamorfoses e de podriddes, de sua vida
em perseverante busca e captura. [...] (POLVORA, 1983, p137)

O poente ja se antecipava vermelhago para as bandas do Rio de Contas. A viragdo
aumentava, o mato bulia, as palmeiras drapejavam. (POLVORA 1983, p141)



Pode-se, ainda, dizer que Pdlvora faz uso da multiplicidade tematica, ou seja, aborda temas
diversos, tais como, infidelidade, ciime, traicdo, eventos acidentais, lembrancas, contradigdes,
amizades, analogias. Em relacdo a esse ultimo aspecto, o escritor utiliza-se da perdiz, ave infiel para
fazer uma comparacdo com a mulher de Cazuza, sendo esses elementos informados ao leitor por
meio do narrador onisciente, deixando, portanto, a seu critério a interpretacdo da obra, como

observado no trecho a seguir:

- Vocé sabe tudo sobre perdizes?

- Sei mesmo, aprendi todas as manhas — disse Cazuza — Vamos |4, seu forasteiro:
voceé sabia que os machos é que chocam 0s ovos?

- Ndo, ndo sabia.

- Pois é — disse Cazuza — Os bestas ficam no ninho, chocando tr{es ovos de cada
vez. Enquanto isso, a putinha vai por ovo em outro ninho. (POLVORA, 1983
p.150)

Na maioria das vezes, o texto literario se caracteriza por um comeco, um meio e um fim.
Seria, portanto, marcado por um feche. Entretanto, a questdo ndo é tdo tranquila, ja que nem todos
0s textos literarios apresentam o discurso fechado. De acordo com Proenca Filho (1992),
considerada a histdria narrada, o texto pode ndo se fechar e deixar em aberto a imaginacéo do leitor
ou ouvinte a solucdo ou as solucdes para as tensdes ou conflitos nele apresentados. Para o autor, a
obra literaria, por forca de sua dimensdo conotativa, se abre as mais variadas interpretacdes.

Diante desse contexto, 0 conto, em questdo, pode ser considerado uma obra aberta devido a
multiplicidade dos temas tratados, possibilitando o leitor interpreta-lo de diversas formas. Sobre o
respectivo assunto, Eco (1991) afirmara que a obra aberta promove no interprete ‘atos de liberdade
consciente’, isto €, permite que o leitor “reinvente” o texto a partir das ideias fornecidas pelo autor,
0 que este denomina de processo de fruicdo.

Ainda para este semiologo italiano, uma obra aberta se coloca totalmente a disposi¢cdo de
quem a interpreta, ja que por si s6 “sugere” emog¢d0o, assim como imaginacdo. Dessa maneira,
qualquer obra de arte esta passivel a diferentes interpretacdes sem que isso influencie diretamente
na sua singularidade. Entretanto, a “abertura” de uma obra, para Eco (1991), ndo significa
absolutamente ‘indefini¢do’ da comunicagdo, ou ‘infinitas’ possibilidades das formas, mas apenas
um feixe de resultados ja prefixados e condicionados, de maneira que a reacdo interpretativa do

leitor ndo fuja ao controle do que o autor pretendeu transmitir no texto.



Qualquer obra que esteja dotada de “abertura” permite ao leitor a multissignificagdo. Cria
significantes e funda significados, uma das marcas fundamentais do texto literario como tal. E o
traco que permite, entre outras, afirmar que o conto de Hélio Polvora apresenta maltiplas leituras.

A acdo da ultima sequéncia do conto admite, sobremaneira, 0 prosseguimento para além do
discurso acabado, ja que Pdlvora cria um clima de suspense, desafiando a imaginacéo do leitor,
como pode ser observado no trecho a seguir:

Se despediram a porta do posto médico.

-Bem, vou fazer logo o curativo- disse Cazuza.

-Espero suas melhoras- disse Pedro.

-Obrigado. VVocé dé noticias.

- Lembrancas a sua mulher- disse Pedro. (POLVORA, 1983, p. 151)

Dessa forma, a narrativa permanece aberta, ja que o escritor ndo fornece informacdes
suficientes para que o leitor conclua que houve o desfecho da histéria. Os amigos retornam para
casa, apos a cacada, sem o leitor ter o conhecimento do que acontecerd com cada um deles e com
Luzinete. Sendo assim, o interprete tirard as suas préprias conclusfes, a partir das informacdes
fornecidas pelo escritor, através dos indicios que permitem afirmar que entre 0s personagens
poderia haver um suposto tridngulo amoroso.

Para o leitor, o desentendimento entre os protagonistas durante a cacada e os disparos de
espingarda, supostamente, inocente pode ser considerado um forte indicio que houve um
relacionamento entre Pedro e Luzinete, o que permite afirmar que esse conto se prende ao alto
indice de polissemia, 0 que a abre as mais variadas incursdes, sendo Luzinete a figura central da
historia.

Em relacdo a essa questdo, poder-se-ia dizer que o conto O Grito da Perdiz permanece,
como diria Eco (1991), “ambigua”, pois devido a continua possibilidade de aberturas, reserva
infinitas possibilidades de significados. Conforme Eco (1991), a obra que apresenta muitas faces e
muitas maneiras de ser compreendidas, é interessantissima, o que mostra ndo s6 a grandeza da obra,
mas também de quem a escreve. Por isso, uma obra literaria esta sujeita a varios tipos de sentidos,
em outras palavras, a varios tipos de ambiguidades. Levando em consideracdo esse fato, toda obra
literaria estd em continua possibilidade de “abertura”.

Consoante Proenca Filho (1991) é do arranjo especial das palavras que emerge o sentido
multiplo que caracteriza o discurso literario, o que este denomina ambiguidade. No conto, nota-se a
presenca da ambiguidade. Assim, o texto se afasta da monossignificacdo, tipica caracteristica do
discurso cientifico, e passa a pertencer ao campo da multissignificagdo. Dessa maneira, a

ambiguidade gira em torno da desconfianca de Cazuza a um possivel adultério de sua esposa,



Luzinete, com seu amigo, Pedro. Esta afirmativa pode ser observada na fala do personagem Cazuza,

nos trechos a sequir:

- Sabe que a perdiz na Europa é mais fiel? (POLVORA, 1983, p.126)

-Parece que a nossa perdiz fémea é muito mais safada [...] Claro. A poligamia
campeia la entre elas. [...] (idem, ibidem, p.127)

— Essas perdizes sdo safadas mesmo. Se escondem de um jeito que s6 um cdo de
faro fino para descobrir. Muito sonsas, muito sagazes [...] (idem,ibidem,p128)

[...] Dizem que o macho solta um pio alto e estridente [...] A fémea é doce, a
fémea faz pit, pit, pit. Ai entdo eu triscava o dedo no gatilho e acabava com a
putaria dos dois [...]. (idem, ibidem. p132)

Observa-se, igualmente, que essas falas apresentam sentidos ambiguos pelo fato de ndo deixar
evidente a quem Cazuza esté se referindo realmente se, ¢ a infidelidade da perdiz ou a infidelidade
de sua esposa, Luzinete. Essa dualidade de significados ndo permite o leitor chegar a uma conclusao
sobre as especulagOes sugeridas no conto a respeito desse suposto triangulo amoroso.

Nesse sentido, pode-se dizer que este conto, a principio, se afasta do que Roland Barthes
denomina de grau zero da escritura. Conforme Proenca Filho (1991), o termo grau zero corresponde
ao discurso que esta preocupado, sobretudo, com a plena clareza da comunicagédo nele vinculado e
com a obediéncia as normas usuais da lingua, 0 que ndo ocorre neste conto, marcado pela forte
presenca da ambiguidade.

Além do episddio citado acima, no decorrer do conto, podem ser encontrados outros trechos
que evidenciam a ambiguidade, como os proprios disparos de espingardas inesperados, o que leva o
leitor a cré que, devido a um suposto triangulo amoroso, 0s amigos na cacada disputam a mulher

desejada.

Entdo a espingarda disparou. Pedro viu a terra saltar perto de seu pé, sentiu o
cheiro de pélvora, viu a fumaga sair azulada de um cano e erguer entre ele e
Cazuza ligeiro véu semelhante a certas neblinas esparsas de manha. Durante um ou
dois minutos ndo pdde se mexer: o sangue havia desertado todo do coracéo, que
cessara de bater, e se acumulado nas veias dos pés, transformando-os em pés de
chumbo. Néo viu o céo se levantar e se aproximar. A cabeca parecia dormente,
como se ndo houvesse suficiente sangue para irriga-la. Quando a névoa se dissipou,
viu que Cazuza, de boca aberta e muito palido, também ndo se mexia, segurando a
espingarda com o ar absorto de quem carrega uma bengala, de quem segura um
pedaco de pau que ja esqueceu. (idem, ibidem, p. 139-140)



Além da ambiguidade, o conto de Hélio Pdlvora caracteriza-se pela presenga continua da
linguagem metaforica. Para Eco (1991), toda forma artistica e aberta, apresenta o sentido
metafdrico, ja que estdo em constante movimento, assim como as diversas leituras possiveis. As
metéforas baseiam-se em uma relacdo de similaridade que pressupde um processo anterior de
comparacdo, visto no momento que o personagem Luzinete é comparado a uma perdiz. Entretanto,
0 ato de produzir o conto, como coloca Lancelotte (apud HOLHFELDT, 1988, p.18), requer
atencdo e cuidado por parte do contista pelo fato de se explicar um acontecimento através da
linguagem.

Para caracterizar o ambiente fisico da obra O Grito da Perdiz, o escritor se vale de metéaforas
como, por exemplo, “[...] O sol ja subia a meia costa do horizonte e os matos emitiam um calor de
brazeiro [...]” (POLVORA, 1983, p138-139).

[...] O campo transpirava ao sol forte dos comegos da tarde; nos galhos e troncos,
sinimbus inchavam e esvaziavam 0 papo com jeito apreensivo e atitude de quem
vive para correr; no chdo, por cima de paus podres, rastejavam calangos verdes e
amarelos; aranhas e lacraias, bugios e saglis, cobras e tatus arrastavam suas
viscosidades e pélos ou entdo exibiam destrezas de acrobatas; jatais enchiam favos
de mel com a melhor dogura e o mais cheiroso perfume das flores silvestres;
sucupiras floresciam, umbuzeiros prometiam ao viajante com sede a dgua de seus
umbus; um gavido de penacho descasava das ardéncias empoleirado num buriti.
(idem, ibidem, p138-139)

Outro fator que contribui, de forma significativa, para a caracterizacdo da obra aberta é 0
dialogismo, proposto por Bakhtin. De acordo com Mussalim (2005), o dialogismo do circulo
bakhtiniano, ndo tem como preocupacao central o didlogo face a face, mas diz respeito a uma teoria
de dialogizacdo interna do discurso. E nesse sentido que, para Bakhtin, o discurso, cujo dialogismo
se orienta para outros discursos e para o outro da interlocucdo, instaura-se numa perspectiva
plurivalente de sentidos, bem como a propria palavra que, pelo fato de ser atravessada por sentidos
constituidos historicamente, ndo é monolodgica, ndo é neutra, mas atravessada pelos discursos nos
quais viveu a sua existéncia socialmente sustentada.

No conto, a auséncia de informacgdes permite que o leitor tenha inimeras interpretacdes da
obra. Essa auséncia de informacdo é explicada pelo mecanismo denominado lei do posicionamento,

pois 0 que determina o ponto de vista € o olhar do perceptor e 0 seu angulo de viséo.

Para Bakhtin ha uma relatividade na percepcdo Unica porque, entre a mente que
percebe e a coisa percebida, hd uma diversidade de focalizagfes. O ponto de vista



Unico ndo implica unicidade de configuracdo, pois o olhar que um individuo dirige
ao mundo cria uma simultaneidade de percep¢des. (MACHADO, 1995, pp.36-37)

Nesse sentido, destaca-se outro conceito proposto por Mikhail Bakhtin, heteroglossia. Para
esse linguista russo, a no¢do de linguagem ndo se apresenta apenas do ponto de vista linguistico,
mas a partir de diferentes tipos de linguagens, culturas e classes. A presenca de vérias linguagens
em um texto literario, como ocorre no conto em questdo, permite o leitor o processo de fruicédo e
caracteriza o texto como uma obra aberta.

O dialogismo, conceito langado por esse tedrico soviético (1895-1975) foi estudado por Julia
Kristeva a partir do conceito de intertextualidade. Segundo Kristeva (1974), Bakhtin foi o primeiro
a introduzir na teoria literaria o texto como absorcédo e transformacao de outro texto. Ainda nessa
linha de raciocinio, ressalta, a partir das ideias de Bakhtin, que todo texto se constréi como
mosaicos de citacOes. Desta forma, a linguagem permite a plurivaléncia de sentidos.

De acordo com Proenca Filho (1992), a teoria de Bakhtin sobre a palavra permite afirmar
que o discurso literario envolve um cruzamento, um dialogo de varios textos, que se da em nivel
horizontal e em nivel vertical: em termos de horizontalidade, a palavra, no texto, pertence, ao
mesmo tempo, a quem escreve e ao destinatario; verticalmente, é orientado na direcdo do corpus
literario anterior ou sincronico. Bakhtin denomina a esses dois niveis de dialogo e ambivaléncia,
achado a que Kristeva prefere denominar intertextualidade.

A caracterizacdo da intertextualidade, no conto O Grito da Perdiz, ocorre a partir do

discurso biblico.

[...] Vistos de longe, arbustos e moitas do campo pareciam arder como sargas no
deserto — e entontecido por essas miragens Pedro imaginava a todo instante ver
surgir uma figura temivel do Anjo do senhor, ou do préprio Jeovd, ditando os
Mandamentos: ‘N@o desejaras a mulher do proximo’. ‘Ndo mataras’. [...]
(POLVORA, 1983, p. 131)

A ambivaléncia, proposta por Bakhtin, implica a insercéo da historia da sociedade no texto e
do texto na historia, o que para o escritor, sdo uma Unica e mesma coisa. Os estudos de Bakhtin
sobre o dialogismo permitem situar o texto na histéria e na sociedade, ja que a linguagem implica
um contexto histérico-social. E estes signos sdo sempre impregnados de ideologia, uma vez que esta
reflete as estruturas sociais. Por conta disso, O grito da Perdiz se caracteriza como uma obra aberta,
uma vez que permite ao leitor as inUmeras possibilidades de significados por meio de uma narrativa

curta.



4. Considerac0des Finais

Considerando-se os elementos que constituem o género conto e o conceito de obra aberta,
proposto por Eco, nota-se que O Grito da Perdiz, do escritor baiano Hélio Pdlvora, caracteriza-se
como um género multifacetado que permite o leitor ir além dos limites da interpretacdo de um
simples texto literario.

Nessa Otica, constata-se que o texto literario nem sempre pode se fechar. Dai, a sua
grandiosidade que, por forca de sua dimensdo conotativa, se abre as inUmeras interpretacoes,
caracterizando-se como uma obra aberta. Logo, o leitor ndo é tido apenas como um receptor do
texto, mas se faz presente, também, como um coautor das ideias que ali estdo sendo expostas.

Por conta disso, o conto O Grito da Perdiz permite o leitor tirar suas proprias conclusdes
sobre a suposta traicdo de Luzinete, comparada, a todo instante, uma perdiz, ave que é tida como
infiel, uma vez que o narrador conduz o leitor, por meio de pistas, a refletir sobre os

comportamentos dos personagens, inclusive, Luzinete, esposa de Cazuza.
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