A DIVERSIDADE DE OLHARES SOBRE O RIO CACHOEIRA COMO BEM
SIMBOLICO NO TEXTO LITERARIO SUL-BAIANO E NA LINGUAGEM
FOTOGRAFICA”

Saul Edgardo Mendez Sanchez Filho®
Maria de Lourdes Netto Simdes?

RESUMO

O rio Cachoeira ¢ mapeado como bem simbolico da regido sul-baiana. Sua relevancia
historico-cultural permeia a literatura regional, despertando a curiosidade do leitor-turista
(SIMOES, 2002) que, ao visitar regifo, busca re-conhecer o cenario ficcionalizado. As
reconfiguracdes decorrentes do tempo e do processo de civilizacdo so representadas pelas
varias visoes literarias sobre o rio (neste caso na obra de Cyro de Mattos, Telmo Padilha e
Valdelice Pinheiro). Visto que o novo milénio se insere no aspecto de visibilidade proposto
por Calvino (1998), o registro fotografico impde-se como um fator de importancia para a
preservacdo da memdria regional e alvo do interesse turistico.
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Introducéo

No presente estudo, o Rio Cachoeira é mapeado como bem simbolico de relevancia
historico-cultural que permeia a literatura da regido sul-baiana. Levando em conta as
reconfiguragdes ocorridas ao longo do tempo, a fotografia insere-se no estudo como
documento histérico de importancia para a preservacdo da memdria; e ambos, literatura e
fotografia sdo tidos como suscitadores do interesse turistico. As fotografias foram
otimizadas e manipuladas através de recursos de computacdo grafica, com o Adobe
Photoshop, e por fim foram relacionadas aos fragmentos de obras literarias em um site da

web (http://www.saulmendez.oi.com.br). Parte do trabalho esta incluida no livro Esteja a

Gosto, antologia em fase final de publicacdo pela EDITUS (Editora da Universidade

estadual de Santa Cruz — UESC), resultado final do projeto de pesquisa Literatura, Cultura
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e Viagem: Bens Simbolicos e Mapas, orientado pela Profd Dr2 Maria de Lourdes Netto
Simdes.

Como demonstragdo da diversidade de olhares sobre o Rio, foram analisados trés
textos literarios, sendo eles “O Rio” de Telmo Padilha, o “Soneto do Rio Cachoeira” de
Cyro de Mattos e “O Orgulho do Rio” de Valdelice Pinheiro. Todos foram analisados com
base na Estética da Recepcdo proposta por Hans Ulrich Gumbrecht (1998), na qual a
producdo e a compreensdo de textos sdo consideradas como agOes sociais, portanto
analisados por meio de um processo funcional-estrutural que passa pelo propdsito do autor
e vai até o nivel do arcabouco socio-histérico. Busca-se assim 0s motivos pelos quais o rio
Cachoeira esta inserido como bem simbolico de interesse turistico da regido sul-baiana. A
pesquisa considera o interesse do leitor-turista (SIMOES, 2002) em reconhecer o cenario

ficcionalizado, buscando visualizar (CALVINO, 1996) parte dessa histdria.

Analise Textual

Gumbrecht divide a anélise do processo de producdo textual em duas partes: a in-
order-to motivation ou motivacdo para e a because motivation ou motivacdo porque do
autor. A motivacdo para consiste na intencdo direta do autor ao escrever o texto, na
projecdo de acdo do escritor, enquanto motivacdo porque consiste em entender o arcabougo
socio-histdrico que constitui e condiciona essa acao.

A andlise dos textos indicou trés motivagdes para diferentes: enquanto Cyro de
Mattos em “Soneto do rio Cachoeira” procura um sentido mais amplo, utilizando-se do Rio
Cachoeira para refletir sobre a incognita da existéncia, Telmo Padilha em “O Rio” tenta nos
mostrar a relagdo do povo com o Cachoeira, e como 0 rio acompanhou a historia e 0
crescimento da regido. Enquanto Cyro de Mattos nos fala de uma lei existencial, de um
“ontem felizzamanh& sombrio”, Telmo Padilha mostra esse “amanhd@ sombrio” como
resultado da ambigdo humana, onde importam somente a colheita e o lucro. Ja na cronica
de Valdelice Pinheiro, o rio é humanizado ao maximo, possui sentimentos e é colocado
como vitima de um processo de civilizagdo que o levou ao esquecimento. Assim, Valdelice
procura dramatizar o fato histérico da enchente vista através dos olhos do rio, com seu

orgulho ferido.



Quanto as motivacGes porque, todas envolvem a marcante histéria de civilizacéo e
urbanizacdo dos arredores do Cachoeira, 0 que levou ao abandono e esquecimento da
preservacdo deste. Um fato que influenciou a producdo textual de Telmo Padilha e
Valdelice Pinheiro por sua importancia histérica foi a enchente de 1964, que foi resultado
das modificacBes ocorridas no ambiente com a modernizacdo e urbanizagdo em torno do
rio. Cyro de Mattos se deixa levar mais pela paisagem poética da natureza regional,
enquanto Telmo Padilha mostra tragos de influéncia da relagdo que vé do povo grapilina

com o Cachoeira, e da cultura Unica nascida da relagdo entre ambos.

Sobre a Fotografia

Para Flusser, houveram dois cortes fundamentais na cultura humana desde sua
origem: O primeiro, ocorrido na metade do Il milénio antes de Cristo, que pode ser
chamado “invencdo da escrita linear”; e o segundo, do qual somos testemunha, a “invengéo
das imagens técnicas” (FLUSSER, 1983). Pode-se dizer que a sociedade atual é
essencialmente imageética; a visibilidade que Calvino propde para a literatura é fruto dessa
necessidade que se tornou a imagem nos dias de hoje. Calvino distingue dois processos
imaginativos: o que parte da palavra para chegar a imagem e o que parte da imagem para
chegar a expressdo verbal, deixando claro que atualmente ndo se pode correr o risco de
perder a “capacidade de pensar por imagens” (CALVINO, 1998).

A fotografia, inicialmente, era tida como uma copia indiscutivel da realidade.
Considerando as categorias de Charles Sanders Pierce (1999) sobre a semidtica, a
fotografia era tida como um icone do real. E ndo se pode negar a iconicidade da fotografia;
como afirmou Umberto Eco: “se pode apontar como signo iconico todo aquele que nos
parece reproduzir algumas das propriedades do objeto representado”(ECO, 1976).

Porém, a principal dificuldade da reflexdo sobre a fotografia sempre repousou sobre
0 casamento, em teoria impossivel, da representacdo e da verdade, categorias metafisicas
que toda a tradi¢do ocidental construiu como opostos.

Phillipe Dubois em seu livro O Ato Fotografico dividiu em trés os pontos de vista
sobre a fotografia: o primeiro envolvendo o discurso da mimese, isto €, a fotografia como
espelho do real; o segundo como sendo o discurso do cédigo e da desconstrucdo, isto é, a

fotografia como transformacdo do real; e o terceiro, o discurso do indice, isto é, a fotografia



como traco de um real (DUBOIS, 2001). Essa terceira visdo é a que Jean-Marie Schaeffer
tomou por base, afirmando que “para que um signo possa nos transmitir as informacdes que
ele veicula, é sempre necessario que intervenha um conhecimento lateral j& formado que
permita inserir o0 signo que ‘sobrevém’ em um conjunto de estimulos e conhecimentos
organizados”. Esse “conhecimento lateral” € bastante variavel, podendo ser “tanto
estimulos sensoriais preservados na memdria, como também representacfes ou
conhecimentos mais abstratos com relacdo a esses estimulos, ou até um conhecimento mais
apurado em relacdo ao contexto do objeto retido na imagem”. A fotografia é portanto,
segundo Schaeffer, um “icone indicial”’(SCHAEFFER, 1996).

Pelo reconhecimento do fato concreto da existéncia real do referente, ela se converte
em objeto privilegiado para a histéria, enquanto documento. Coloca-se assim essa categoria
documental em pé de igualdade com as outras fontes documentais. Segundo Barthes em sua
obra pdstuma, A Camara Clara, 0 noema da fotografia consiste na certeza de que algo
“estava 1a”, no “isso foi”(BARTHES, 1980).

Porém, a fotografia possui aquele carater incompleto e inconcluso, que enquanto
documento histérico ndo é somente seu privilégio; ela compartilha tais limitagdes com
outras fontes. Segundo a historiadora Mirian Moreira Leite (1993), habitualmente a
documentagdo historica necessaria a reconstrugdo historica precisa ser variada, pois cada
uma das fontes, desde os tradicionais documentos administrativos, até os depoimentos da
historia oral, tem vieses especificos e exprime, na maior parte das vezes, um aspecto
limitado da questéo focalizada pelo pesquisador.

Neste trabalho, portanto, unimos fotografia e literatura que acabam se

complementando para apresentar as diversas “realidades” do Rio Cachoeira.

Sobre o Tratamento Digital da Fotografia

Considerando que no mundo atual trabalha-se cada vez mais com o produto final
digitalizado - agéncias de publicidade, graficas, empresas de preparacdo de CDs e audio-
visuais, sites da Internet- deve-se ter em mente que, apesar de convencionalmente baseada
em um suporte fisico de filme e/ou papel fotografico, na fase final do processo a fotografia

acaba sendo traduzida em bits e armazenada em um computador.



A imagem digital € um subproduto da guerra fria e da exploracdo espacial; 0s
cientistas precisavam desenvolver uma forma de enviar imagens captadas em locais
distantes para 0s centros de pesquisa na terra. Assim, cada pequeno ponto de imagem
(denominado pixel) é transformado em numeros e depois em impulsos elétricos para
posterior transmissao. As imagens digitalizadas neste estudo possuem uma resolugdo média
de 320x240 pixels, totalizando 76.800 elementos individuais de imagem para compor cada
foto.

Antes mesmo do advento das cdmeras digitais, as primeiras versdes de programas
de editoracdo de imagens - como o Adobe Photoshop, que foi o escolhido para o trabalho
nas imagens aqui apresentadas - j& vinham sendo utilizados desde o final dos anos 80.

O termo Imagem Digital refere-se portanto ao processo especifico de transformar
imagens em dados digitais. A Imagem Digital pode ser entendida por uma sequéncia de
processos basicos, ou seja : captacdo (que representa tirar uma foto e coloca-la dentro de
um computador), manipulacdo (significando o tratamento e modificacdo da imagem) e
produto final (representando as vérias formas de saida para a imagem digitalizada).A
captacdo pode ser feita através de um scanner ou de uma camera digital. Uma vez que a
imagem foi captada e encontra-se no computador, ela podera ser modificada.

Existem inumeras maneiras de se modificar imagens digitalizadas, uma delas sendo
a Otimizacgdo, utilizada para limpar fotos que contém imperfeicdes envolvendo ajuste de
brilho e contraste, remocéo de "olhos vermelhos", uso de filtro para aumento de definicéo e
eliminacdo de manchas de poeira e riscos. Esse tipo de Manipulagdo - realizada neste
trabalho - ndo afeta o conteddo fotografico, portanto a mensagem ndo € alterada e/ou
prejudicada; pelo contrario, por vezes essas alteracdes feitas na imagem digital contribuem
para uma melhor recepcdo ao remover os ruidos existentes que podem desviar a atencéo

devida da mensagem proposta pelo fotografo, a exemplo da Fig. 1.



Fig. 1: Antes e depois - processo de manipulacéo fotografica.
Fonte: manipulagdo/montagem realizada por Saul E. Mendez S. Filho. Foto cedida pelo acervo do
CEDOC/UESC.

Porém, pode-se afirmar que mesmo a Manipulacdo mais simples ja& envolve
mudangas nas caracteristicas da imagem. Mudancas mais radicais podem ser feitas também,
desde a simples alteragdo da cor de fundo de uma foto ou a remocéo de algum individuo ou
elemento indesejado, até modificacGes altamente complexas, que podem transformar a
imagem original em um trabalho artistico. Porém esse tipo de Manipulacdo visa a uma
alteracdo da mensagem fotografica, ndo sendo, portanto, o alvo deste trabalho; a Unica

intervencao realizada refere-se a um processo de Otimizagdo das imagens.

Fragmentos Literarios e Registros Fotogréaficos

Diversos fragmentos foram selecionados a partir das obras propostas, relacionados a
diversas imagens fotograficas do rio; dentre esses grupos de imagem/texto foi feita
posteriormente uma selecdo que iria compor a obra final, visando a publicacdo de uma
antologia da literatura regional hoje prestes a ser publicada pela EDITUS (Editora da
UESC) sob o titulo Esteja a Gosto. Tanto os textos quanto as imagens foram analisados
através da base tedrica adotada, e o resultado do trabalho foi colocado a disposi¢do em um

site da web (http://www.saulmendez.oi.com.br) para maior divulgacéo da literatura regional

e preservacdo da historia e da cultura da regido cacaueira.



Conclusdo

A andlise dos textos literarios evidenciou que o rio — bem simbolico natural — é
enriquecido de significagdo ndo sé por seu componente histérico, mas por abrigar também
aspectos identitérios relacionados ao cotidiano da populagéo e a formacéo da civilizagdo do
cacau, 0 que suscita o interesse do turista. O estudo verificou que o rio Cachoeira é
representado na literatura regional sob diversos olhares, estando clara a insercdo da viséo
do autor. Na relacao autor/rio, estdo inseridos aspectos da identidade cultural da regiéo sul-
baiana e da relacdo decorrente do convivio diario com a presenca do rio Cachoeira.

A recuperacdo de fotografias antigas do rio, e a tomada de novas cenas fotograficas
permitiram resultados que sustentam a afirmacdo de que, assim como o texto literério, a
fotografia possui também essa capacidade de fazer um recorte e mostrar as coisas somente
sob o0 angulo de visdo do fotdgrafo. Além disso, a recuperacdo de fotografias mais antigas
em comparagdo com outras tomadas durante o processo da pesquisa oportuniza evidenciar
as modificagdes sofridas pelo bem simbdlico (no caso, o rio Cachoeira) ao longo do tempo.

Conclui-se assim que o rio Cachoeira é um bem simbolico referido pela literatura
que possui grande relevancia socio-histérica e cultural na regido sul-baiana, e que é uma
referéncia pontual para o turismo. A fotografia insere-se ai como suscitadora do interesse
turistico e como fonte informacional de extrema importancia, preservando a memoria e
contribuindo na valorizacdo da cultura regional.

O leitor-turista, por fim, € impulsionado a participar do transito urbano em torno do
rio, interferindo no contexto social e enriquecendo a cultura local. A literatura afirma-se,

entdo, como agente provocador da transculturagéo.
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