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INTRODUCAO

A amplitude do campo de investigacdo que a Literatura Comparada possibilita efetuar
deriva de sua natureza transdisciplinar que orienta estudos que ultrapassam o entrecruzamento
de literaturas. Esta postura, indicativa do processo de deshierarquizacdo do canone literario,
tornou possivel eleger como objeto desse estudo a Literatura Oral (L.O.), compreendendo a
como um discurso ficcional mdltiplo, tanto nas suas fungbes como nas suas formas
(TODOROV, 1980)'. A L.O. manifesta-se através de um corpus extremamente variado:
mitos, lendas, contos, adivinhas, cancgdes, sagas, rezas, ritos e provérbios transmitidos
exclusivamente por via oral de geragdo para geracdo. Tais géneros séo designados por Jolles®
como formas simples. Segundo o autor “cada vez que a linguagem participa na constituicdo de
tal forma, cada vez que intervém nesta para vincula-la a uma ordem dada ou alterar-lhe a

ordem e remodel4-la, podemos falar entdo de Formas Literérias.”

* Trata-se de um recorte de minha monografia cujo tema ‘Literatura Oral e O Imaginario das Aguas’ faz parte
também da minha dissertacdo de mestrado, sob a orientagdo da Profa Dra Maria de Lourdes Netto Simdes,
coordenadora do Grupo de Pesquisa ICER - Identidade Cultural e Expressdes Regionais da Universidade
Estadual de Santa Cruz (UESC); Ilhéus, BA, Brasil, e-mail: htsimoes@superig.com.br

“ Grad. Letras (Inglés), pos-graduada em Estudos Comparados de Lingua Portuguesa e Mestranda em Cultura e
Turismo da UESC, integrante do Grupo de pesquisa ICER a UESC, e-mail: marigsousa@hotmail.com
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O estudo da L.O. pode contribuir para o entendimento das grandes indagacdes do homem
como a sua propria origem, a origem do mundo, dos fendmenos naturais, bem como a sua
cultura: histdria, crencas, supersticdes, medos, costumes e tradi¢des, que constituem o seu
imaginario. Desse modo, o estudo se propde a examinar contrastivamente o mito do Biatata,
que se insere no imaginario das aguas e, além disso, é conhecido em todo territério nacional.
A idéia ¢ identificar as convergéncias e as particularidades que apresenta, especialmente, em
uma variante recolhida na comunidade ribeirinha de Pedras, no municipio de Una, BA, Brasil,
a fim de demonstrar a eficacia e a forca comunicativa da L.O. naquela comunidade, bem
como evidenciar um ethos cultural caracteristico do lugar.

A metodologia constituiu-se a partir de visitas de inser¢do na referida comunidade através
de entrevistas semiestruturadas com os moradores mais antigos. Do material recolhido, o mito
do biatata foi selecionado com o intuito de se estabelecer um estudo comparativo.

Partindo da vis&o etnoliteraria (SANTOS, 1995)*, a pesquisa fundamentou o tratamento
dos relatos orais nas concepgdes de Moreiras (2001)° sobre o testemunho; em Zumthor
(2000)° sobre a analise da performance; na perspectiva antropolégica, para o entendimento do
imaginério em Iser (1996)’, e, finalmente, em Cascudo (1976) ® para o estudo comparativo do
mito do biatata.

O texto encontra-se estruturado em trés partes: 1 — Literatura oral, uma questdo de

conceito; 2 — O imaginario das aguas e o mito do biatatd; e 3 — O caso do Biatata em Pedras.
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1. LITERATURA ORAL - uma questéo de conceito

A terminologia Literatura Oral, criada oficialmente por Paul Sébillot em 1881, evoluiu
para Literaturas da Voz (no plural), com Paul Zumthor por definir “os elementos
fundamentais da vocalidade, sua relacdo com o corpo e a memoria, suas relagfes entre texto
oral ou vocal, poema e obra, bem como algumas praticas consideradas como especificas do
estilo oral”.®

Camara Cascudo™® apresenta como caracteristicas fundamentais da L. O. a antiguidade,
uma vez que é impossivel identificar a data de seu surgimento; a persisténcia, pois sdo
transmitidas de geracdo para geracdo através dos séculos, onde sdo reformuladas, mas nédo
esquecidas; o anonimato da autoria, o que a faz de todos e de ninguém; e a oralidade, voz
andnima do povo que tem na sonoridade, na entonacdo e no ritmo, além dos gestos, 0s
grandes aliados que reforcam o significado da mensagem. Tais recursos sdo denominados por
Zumthor como elementos performaticos.

A linguagem oral possui recursos préprios que a diferencia da linguagem escrita. S&o
recursos extras verbais que utilizados durante a performance a tornam muito mais rica em
termos de expressividade. Embora a vocalidade se apresente como um suporte visivelmente
efémero, essa efemeridade se dilui gracas a faculdade de tornar-se reiteravel em seu processo
comunicativo entre o contador e o (s) ouvinte (s), de modo que “o tempo, o lugar, a finalidade

11 contribui

da transmissdo, a acdo do locutor ¢, em ampla medida, a resposta do publico
permanentemente para a sua re-elaboracdo, ultrapassando, assim, o momento de sua
exposicao. Com o apoio da memdria e da imaginacgdo criativa, a L.O. é uma fonte inesgotavel

de conhecimentos que revelam os valores socio-histérico-culturais de uma sociedade.

® SANTOS, op. cit., p. 33
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Na esteira dos Estudos Culturais, o conceito de Etnotexto torna-se relevante, pois
conforme Santos™, trata-se do “discurso que um grupo social, uma coletividade, elabora sobre
sua propria cultura, na diversidade de seus componentes, e através do qual reforca e questiona
sua identidade”. Desse modo, o etnotexto prop6e uma leitura cultural do texto literario. A
L.O. é, pois, um discurso que possui caracteristicas de etnotexto. Dai a pertinéncia do seu
estudo, tanto no &mbito antropoldgico como no &mbito do estético.

Como se pode observar, a L.O. possui um campo de pesquisa muito amplo e se realiza,
normalmente, com base no testemunho. Nessa perspectiva, 0s testemunhos séo valorizados na
medida em que a ‘alta literatura’ perde a sua centralidade porque visa a “introduzir as vozes
suprimidas e subalternas no discurso disciplinar™°

Para a compreensdo da L.O., faz-se necessario observar a articulagéo entre o ficticio e o
imaginario enquanto fenbmenos que convergem para a criagdo literaria. De acordo com Iser,

o ficticio e o imaginario servem de contexto um para outro num processo de interacdo que

funciona como uma matriz geradora da qual emerge a literatura (oral ou escrita).

2. O IMAGINARIO DAS AGUAS E O MITO DO BIATATA

Inimeros sdo 0s mitos nacionais relacionadas ao imaginario das aguas. A multiplicidade
de suas variantes é resultante das hibridacdes culturais (CANCLINI, 2000)*" entre os povos
que aqui chegaram desde o periodo da colonizacdo. Um exemplo a ser citado € mito da Mae-
d’agua, que ao passar da oralidade para a versdo escrita sofreu diversas modificacdes e, por
conseguinte, geraram outras lendas: o lpupiara — um monstro meio homem, meio peixe,

afogador de indios; a Uiara — versdo portuguesa da sereia; uma varia¢do da lara, inclusive

1 SANTOS, op. cit. P. 39
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narrada por José de Alencar em um capitulo de O Tronco do Ipé, onde figura uma moca de
longos cabelos verdes e anelados, que vive no fundo do lago. Também o poeta baiano
Sosigenes Costa apropriou-se desse tema ao escrever lararana, um longo poema narrativo
que cria um mito de fundacdo da Regido do Cacau do Sul da Bahia.

Segundo Jolles o0 homem observa e deseja compreender o universo como um todo, mas

também em seus pormenores.

O homem pede ao universo e aos seus fendmenos que se lhe tornem conhecidos,
recebe entdo uma resposta, recebe-a como responso, isto é, em palavras que vém ao
encontro das suas. O universo e seus fendmenos fazem-se conhecer. Quando o
universo se cria assim para 0 homem, por pergunta e resposta, tem lugar a forma
que chamamos Mito. *

A partir dessas concepcdes, 0 mito do Biatatad é tomado como tema de investigacao pela
sua associacao com o fenbmeno natural conhecido como fogo fatuo.

O mito do Biatata é uma das mais conhecidas expressdes da L.O. que se apresenta em
diversas variantes em todo o territorio nacional. Também conhecido por ‘Boitatd’, ‘Baetata’,
‘Batatd’, ‘Bitata’, "Batatdo’, ‘Cumadre Ful6zinha’, ‘Jodo Galafuz’, ‘Mbaé-Tata’ cuja origem
do nome vem do tupi mboi (cobra) e tatd (fogo)- €, de uma forma geral, uma assombracéo
gue se manifesta por meio de uma gigantesca cobra-de-fogo que vive nas aguas e que aparece
apenas a noite. Em algumas culturas, esse monstro desempenha o papel de proteger os
campos contra incéndios, em outras, € a forca causadora deles no intuito de assustar os
homens e expulsa-los de seu ambiente.

O aspecto fisico do Biatatd varia de acordo com as crencas e as culturas. Em algumas
localidades, ele se apresenta como uma desmedida serpente de fogo que desliza nas matas ou
nas beiras dos rios; em outras, apenas 0s seus imensos olhos é que sdo de fogo. Pode surgir
ainda, a depender da regido, como um fogo vivo que se desloca, largando um rastro luminoso
e até mesmo como a forma de um assombroso touro que solta fogo pelas ventas. A imagem

do touro se deve a uma deturpacdo do vocabulo tupi mboi para o vocabulo boi do portugués.

12 JOLLES, op. cit., p. 88



Este mito encontra ressonancias em algumas lendas que estdo espalhadas pelo Brasil, a
exemplo de ‘Cobra Norato’, ‘Mae-d’agua’, ‘Boiuna’, ‘Mboia-acu’, dentre outros, todos
relacionados as gigantescas serpentes que apresentam grande poder de seducdo, cuja
finalidade é, na maioria da vezes, assustar e atrair para a morte 0s seres humanos.

No campo do simbolico, Bachelard afirma que “a serpente é um dos arquétipos mais
importantes da alma humana [...] é realmente a raiz animalizadora [...] o traco de unido entre o
reino vegetal e o reino animal™. A ambiguidade simbélica da serpente revela-se por meio de
diversas representacdes: no plano humano é o simbolo duplo da alma e da libido; no
tantrismo, é a Kundalini; aparece também como simbolo da fertilidade e de ambivaléncia
sexual pelo fato de ser matriz e falo a0 mesmo tempo. (CHEVALIER e GHEERBRANT,
1999)*,

Na Biblia Sagrada®®, esse monstro aparece no Génesis (3, 1) como o mais astuto dos
animais da terra. E mencionado em Isaias (27, 1) como o Leviatd, uma robusta e tortuosa
serpente que surge como simbolo de poder e do mal. E no livro do Apocalipse (20, 3-9) é o
“dragdo, a serpente antiga, que € o demonio e satanas”.

Ao registrar o medo que os indios tinha do Biatat4, Padre Anchieta, em 1560, em carta a
S&o Vicente, atesta a antiguidade desse mito em solo nacional.

No sul do pais, o Biatata é conhecido como a serpente que sobreviveu a um dilGvio e que,
devido a fartura de animais mortos, devorou apenas 0s olhos desses animais. Como os olhos
estavam cheios de luz, a barriga da serpente ficou ardendo em brasa a ponto de tornar-se
transparente e comegou a brilhar. Finalmente incendiou-se e de tanta luz virou o Biatata.

Em Macunaina, Méario de Andrade (1992, p.25) faz referéncia ao Biatat, quando ocorre

a morte do menino encarnado, filho de Macunaina e da Mae do Mato

¥ BACHELARD, Gaston.. A Terra e os devaneios do repouso: ensaios sobre as imagens da intimidade. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1990, p. 202

Y“CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, numeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 1999, 996 p.
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Entdo chegou a Cobra Preta e tanto chupou o Gnico peito vivo de Ci que ndo deixou
nem o apojo. E como Jigué ndo conseguira mocar nenhuma das icamiabas o
curumim sem ama chupou o peito da mée no dia, chupou mais, deu um suspiro
envenenado e morreu.[...] Botaram o anjinho huma igagaba esculpida com forma de
jaboti e pros boitatas ndo comerem os olhos do morto o enterraram mesmo no centro
da taba com muitos cantos muita danga e muito pajuari.’®

N&o obstante, 0 mito de o Biatata ser uma variante brasileira explicativa do fogo-fatuo,
tal temética é universal e se faz presente em diversas culturas. E o Jack with a Lantern, o
fantasma que guiava os viajantes pelos charcos e banhados, na Inglaterra; 0 moine des marais
(monge dos banhados) com as mesmas finalidades de guias de pantanos e ainda o feu-follet, a
ronda dos Lutinos na Franca; a Inlicht, a luz-louca na Alemanha, carregada por invisiveis
andes; sdo as almas dos meninos pagaos ou almas penadas que deixou dinheiro enterrado, em
Portugal; os Shinen-Gaki, uma das trinta e seis espécies de espiritos admitidos no Budismo
japonés, que aparecem a noite, sob a forma de fogos errantes (CASCUDO, 1976).

Ha fortes indicios de que as estorias sobre o biatata foram criadas como uma tentativa de
explicar o fogo-fatuo, um fendmeno natural que tem a sua origem nos gases inflamaveis
(como o metano CH,4) que emanam dos pantanos e de carcacas de animais em estado de
putrefacdo. O fendmeno € também conhecido nos cemitérios. Segundo o artigo Fogo Fatuo e

Gases do Pantano (2003)*

0 metano, em condi¢des especiais de pressdo e temperatura, em local ndo ventilado,
comega a sair do solo e se misturar com o oxigénio do ar. [...] 0 metano se inflama
espontaneamente, sem necessidade de uma faisca. Forma uma chama azulada, de
curta duracdo, gerando um pequeno ruido. Se a pessoa estiver perto e sair correndo,
devido ao deslocamento do ar a chama ir4 atras...

As diferentes expressées mitoldgicas para a explicagdo de um fendmeno natural como o
fogo-fatuo pressupde que cada cultura constitui o seu real a partir do seu imaginario. Por sua
vez, 0 imaginario utiliza-se do simbdlico com a finalidade de condensar um conhecimento a
fim de facilitar, no caso especifico da L.O., a sua transmissdo por geracGes, garantindo a

perpetuacdo do mito com um significado préprio para a comunidade que o re-cria.

6 ANDRADE, Maério. Macunaima. O her6i sem nenhum carater. Sdo Paulo: Circulo do Livro S.A., 1992,
203, p.

" FOGO FATUO E GASES DO PANTANO. 2003. Disponivel em:
http://www.fenomeno.trix.net/fenomeno_fenomenos_1_fogo-fatuo.htm> Acesso em 28 ago.2003




3. 0 CASO DO BIATATA, EM PEDRAS

O mito do Biatatd, enquanto uma manifestacdo da L.O., ressurge em uma variante
bastante peculiar na voz dos moradores da comunidade ribeirinha de Pedras (Una/BA). Trata-
se de uma localidade de cultura propria, hibrida, em virtude da interseccdo dos multiplos
aportes populacionais que a constituiram, onde a maioria de seus habitantes é de descendéncia
negra e indigena e que trabalham como pescadores ou como trabalhadores rurais.

Em relacdo aos procedimentos de transcricdo dos relatos orais ai recolhidos, questfes
metodoldgicas se impdem, pois a mudanca de suporte do oral para o escrito esta sujeita a
alteracGes devido aos recursos performaticos que a oralidade é capaz de produzir e, portanto,
sdo irreproduziveis na forma escrita. Além disso, as transcricBes estdo sujeitas as
interpretacdes do seu compilador. Nessa medida, a transcri¢ao torna-se transcriacao.

Em Pedras, o mito do Biatata, foi narrado conjuntamente por trés moradores da
comunidade: os Srs. Wilson (comissario de menor do distrito), Dzar, e Carlito (ambos
pescadores aposentados). A transcriacdo que se segue é, na verdade, o somatorio desses trés

testemunhos.

Se agente conhece a estéria do Biatatd? O povo daqui fala de uma luz que fica
vagando na beira do rio, mas que nunca mais apareceu. Mas minha v6 me contou, €
muita gente daqui desse lugar sabe dessa estdria. Eu mesmo nunca vi, mas o povo la
de casa contava que antigamente as pessoas daqui tinha muito medo de sair de casa
de noite, de passear nas beiradas do rio. Muitos pescadores até deixavam de pescar
sO por causa do medo de encontrar o tal do Biatata. Outros diziam até que iam pegar
0 biatata, mas era so para espantar o medo. Quem ja viu, disse que aparece no meio
do rio dois fachos enormes que mais parecem duas espadas de fogo de cor assim meio
amarelo meio azulada, e que ficam batendo facéo, assim como quem ta guerreando e
ficam vagando pra la e pra ca no leito do rio. Diz que essas espadas de fogo sdo os
olhos do Biatata. Diz que quem se arriscar a ficar perto, o bicho enraba®™ e ai, é
correr avexado™: o Biatata corre atras da gente e quem olhar para aquela luz fica
ceguinho da Silva. Minha v6 dizia que o biatatd é o castigo que receberam dois
cumpadres que ndo se deram o respeito e fizeram o que ndo deviam. Sabe como §,
resolveram se aventurar por ai.. Ser cumpadre é coisa muito da sagrada, sim
senhora [...] Diz que de noite os tais cumpadres que desrespeitaram suas casas
viraram o Biatata e ficam por ai vagando que nem alma penada. Eu nunca vi, mas
muita gente disse que o biatata existe mesmo.Vixe!

18 persegue, encalca
19 Apavorado



Na referida transcriacdo a linguagem dos contadores foi respeitada, visando a maior
autenticidade possivel, uma vez que a narrativa envolve expressdes que séo tipicas do lugar,
além da linguagem peculiar de seus contadores.

A variante do mito do Biataté recolhida em Pedras, ao ser acrescida do imaginario local,
pode ser interpretada como uma adverténcia aqueles que infringem as regras éticas e morais
do lugar, estando os transgressores sujeitos as penalidades. Isso nada mais é do que uma
forma de impor normas de conduta. Nessa perspectiva, é possivel perceber o papel
sociocultural que o mito do Biatata desempenha naquela localidade. E, portanto, uma forma
de transmitir o pensamento e os valores morais daquela comunidade.

Na Provincia de Misiones e del Paraguay uma variante do Biatata assemelha-se a variante
recolhida em Pedras. Conta-se que o biatatd também surgiu por intermédio de um caso ilicito
entre um casal de compadres que ao serem apanhados foram duramente penalizados durante o
sono, transformando-se em biatatds com aparéncia de serpentes ou de passaros com cabeca de
Ihama. Também aqui, 0 mito do biatatd asume o papel de protetor da ordem ética e moral.

O processo de selecédo, combinacao e autodesnudamento dos elementos constituintes das
variantes em analise, sdo explicados por Iser (1999) como atos intencionais do fingir no jogo
interativo entre o ficticio e o imaginario na concretizacdo da obra literaria (oral ou escrita).
Por outro lado, na oralidade inventiva®® outros fatores se associam aos atos intencionais do
fingir para a concretizacdo da L.O.: platéia interativa, ambiente tranqlilo para a sua exposi¢do
e, de preferéncia, entre a tardinha e a noite, quando as mentes estdo mais receptivas e
imaginagao mais livre.

Com base nesses pressupostos, a variante do mito do biatata procedente dos moradores de
Pedras, passou, em seu fazer ficcional, por um processo de sele¢cdo, combinacdo e

autodesnudamento através de elementos escolhidos em suas memodrias, somados as suas

% Termo cunhado pela autora que designa o talento improvisador do contador de estdrias que, ao assumir a
condicdo de autor, exerce liberdade de criacdo no ato simultaneo de sua performance, enriquecendo de sentido e
significados as narrativas sem, no entanto, comprometer a sua esséncia.
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vivéncias e ainda a sua imaginacdo. Dentre os elementos selecionados destacam-se a escolha
do elemento mitico, o fogo-fatuo, as personagens (o casal de compadres), 0s termos
linglisticos utilizados, o ambiente aquéatico que propicia o enredo, a seqliéncia, a introdugédo
e/ou supressdo de dados sob pena de alterar o contelldo de modo a ndo comprometer o cerne
da estéria. A forma de combinar todos esses elementos é que demonstra a capacidade
inventiva do contador.

Em relacdo ao elemento fogo que aparece nas variantes, Chevalier e Gheerbrant (1999)
afirmam que a significacdo sexual do fogo esta associada a duas formas: friccdo que, no caso
das variantes analisadas, representa o encontro sexual ilicito entre os compadres; e por meio
da percussdo, assemelhando-se a um relampago cuja funcéo € a de purificacdo. A purificacdo
que as variantes sugerem com 0s biatatas incendiando-se mutuamente a exaustdo sinaliza a
necessidade de expurgacao daquilo que é percebido como “‘pecado’.

Gragas aos processos de selecédo e combinacédo de todos esses elementos, ativados pela
memoria e pela imaginacgdo, aliado ainda a performance do contador, que as estorias, aqui
abordadas como L.O. s&o constantemente re-elaboradas, re-inventadas. Criam,
inventivamente, mundos imaginarios, como se fosse de verdade. Assim, o mito €
metaforizado. Esta a grande transgressao a qual Iser se refere. Quando o imaginario é ativado
de modo a agir interativamente com o ficticio e constitui, desse modo a obra literaria,
independente se esta se encontra na forma oral ou escrita.

Diante do que foi analisado, é possivel assegurar o carater hibrido e globalizado que
assume o mito do Biatatd. Por outro lado, é também possivel afirmar o seu carater local, uma
vez que as variantes se diferenciam de um local para outro.

A forma pela qual o Biatatd se revelou no povoado de Pedras em Una, BA, esta
subordinada ao seu imaginario que se concretiza de acordo com a percep¢do de seus

moradores, somados, certamente, as informacdes intercambiadas de outras culturas, pois a
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oralidade tem um carater propagador que poucos desconfiam. E esta forca a faz permanecer
por geracdes inteiras.

O valor estético da L.O. esta diretamente associado a performance do seu narrador, a sua
arte de narrar através de uma linguagem espontanea que se desdobra num processo
comunicativo de grande interatividade com o seu ouvinte. Tal expressdo, ao tempo em que
afirma uma forma literaria que se insere num contexto para valorizar vozes subalternas, faz
ressaltar o imaginario local e traduz um cenario antropolégico de riqueza singular.

A semelhanca entre as mencionadas variantes comprova a capacidade que possui a L.O.
em se propagar pelo mundo através da divulgacdo de uma pratica que ainda resiste em tempos
modernos: a contagio de estorias. E desse modo que a L.O. ultrapassa todos os tipos de
fronteiras (geogréficas, sociais, culturais, historicas), seduzindo mentalidades, arrebatando as
forcas imaginarias do ser humano por intermédio dos encantamentos, dos prazeres que

proporciona. Em seu inabalavel exercicio de persisténcia.



