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Oiteiro € o tinico romance escrito pela potiguar Magdalena Antunes. Com o subtitulo
de Memorias de uma sinhd-moga, suas paginas estao repletas das lembrancas da sinhazinha
que viveu o periodo dos engenhos de cana-de-agicar, com suas moendas € escravos na
regido do Vale do Ceara-Mirim. Para o escritor e critico Camara Cascudo (2003), Oiteiro
lembra Minha vida de menina, de Helena Morleyz. Embora seja a tinica obra de Antunes, o
romance € considerado, pela critica, uma obra de cunho evocativo na qual a memorialistica
toma proporcoes decisivas, deixando um registro histérico do periodo no qual a autora
viveu. Mas, bem mais que isto, as paginas dessas memorias romanceadas atestam que a
literatura potiguar de autoria feminina tem publicacdes de longas datas.

Convém lembrar, segundo Viana, que: “Barrada no baile da critica, a mulher escritora
fica impedida de esculpir na sociedade uma esfera de influéncia, de criar um publico
virtualmente produtivo, de modificar o comportamento dos grupos e participar
efetivamente na definicdo e relacdes entre os homens (universo)” (1993, p. 170). Desse
modo, ndo admira que pouca divulgacdo tenha recebido Oiteiro, considerando-se aqui um
tanto grave o fato de pouquissimos estudos terem sido feitos acerca deste romance.

Nao se quer, com isto, travar um embate literdrio sobre géneros. Nao serd apenas por
ser de autoria feminina que o texto merece estudo. No entanto, por mais que se venha
buscando elucidar a autoria feminina, sobremaneira por ja ha algum tempo esta constituir
uma area de pesquisa em diversas institui¢des e grupos de pesquisas, ainda assim pesa um
certo desconhecimento sobre autoras que nao se impuseram canone ou hao possuam obra
extensa, a exemplo de Magdalena Antunes com um tnico titulo publicado. Desse modo,
concordamos com as palavras de Schmidt ap afirmar que

A teoria e a critica feminista situam-se no quadro de reconceptualizacdo do campo
epistemolégico das Ciéncias Humanas através de paradigmas tedricos e discursivos que
desconstroem a concep¢do normativa da cultura e seus cédigos, uma vez que se ocupa das
relacdes de poder e das amarras ideoldgicas embutidas nos mesmos, reivindicando a
construcdo do sujeito feminino como sujeito do saber, da histéria, da produgdo cultural
(SCHMIDT, 1993, p. 180).

Desse modo, compreende-se que a relevancia dada na atualidade aos textos de autoria
feminina receberam da critica um outro olhar, a partir da critica feminista, embora esta
tenha sido, durante um bom tempo, duramente criticada. E, ainda que receba de alguns —
como € o caso de Harold Bloom, em O cdnone ocidental — o epiteto de literatura ressentida,
os estudos de literatura feminina, seja no ambito da critica, seja no ambito da autoria, t€m
trazido a lume o nome de muitas escritoras que estariam esquecidas nas estantes de
bibliotecas publicas ou particulares, nao fosse o desbravamento de algumas pesquisadoras.

O estudo do qual resulta este artigo tem suas origens no trabalho de duas destas
pesquisadoras, Constancia Lima Duarte e Diva Cunha ao inserirem numa antologia sobre
literatura norte—riograndenseS trechos do romance Oiteiro, que comeca, somente a partir do



final dos anos 90, a receber a devida atengdo de criticos e estudiosos da literatura, o que lhe
dd destaque no cendrio da literatura potiguar, tendo sido reeditado numa recente colecao intitulada
Letras Potiguares.

Interessa-nos, neste artigo, destacar tanto a voz feminina da narradora, quanto o papel
de contadoras de histérias que Magdalena Antunes atribui as escravas Tonha e Patica.
Delas, a sinhazinha ouve lendas e histérias as quais considera instigante para sua
imaginagdo, o que a torna uma narradora autodiegética, assumindo na narrativa dois papéis:
o de narradora de sua prépria histéria € a0 mesmo tempo ouvinte das narrativas
intradiegéticas de Tonha e Patica. Desse modo, Antunes conta, pelos fios da memoria, as
proezas de Tonha, por exemplo, que numa tentativa de fugir do engenho, sonhava em ir
buscar pedras preciosas na cidade de “Olindra”, como a escrava chamava a cidade. Ao
narra o fato, Magdalena mostra, evocando sua emog¢ao de crianga, um retrato da vida das
negras nos engenhos:

Tonha ndo aparecia.

Adormeci pensando no saquinho de brilhantes. Teria ela tempo de trazer-mo?

Acordei mais tarde com um ruido no quintal, a cancela batendo, tropel de cavalos, e logo apds
gritos partidos da cozinha. Alarmada, chamei Patica e horrorizada perguntei o que era aquilo.
Havia distinguido gritos de Tonha.

[...]

A Patica alarmou-se e debrugando-se sobre mim disse com voz trémula:

- E a negrinha apanhando pancada para nio ser cavilosa... Pois ndo é que a pegaram j4 perto de
Santa Cruz dos Géis?

Preguntei a medo:

- Ia a cidade de Olindra?

- Que invencdo de Olindra? Perguntou a cativa admirada...

- Ela ia ver o saquinho de briantes para mim... Diga Patiquinha, diga tudo, quero saber, supliquei
quase chorando... [...] (Oiteiro, 85 e 86).

Vé-se, pelo trecho acima, o quanto essas histérias que Tonha inventava para a menina
eram recebidas como veracidade. A voz de stplica demonstra também que a credulidade da
narradora deve-se ao apego afetivo a escrava. Essa aproximagdo, que no texto nos permite
ver no carinho infantil de Magdalena uma transposicao das barreiras sociais - sinhazinha e
escrava — traz para o plano da linguagem uma aproximacdo com o leitor, tanto pelo uso da
oralidade, quanto pelo uso do discurso indireto. Tais aspectos predominam ao longo de toda
a narrativa, o que demonstra uma opcao pela escrita que pudesse tornar o mais fidedigna
possivel dos fatos ao leitor.

A voz da narradora

Considera-se que desde a antiguidade os contadores de historias t€ém um papel
social fundamental, pois eram em torno deles que os aldedes reuniam-se para ouvir
narrativas — ficticias ou de fatos reais — num momento de unido e partilha que permitia o



fortalecimento de uma constru¢do identidade ja construida ou em construcdo. Em A letra e
a voz, Paul Zhuntor destaca o papel da oralidade, sobremaneira na Idade Média, afirmando
o papel preponderante da “voz”, de modo que ndo é dificil compreender o quanto a palavra
teve um lugar de destaque nas narrativas orais no periodo medieval e aos poetas coube o
papel de assegurar um lugar para palavra como recriagao ou manutengdo dessa voz.

Trazendo tais consideragdes para a contemporaneidade, o ensaio de Zhuntor norteia
diversos trabalhos que abordam a oralidade, assim como numa outra perspectiva o estudos
de Walter Benjamin sobre o narrador na obra de Leskov trouxe reflexdes que também
direcionam outros trabalhos acerca da oralidade. Sobre isto, € preciso levar em conta que a
voz do narrador € o elemento a dar vida ao universo ficcional narrado, construido a partir
de uma linguagem subjetiva, ainda mais se esta estiver sobre os lastros da memoria, tal qual
0 romance em questao.

Somente do inicio do século XX para cd € que as narrativas ganham com maior
freqliéncia uma voz feminina que seja a voz narrativa € a0 mesmo tempo a voz autoral.
Narradoras célebres como Sherazade ha algumas, personagens miticas femininas ha varias.
Mas a literatura foi, durante muito tempo, reprodutora do modelo patriarcal-fdlico da
sociedade ocidental. Em decorréncia disto, a voz feminina como instiancia narrante e autoral
ndo € tao freqiiente, e somente apds a consolidagdo das pesquisas sobre género na literatura
€ que vieram a tona os nomes de muitas autoras. Sobremaneira aquelas cujas obras nao
tiveram alcance nacional de publicacdo. Magdalena Antunes faz parte desse grupo. E
selecionar sua voz de narradora, considerando que em suas narrativa memorialistica varios
perfis femininos estdo presentes, € uma possibilidade de constatarmos um universo
romanesco que foi quase sempre descrito e registrado literariamente pela voz narrativa
masculina. Dai percebermos as nuancas da sensibilidade feminina no fragmento acima
mostrado, em que a autora da livre curso a emog¢do infantil evocada. Num plano geral,
poder-se-ia dizer que € a experiéncia do narrador mencionada por Benjamim.

Tonha e Patica: escravas contadoras de historias

Das fies companheiras de aventuras imaginativas de Magdalena, Tonha é a
“negrinha moleca”, perfil de espevitada, sempre a escutar conversas e a reproduzir, com
base nas suas ingé€nuas conclusdes o que ouve. Patica é a negra-ama, a “ba” que aparece em
tantos engenhos, cuidadora e zeloza dos filhos e filhas dos senhores patrdes. Parte do dote
da mae de Magdalena, Patica é quem vai iniciar a narradora e seus irmaos no mundo a
imaginacdo, em que o seres ficticios ganham vida a povoarem o universo infantil. Embora
de modos diferentes, ambas as escravas desempenham importantes papéis na construcao do
imagindrio da narradora, possibilitando que, mais tarde, ao fazer uso do discurso da
memoria, estejam as escravas num capitulo de Oiteiro que lhe é dedicado pelo titulo de
Tonha e Patica.

De acordo com declaracdo de Camara Cascudo sobre o livro:

Ninguém deixard de amar a negra Patica, Patiquinha, mae-preta, contadora de histérias
encantadas, Sherazade de ébano, enamorada do carreiro, que tange as juntas lentas fazendo



gemer o queixo do carro sonoro. Nem Tonha, uma espécie de boneca Emilia, uma boneca de
carne, de olhos de jabuticaba. Cheia de imaginacdo e credulidade. Dona Magdalena Pereira
provou que a saudade é uma tinta indelével. E fez um lindo livro, ensopado no leite da ternura
humana. (Oiteiro, p. 21 e 22)

Na tentativa de uma classificacao, pode-se bem dizer que Tonha era uma contadora
de causos, dessas de reproduzir em sua fala tipicamente do povo as histérias ouvidas em
todo e qualquer lugar, dando-lhe a conotacdo de causos populares, trazendo sempre para a
casa-grande as historias cotidianas que circulavam pelos quatro cantos do engenho. Patica
era arauto do mundo magico, encantado das histérias de Trancoso, dos contos de fadas ou
de lendas cheias de magia que conhecia de outrora: A Moura torta, a Lenda de Manuel e
Maria, a da Maria Borralheira ou a do Principe encantado, a novela dos trés cavalos
Rompe-Ferro, Rompe-Nuvens e Corre-mais-que-o-vento.

De ouvinte das negras escravas na infincia a narradora de suas memdrias na qual
estas ocupam lugar especial, Magdalena mostra com sua voz de narradora o papel social
dessas vozes femininas, ainda que oprimidas pela escraviddo, na engrenagem socio-
econOmica do sistema escravocrata-patriarcalista. Sao essas mulheres negras que, através
das relagOes construidas pelos fios das narrativas cotidianas. Como nas aldeias antigas, ao
pé dos narradores que detinha conhecimento e sabedoria, na sala da casa-grande a voz de
Patica ecoava com conhecimento e sabedoria e era ouvida por todos com igual interesse.

Pelo discurso da propria Magdalena, encontramos a importancia das contadoras de
histérias em sua formacao:

As histérias de Patica, ora tragicas, ora alegres, como que estruturam o repertério de minhas
elucubragdes literdrias. SO hoje, de alguma maneira, aquilato o precioso talento daquela an6nima
criatura, analfabeta e jungida ao cativeiro pelos nefandos lagos de barbara e inconcebivel lei. As
cadeias, porém, que a chumbaram ao jugo infamante nio lhe tolhiam os voos da imaginacio
esplendorosa e bela. [...] S6 lhe faltava argicia para avaliar a riqueza de mercés que lhe
jorravam do coragdo, em proveito alheio. E ninguém mais do que eu usufruira os beneficios de
tao excelsa bondade e rarissima modéstia. (Antunes, p. 90 e 91)

E num gesto afetuoso, a narradora transcreve o documento que atesta o Obito de
Patica, comentando em seguida o grande carinho que lhe dedicava. Ainda em devogdo a
escrava, comenta que nunca entendera a atitude do pai em libertar o escravo Martinho e nao
a sua ama, considerada por Antunes muito mais merecedora da carta e alforria.

Narrando sobre os momentos finais de Patica, para mencionar sua afeicdo por ela,
Magdalena preocupa-se em registrar uma das muitas histdrias que a oralidade da Negra lhe
presenteara, o conto Diniz e Rosina, transcrito para suas memorias, como uma forma de
ressaltar a importancia dessas historias. Nos dias de hoje, o papel de contador de histéria
estd, quando muito, restrito a escola, o que se considera lamentavel, pois se sabe que foram
muitas as vozes femininas que desempenharam tal papel em diversas épocas da Historia,
tendo-se Sherazade como uma das figuras mais emblemadticas desta pratica. O que nos leva
a considerar as palavras de Camara Cascudo, anteriormente citadas, como uma afirmag¢do
acertada. Os papéis das duas escravas, sobremaneira o de Patica - a Sherazade de ébano -
pela idade e maior experiéncia, constituem um aspecto determinante nas reminiscéncias de
Magdalena.



A linguagem da narradora: op¢ao autoral

No universo instaurado pelo texto de Antunes, percebe-se concomitantemente a
erudicdo autoral, assim como uma aproxima¢do com as falas populares. Muitos dos
didlogos reproduzem as falas dos escravos ou de pessoas simples préximas a narradora na
sua vivéncia cotidiana. Vé-se, num dos excertos aqui citados acima, a fala de Tonha que,
até certo ponto, a narradora assimila antes de sua ida a escola. No entanto, observa-se que
mesmo em contato com a linguagem popular, Magdalena mantém, ao escrever suas
memorias, um tom de equilibrio no uso das duas linguagens, no qual mescla vocdbulo do
Iéxico erudito com expressdes populares, sobremaneira advindas dos trabalhadores da
fazenda de seu pai.

No que diz respeito as histdrias contadas por Tonha, sempre na linguagem popular,
tipica do falar dos escravos, os temas quase sempre retomam motivos relacionados as
crengas, a0 imagindrio € aos costumes rurais, comuns a um engenho em que predominavam
os saberes do povo, da cultura popular. Dessa forma, a voz dos personagens sao transcritas
pela voz da narradora, adotando uma linguagem condizente com o ambiente em que
ocorrem os acontecimentos. Este é outro aspecto que remete a posi¢do do narrador,
conforme as observacdes benjaminianas. Antunes opta por uma narrativa que privilegia
tanto a linguagem popular quanto a erudita. Desse modo, as Memdrias de uma sinhd-mog¢a
nos levam ao universo nao s6 das suas lembrancas, mas também as lembrancgas trazidas
pelas vozes de Tonha e Patica. E sdo estes aspectos aqui apresentados que nos levam a
ressaltar as vozes femininas presentes em Qiteiro.
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Notas

' Doutoranda, bolsista Capes.

? Resguardadas as devidas proporcdes, visto que as duas autoras, Magdalena e Helena, tiveram vidas
completamente diferentes, sobremaneira no aspecto socioecondmico.

3 A partir da antologia elaborada por Diva Cunha e Constincia Lima Duarte, o texto de Magdalena Antunes
comega a ganhar referéncias no meio académico. Outra nota importante sobre Qiteiro ¢ dada por Tarcisio
Gurgel em Informacao da literatura potiguar.



