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Neste trabalho — que gostariamos que fosse tomado como um ensaio
introdutdrio as questdes suscitadas pela autora em foda a sua obra — um dos contos
mais famosos de Kate Chopin (1850 — 1904), importante escritora realista norte-
americana, serd objeto de reflexdo: “The Story of an Hour'. Escrito provavelmente em
1894 e publicado no mesmo ano na revista Vogue, ha nele uma forte presenga da ironia,
uma ironia mordaz e destrutiva — tragica, pode-se dizer — que transforma a
protagonista em vitima de um Destino traigoeiro. Contudo, por traz dessa ironia tragica
h4, na verdade, um movimento textual que procura desarticular a sociedade patriarcal na
qual a mulher estd inserida, sociedade esta que atribui & mulher um papel
completamente passivo e secundario de esposa e mae.

Esse movimento textual desfaz as barreiras que separam de forma estanque o
universo literdrio dos seus sujeitos (autor e leitor) e traz a tona um texto/subtexto que
comporta, nas palavras de Barbara Johnson, “um processo aberto e infinito, que é ao
mesmo tempo gerador e subversor de significado” (1995, p. 40 — grifos da autora); e
que Roland Barthes, em “Da obra ao texto”, vai chamar de Texto por oposicao a obra.
Tal processo aberto e infinito constitui-se em um movimento escritural que excede os
limites das estruturas narrativas para englobar o mundo, aqui entendido como
textualidade, em toda a sua mirfade de significados. E nesse processo aberto e infinito
que estd, na verdade, a desarticulagdo da sociedade patriarcal empreendida por Kate
Chopin em toda a sua obra, sendo “The Story of an Hour” talvez um dos exemplos mais
bem acabados dessa abertura desarticuladora.

“The Story of an Hour” conta, como seu préprio titulo nos revela, a histdria de
um momento da vida de Louise Mallard, uma mulher casada e possivelmente aristocrata
ou, ao menos, de posses. Mrs. Mallard, nos diz o narrador, era “afligida por problemas
de coracdo” (CHOPIN, 2002, p. 756). O momento narrado comeca com Josephine, irma
da protagonista, recebendo a noticia de que um grave acidente de trem aconteceu e o
nome de Brently Mallard, marido de Mrs. Mallard, consta entre as vitimas. Josephine,
com todos os cuidados necessdrios, encarrega-se de dar a noticia da tragédia a irma.

Faz-se necessdrio aqui um paréntese sobre o acidente em si. E claro que a
biografia da autora ndo pode ser considerada um ponto determinante de sua obra, visto
que desde 1969 sabe-se que “a funcdo autor é [...] caracteristica do modo de existéncia,
de circulagdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade”
(FOUCAULT, 2006, p. 274), logo tal fun¢do ndo estd necessariamente ligada ao sujeito
histérico. Entretanto, o acidente mencionado em “The Story of an Hour” tem elementos
excessivamente parecidos com um acidente real que fez parte da vida da autora e
certamente era um de seus traumas. Em 1° de novembro de 1855, quando Kate Chopin
tinha cinco anos de idade, um acidente de trem durante a inauguracio de uma ponte que
ligava a cidade de Saint Louis a Jefferson City matou seu pai, um dos dignitarios que
eram passageiros do trem. Um acidente de trem é o que “mata” Brently Mallard. Logo,
tem-se como fio condutor deste conto uma espécie de exorcismo, exorcismo do trauma
da perda paterna impregnado de forma indissocidvel ao enredo que, ao final, de forma
muito reveladora em relagdo ao aspecto aqui abordado, traz a vida Mr. Mallard, pois a
noticia de sua morte era um engano.

Depois do relato de Josefine a irmd, o narrador do conto, na sua onisciéncia,
invade o pensamento de Mrs. Mallard e “pensa” por ela, ou seja, revela o que estd



passando por sua mente e os sentimentos suscitados por estes pensamentos em algo que
chega ao limiar do mondlogo interior. Por si sO, esta invasdo caracteriza um
distanciamento por parte desse narrador em relacdo a personagem: ele ¢ um demiurgo.
Contudo, um demiurgo ndo critico, j4 que ele apenas mostra e descreve, sem nunca
emitir um juizo de valor sobre o que estd mostrando e descrevendo. Na verdade,
narrador e protagonista se fundem a partir deste momento.

Ela nio ouviu o relato da mesma forma que outras mulheres teriam ouvido,
com uma incapacidade paralisada para aceitar seu significado. Chorou
imediatamente, nos bracos de sua irma, com subito e selvagem abandono.
Quando desanuviou-se a tempestade da dor ela se recolheu, solitdria, em seu
quarto. Nao queria que ninguém a acompanhasse (CHOPIN, 2002, p. 756).

Percebe-se, a partir do momento que o narrador passa a “pensar’ pela
protagonista, que ele se coloca em posi¢cdo claramente intermedidria entre as
personagens e o leitor e, com isso, exerce seu poder tanto sobre aquelas quanto sobre
este, pois a0 mesmo tempo em que revela apenas a ndés o que estd pensando Mrs.
Mallard — colocando-nos vdrios passos a frente das demais personagens do conto —,
ele também nos torna camplices de sua morte ao nos permitir concluir, e somente a nds,
o real motivo do fatidico acontecimento (justamente o engano quanto a morte de Mr.
Mallard). Com esse movimento, “The Story of an Hour” abre-se para o universo do
leitor e ndo se fecha, constituindo entdo a primeira manifestacio do processo aberto e
infinito de gerar e subverter significados, que aqui objetiva desarticular o universo
patriarcal ao instaurar, no narrador, um ponto de intersec¢@o entre o universo ficcional
do conto e o universo real do leitor, ou seja, ao relativizar as tdo s6lidas barreiras que o
universo patriarcal ergueu entre a ficg@o e a realidade. Dessa interseccdo, desse interdito
¢é que, ao final da obra, surgird a avassaladora ironia.

Como se pode notar na citagdo acima, Mrs. Mallard recolheu-se para iniciar seu
luto. Sem crises histéricas, sem desmaios, sem vertigens diante da perda, sem maiores
dramas. Como representante da elite letrada e culta do século XIX, Mrs. Mallard aceitou
com resignacdo a morte do cOnjuge, resignacdo demasiado ticita, frise-se. Certamente
que a reacdo do choro e o imediato recolhimento no quarto acabaram disfarcando essa
resignagdo diante das outras personagens do conto, mas ndo diante do leitor, o qual tudo
vé e ouve pelos olhos e ouvidos do narrador, e o narrador nos mostra e nos faz ouvir o
que as demais personagens ndo podem ver e/ou ouvir.

O fato da personagem se dirigir ao quarto e ndo querer ser incomodada € o inicio
do que poderiamos chamar de epifania — nao no sentido biblico de transfiguragcdo, mas
no sentido joyceano de revelacdo sibita de algo oculto, mas que sempre esteve presente
—, pois serd no quarto, um ambiente fechado, ttero simbdlico que representa tudo que
foi escondido e reprimido — por isso proibido —, porém desprovido da escuriddo que
caracteriza o espago do escondido e do reprimido, é que ocorrerd o despertar ou a
manifestacdo do eu feminino. Nesse sentido, o subir para o quarto representa a ascensao
a uma descoberta (o préprio ato de subir) e um retorno ao espago de sublimagdo que é o
inconsciente (o proprio quarto fechado), onde estdo todas as respostas, mas também
todos os medos e frustracoes.

No quarto de Mrs. Mallard hd uma janela. Essa janela estd aberta e por ela entra
a luz do dia e as imagens, cheiros e sons do que hd do lado de fora: ela se abre para a
liberdade do espaco aberto, em contraposi¢do as amarras e opressdes do espaco fechado



do quarto. E um ponto de desarticulacdo, um ponto que fica entre o fechado e o aberto, a
interligacdo entre um e outro, o limiar igualmente da liberdade e da prisdo. O narrador
deter-se-4 na descri¢do detalhada do que se pode ver e/ou ouvir através dessa janela: o
quarteirdo, as arvores, um mascate, alguém distante cantando uma musica, pardais
gorjeando e pedacos de céu azul entrecortados por nuvens, além da sensacdo de
umidade de chuva que paira no ar. E nesse cendrio povoado de simbolos de liberdade
contrastando incessante e intensamente com simbolos de opressdo que se dard a
epifania, a revelacdo do eu feminino ou o despertar propriamente dito:

Havia algo vindo em sua dire¢éo e ela estava esperando por isso, temerdria.
O que era? Ela nao sabia; era demasiado sutil e indefinivel para nomear.
Mas ela o sentiu, deslizando furtivamente do céu, atingindo-a através dos
sons, dos odores, da cor que preenchia o ar. [...]. Quando ela abandonou-se a
si mesma uma palavra sussurrada escapou por entre seus ldbios semi-
abertos. Ela a repetiu de novo e de novo por entre sua respiracdo: ‘livre,
livre, livre!” (CHOPIN, 2002, p. 757).

‘Livre, livre, livre’. O eu feminino esta livre. Uma mistura de euforia e disforia,
de felicidade e medo pelo despertar apds séculos de clausura. Enfim, € a vida que
irrompe com toda forca resultante da morte do marido. Claramente, temos aqui uma
revelacdo epifanica, um momento de suspensdo no espaco-tempo da personagem para
que esta possa introjetar sua descoberta. Em termos subtextuais, da repeticdo da palavra
livre pela protagonista — tUnico momento em que ela assume sua prépria voz na
narrativa — emerge o grito, a dentincia feminina: Mrs. Mallard sentia-se subjugada,
reprimida em seu papel secundério de esposa devotada e méae zelosa. Ela se deu conta,
como muitas mulheres se deram conta em tantos séculos, que Mr. Mallard, seu marido,
é representante de uma sociedade repressora, é a barreira — consciente ou inconsciente
— que impede o desabrochar de um ser que ndo se resume a modelos determinados.

De certa forma esse despertar, essa tomada de conhecimento da feminilidade, é
também o re-encontro de uma identidade que foi langada ao esquecimento pela
sociedade patriarcal, um re-encontro que é, agora, estranho ao ser que com ele se
depara, pois este ser ndo se lembra mais o que foi um dia: restaram apenas tragos,
rastros que precisam ser religados, re-preenchidos e reinterpretados: a mulher/fénix
retorna das cinzas que lhe foram imputadas por outrem como se de fato fossem suas e
que ela descobriu, agora, ndo o serem.

Com esse exemplo de despertar do eu feminino — eco longinquo do estrondo
que seria O despertar (1899), a obra-prima da autora, cinco anos depois —, Kate
Chopin desestabiliza o ideario patriarcal. Com este movimento de descoberta individual
e subjetiva da personagem a autora levanta o véu do patriarcado e deixa entrever por um
momento, um derradeiro momento, o que estd por baixo: uma teia infinita, a tudo
conectada e em tudo entranhada; uma contaminagdo incurdvel a espera que um fio do
ténue véu se solte e o que estd velado sobrevenha e misture-se com a superficie. E se
todo o idedrio patriarcal, idedrio este ja inerente ao inconsciente feminino — ou seja,
reificado, tornado verdade absoluta e indiscutivel —, se desintegrasse e revelasse que o
ser feminino niao depende necessariamente do ser masculino para poder existir? Assim,
com o despertar de Mrs. Mallard a autora mina a esséncia, o arquétipo supremo da
sociedade patriarcal: a oposi¢do bindria e hierarquizada entre feminino e masculino, que
nido passa de um maniqueismo. “Nao haveria ninguém para viver por ela durante



aqueles anos vindouros; ela viveria por si mesma. Ndo haveria um designio mais
poderoso submetendo-a naquela persisténcia cega com que homens e mulheres
acreditam ter o direito de impor um designio pessoal sobre outro ser humano”
(CHOPIN, 2002, p. 757).

Kate Chopin sacode, assim, as bases sobre as quais o Ocidente foi erigido e, com
isso, vislumbra uma resposta a ameacadora pergunta que Hélene Cixous langard ao
patriarcado mais de oitenta anos depois de “The Story of an Hour”, pergunta que, por
outro lado, s6 se tornou possivel gracas ao esfor¢co de mulheres como Chopin: “O que
aconteceria ao logocentrismo, aos grandes sistemas filosoficos, a ordem do mundo em
geral se a rocha sobre a qual os homens fundaram sua igreja se esfacelasse?” (1986, p.
65).

Apesar de todas estas nuances, o ironico final do conto vem aparentemente
arrefecer esse idedrio libertador: como Mrs. Mallard passara muito tempo no quarto, sua
irméd preocupara-se e fora buscd-la para voltarem a sala. Quando ambas adentram o
recinto da sala, eis que alguém esté abrindo a porta e entra Brently Mallard, vivo. Houve
um erro de informacdo: ele ndo estava no trem que se acidentara. Mrs. Mallard cai
morta, vitima de um ataque cardiaco — “uma alegria que mata” (CHOPIN, 2002, p.
758), diz o ir6nico narrador —, com a visio do marido vivo. Todas as outras
personagens véem como causa dessa morte a alegria em rever o cdnjuge. Contudo, nés
leitores sabemos — tivemos acesso ao nao-dito do pensamento da personagem — que
Louise Mallard morrera de desgosto por ter visto na vida do marido a impossibilidade
de se tornar independente, de se tornar verdadeiramente um ser livre. A revelacdo que
tivera em seu quarto demonstra-se impraticivel enquanto Mr. Mallard estiver vivo. O
despertar do seu eu feminino, que é também um despertar para a vida, torna-se entdo a
causa de sua morte, e aqui estd a ironia do Destino neste conto: Mrs. Mallard foi vitima
de um Destino traigoeiro.

A ironia em “The Story of an Hour” tem uma funcdo quase humoristica. O
narrador, como jid mencionado, utiliza-se da sua onisciéncia para informar apenas ao
leitor o que se passa na mente da personagem, de forma que o mesmo leitor possa, ao
final, observar que o verdadeiro motivo da morte de Mrs. Mallard nao foi resultado de
alegria, mas sim de desgosto ou, mais provavelmente, desespero. E como se a autora
quisesse, aparentemente, zombar do despertar do eu feminino. Na verdade, temos aqui
uma espécie de humor trdgico, um humor que advém do limiar entre o riso e a tragédia:
o riso sibilino que nds leitores — s6 nds, detentores de um conhecimento que as outras
personagens do conto ndo t€m e que nos foi falsamente dado pelo narrador, que nos
transformou também em personagens (neste movimento tdo ao gosto de Machado de
Assis, mestre supremo da ironia...) ao nos tornar seus cumplices — esbogamos sem
perceber ao nos depararmos com a morte da protagonista, a0 mesmo tempo em que
somos acometidos por um estranho sentimento de pena de Mrs. Mallard. E o patético
aristotélico. E a tragédia grega no fio da navalha que a separa da comédia latina e do
dramalhdo mexicano.

Kate Chopin quis, com esse final, mostrar talvez a impossibilidade de um pleno
despertar do eu feminino (subjetivo) no seio da sociedade ocidental (objetiva), ou seja, a
impossibilidade da mulher ser mulher dentro de uma sociedade patriarcal, num mordaz
movimento de critica a essa sociedade utilizando-se de seus proprios preceitos (a mulher
submissa a0 homem até mesmo na hora da morte, ja que Mrs. Mallard morre para que
Mr. Mallard viva) disfarcados nas malhas da ironia, caracterizando uma auto-



desestabilizacdo em um movimento que nos remete a figura do uréboro. Um movimento
antropofégico por exceléncia.

Na verdade, toda repressdo do feminino desemboca na base de um medo ilusério
masculino: o medo de ndo reconhecer-se no outro, logo ndo reconhecer-se a si mesmo e
por isso perder-se na existéncia, tornando-se possivel vitima de um Destino implacavel
(lembremos que Edipo decreta sua prépria prisdo e condena a si préprio a morte sem o
saber quando toma conhecimento do assassinato do rei de Tebas a quem sucedera) — o
medo de ndo ter identidade, portanto, de ndo ter um pai. E desse medo que vem todo
preconceito imputado ao sexo feminino pelo masculino, pois 0 homem ndo consegue
fazer-se homem sem um outro, sem um duplo de si mesmo, duplicidade esta que € uma
das bases de sustentacdo da sociedade e que gera o falso conflito entre vida e morte, eu
e outro, verdade e mentira, natureza e ciéncia etc. E claro que esse outro ndo poderia ser
uma mulher, pois nela falta a esséncia, a origem metafisica da sociedade patriarcal,
aquilo que verdadeiramente faz com que um homem reconheca-se no outro (o seu outro,
frise-se): o falo. Além disso, o ex feminino é multiplo: abarca e reconhece a si mesmo
tanto no feminino quanto no masculino. Aceita, vive e convive com e na diferenca,
portanto, enquanto o homem fora sempre “treinado para aspirar a uma gloriosa
monossexualidade falica” (CIXOUS, 1986, p. 85).

Diante disso, compreende-se por que Kate Chopin impossibilitou que sua
personagem vivesse apds seu despertar: porque ela seria reduzida ao falocentrismo da
sociedade patriarcal ou se tornaria Medusa, tdo plena de si que seria impossivel para o
patriarcado olha-la nos olhos. Portanto, ela seria morta de qualquer forma. Qual a arma
que a sociedade patriarcal usa para erradicar as ameacas a seus preceitos? A morte, seja
ela fisica, psiquica ou imagindria. Assim, a sociedade patriarcal a mataria no plano
simbdlico, no plano de contato com os outros membros da sociedade, pois ela
necessariamente rebelar-se-ia e ndo mais aceitaria a submissdo que lhe era imposta
(lembremos do Movimento Feminista de 1960 e 1970). Isso implicaria,
necessariamente, a aceitagdo — como conseqiiéncia — de uma vida que seria vivida no
submundo (pobreza, fome, doenca etc.), uma vida que € morte.

S6 lhe restaria o desterro, como sO o restou a Edipo e a Medéia, ou a
decapitacdo, sina de Medusa. Seria uma decaida, um retorno ao preconceito original de
uma sociedade que inventou uma origem de si para justificar seus preconceitos (a culpa
imputada a Eva, por exemplo), tudo o que Kate Chopin ndo queria. Por isso, viu na
morte de Mrs. Mallard a salvacio. E claro que a autora ndo poderia ver essa salvagio de
outra forma, pois o Movimento Feminista s6 ocorreria mais de sessenta anos apds sua
morte e ainda estd para se ver mulheres medusinas na literatura, que se dird no mundo
“real”. Como podemos notar, a morte, em “The Story of an Hour”, tem uma irdnica
funcdo salvifica e redentora, como o terd também em O despertar e como o tem —
ironia das ironias — na origem do patriarcado: a religido judaico-crista.

No judaismo-cristianismo, da mesma forma que nas antigas religides do Egito,
da Grécia e da Escandinavia, a morte é a passagem para a Vida Eterna — outro nome
para Campos Eliseos, Valhala etc. —, para a infinita e eterna felicidade dos eleitos (e
basta amar ao préximo como a si mesmo para ser um eleito, ou seja, basta aceitar a
diferenga) na presenga de Iahweh, o Pai-Primordial. Entretanto, o Catolicismo medieval
deturpou essa idéia para cacgar bruxas e transformou para sempre o conceito de morte
em algo ruim e amedrontador, tanto que atualmente a pena de morte € a punicdo
mdéxima que um pais pode adotar em sua legislacdo. A morte, que antes era esperanga,
hoje € puni¢do e todos — cristios, judeus, ateus e existencialistas — a temem.



O patriarcado V€, portanto, a morte como danagdo, como algo terrivel a ser
imposto aqueles que descumpram ou deturpem suas regras. Por isso o narrador de
Madame Bovary (1857) se regozija, veladamente, ao descrever em detalhes os efeitos
do veneno no corpo de Emma; por isso sé resta a Ana Karénina (1877) atirar-se sobre
o trem. Assim, o patriarcado 1€ a morte de Mrs. Mallard e o suicidio de Edna Pontellier
(protagonista de O despertar) como uma puni¢do por ambas merecida. Esquece-se,
contudo, o sentido salvifico contido no conceito nas origens do proprio patriarcado.

Se puxarmos esse fio solto para junto de “The Story of an Hour”, entdo um novo
jogo irbnico sobrepor-se-ia aos que ja apontamos acima para compor a arqui-
desarticulagcdo que deixa o conto obscenamente aberto: a morte de Mrs. Mallard é sua
salvacdo e ndo sua danag@o. Dentro dos prdprios preceitos originais do patriarcado,
ainda que esquecidos ou modificados por este, a morte de Mrs. Mallard pode ser lida
como uma béngdo, a béncdo de permanecer no diferencar ad infinitum que € o ciclo vida
morte/morte vida: “Uma Béncéo obtive que tdo grande/ Ao meu Olhar se revelou/ Que
nada mais eu quis — e satisfeita/ Na vida me deixou =" (2006, p. 215), nos dird Emily
Dickinson, com palavras muito mais fortes, profundas e cheias de significado.

Este € o sentido irdnico que emerge de “The Story of an Hour”: a desarticulagdo
do patriarcado estd implicita a ele mesmo, o que ndo implica sua destruicdo, mas
também ndo implica a aceitacdo técita de suas ‘“verdades absolutas”. Resta entdo
permanecer na ironia, no eterno diferencar; permanecer na abertura desse infinito
processo gerador e subversor de significado que é o Texto. E Linda Hutcheon quem
talvez nos torne mais clara essa interessante relacdo sentido irdnico/ ironia/ diferenca.
Meditemos sobre suas palavras.

o sentido “ir6nico” ndo €, assim, simplesmente o sentido ndo dito e o ndo
dito nem sempre € uma simples inversdo ou o oposto do dito: ele é sempre
diferente — o outro do dito e mais que ele. E por isso que ndo se pode
confiar na ironia: ela mina o sentido declarado, removendo a seguranca
semantica de ‘um significante: um significado’ e revelando a natureza
inclusiva complexa, relacional e diferencial da criagdo do sentido irénico
(2000, p. 30 — grifo da autora).
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