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A constru¢do do eu feminino e as principais questdes que envolvem a escrita de
autoria feminina sdo o eixo central do presente trabalho. Nosso corpus € composto de
duas obras da literatura brasileira distantes no tempo e no espaco e também na forma de
representacdo. De um lado, de 1942, Minha vida de menina, didrio de Helena Morley, e
de outro, de 1973, As meninas, romance de Lygia Fagundes Telles.

A escrita memorialistica de Helena Morley revela-nos a intimidade da jovem e o
cotidiano da cidade de Diamantina do final do século XIX, de tal modo que seu didrio
constréi um verdadeiro cendrio da vida privada provinciana brasileira.

Ja Lygia Fagundes Telles, por meio da discussdo de assuntos como politica, sexo,
drogas, aborto, relagdes familiares, apresenta temas como a busca de identidade e o
espaco da solidao.

Na obra de Helena Morley, a familia é a mobilia principal da casa. Esse relato
autobiogréfico, até mesmo por sua natureza, gira em torno da vivéncia familiar, na qual
temos a presenca constante da mae, da avd e, mais raramente, do pai. Ja4 na obra de
Lygia Fagundes Telles, a familia nfo estd presente, as trés meninas moram em um
pensionato, porém, é esta mesma familia que determina a trajetdria das personagens e é
responsavel por seus conflitos, agindo pela auséncia. Lia assim repudia o contato
familiar: “[...] tem que cortar o corddo umbilical, entende. Sendo ele enrola no pescogo
da gente, acaba estrangulando. Castrando”. (TELLES, 1980, p. 218). Um fato
interessante destacado por Elédia Xavier (1998, p. 44) em As meninas € a total auséncia
da figura masculina do pai. A desestruturacdo familiar aponta para um inicio da
dissolugdo do patriarcalismo.

As visdes de mundo das jovens narradoras, uma do século XIX e trés do século
XX, proporcionam a possibilidade de observar-se, através da diferenga, como o papel da
mulher mudou na nossa sociedade. De uma maneira surpreendente, Helena Morley
coloca-se a frente de seu tempo e apresenta-se como questionadora da condig¢do
feminina, sendo esse um dos aspectos que conferem beleza a obra. Questionar a
condicdo feminina e o papel da mulher na sociedade € uma caracteristica intrinseca as
personagens de romances “feministas”, isso porque a contestacio dos modelos
tradicionais resulta num desejo de liberdade sobre a escolha do proprio destino. Este
papel questionador em As meninas ficou principalmente a cargo de Lia, que, a0 mesmo
tempo em que pratica o sexo como uma forma de libertacdo, viaja para a Argélia em
busca de viver ao lado do homem que acredita que ama.

O tempo em Helena Morley e Lygia Fagundes Telles

A nossa andlise concentra-se, principalmente, na forma como cada uma das
autoras constréi o tempo em suas obras, o que revela-nos o feminino nos dois textos.
Este feminino estd intimamente ligado ao subjetivo, ao interior, tal como aponta Didier
(apud CASTELLO BRANCO, 1994, p. 78): “A escrita feminina é uma escrita do
Dentro: o interior do corpo, o interior da casa. Escrita de retorno a esse Dentro,
nostalgia da mae e do mar”.



Benedito Nunes (2003, p. 5) v€ no desenrolar temporal a condicdo primeira da
narrativa. Isso porque, a narrativa d4 um conteddo ao tempo, tal como a musica. Para
Nunes, o tempo € insepardvel do mundo imagindrio,

[...] o tempo da ficcdo liga entre si momentos que o tempo real separa.
Também pode inverter a ordem desses momentos ou perturbar a distingdo
entre eles, de tal maneira que serd capaz de dilatd-los ou de contrai-los num
momento Unico, caso em que se transforma no oposto do tempo, figurando o
intemporal e o eterno (NUNES, 2003, p. 25).

Por si s6, o fato de o romance As meninas ser escrito principalmente em forma de
monodlogo interior, jd revela um fluir temporal subjetivo, intimamente ligado ao ser
feminino. Em Helena Morley, o fluir temporal € ditado pelo passar lento dos dias, pelos
diversos passeios familiares e festas religiosas, além de seu didrio apresentar um
presente insatisfeito, pincelado por devaneios e conviccdes da menina Helena. Lygia
Fagundes Telles, também coloca suas personagens dentro da atmosfera temporal em que
o presente € incompleto, habitado pelo passado e por um futuro repleto de sonhos.

A configuragdo temporal em Minha vida de menina ndo possui a mesma
complexidade de As meninas. Porém, mesmo apresentando o tempo de forma linear
cadenciado pelo dia-a-dia, o didrio de Helena Morley € singular no que diz respeito ao
tempo histérico inserido na obra, uma vez que um dos encantos de Minha vida de
menina esta na apresentacdo, sem rodeios, do cotidiano de Diamantina da década de
1890. Um retrato da vida privada, como poucos, repleto de tipos que vao desde os
escravos, os pobres, os loucos, até ao padre fofoqueiro.

O tempo em Minha vida de menina é lento, pregui¢oso, demora a passar: “Assim
passei a tarde sem fazer nada. Como sé de escrever eu nunca tenho preguica, venho aqui
contar a histéria do tempo antigo, para o futuro, como diz meu pai” (MORLEY, 2004,
p- 95). Um tempo em que o tempo era contado durante o dia pelo passear vagaroso do
sol pelo céu, e durante a noite, pelo canto do galo:

Na Cavalhada s6 os homens t&m relégio. Quem mora no meio da cidade nio
sente falta porque quase todas as igrejas tém reldgio na torre. Mas quando
meu pai ndo estd em casa é até engracado o engano das horas conosco.
Durante o dia ndo precisamos de relégio porque chegamos em casa ao
mesmo tempo para o almogo e o jantar. Além disso temos a corneta do
quartel, que toca até nove horas. Depois dessa hora o relégio de mamaée é o
galo, que ndo regula muito bem. J4 nos tem pregado boas pecas e mamaie
ndo se corrige. H4 dias que eu até desejo que o galo de casa e dos vizinhos
morram. Mas também néo adiantava, porque vinham outros no lugar.

Canto de galo nunca d4 certo, e ninguém se convence. Quando o galo canta
as nove horas, dizem que é moca que estd fugindo de casa para casar. Eu
ouco sempre galo cantar as nove horas e € raro moga fugir de casa.
Antigamente eu acreditava na hora do galo porque, na Boa Vista, a gente
pergunta a hora a um mineiro, ele olha para o sol e diz. A gente vai ver no
relogio e da certo. Por isso eu pensava que o sol marcava a hora durante o
dia e o galo durante a noite. Estou vendo hoje que é engano.

No domingo mamaie nos acorda um pouco antes das quatro horas para a
missa da madrugada. Hoje quando mamae nos chamou, eu morta de sono lhe



disse: “E impossivel que jd seja perto de quatro horas, mamée. Parece que
comecei a dormir ainda ndo hd uma hora. Estou com tanto sono que nem
posso abrir os olhos”. Ela respondeu: ‘“Vocé dorme depois da missa.
Estamos na hora, que o galo ja cantou duas vezes”.

Levantei-me cabeceando de sono e lavei o rosto. Ela ja estava com o café
coado. Tomamos e saimos.

Na rua é que eu sempre vejo se € cedo ou tarde. Fui olhando a lua e as
estrelas e dizendo a mamae: “A senhora vai ver se o galo acertou a hora
desta vez”. A rua estava deserta. Fomos andando nés duas pelo braco de
mamae. Passando perto do quartel, o soldado que estava de ronda vira para
mamae e pergunta: “Que é que a senhora estd fazendo na rua com essas
meninas, a estas horas?” Mamae respondeu: “Vamos a missa da Sé€”. O
soldado disse: “Missa a meia-noite? Nao é véspera de Natal; que historia é
essa?”’

Eu ja estava com medo do soldado. Mamade respondeu: “Meia-noite? Eu
pensei que eram quatro horas. Muito obrigada pela informacao”.

Voltamos e nos deitamos vestidas. Mesmo assim perdemos a missa. Quando
chegamos a igreja depois, Padre Neves ja estava nas aves-marias
(MORLEY, 2004, p. 101-102).

No que se refere ao tempo histdrico, temos a presenca de ex-escravos na casa da
avo, e o cotidiano desses escravos, a vida de maior abundiancia na casa da avod
contrastando com a pobreza da casa de Helena e, principalmente, a decadéncia da
mineracdo como se v€ no trabalho do pai da protagonista:

Meu pai vive sempre esperando dar num cascalho rico: mas € s esperanca,
toda a vida. Quando ele da no lavrado, como desta vez, 14 se vai todo o
dinheiro e ainda fica devendo.

[...] As vezes eu dou razdo a Seu Zé da Mata, da resposta que ele deu quando
meu pai o foi convidar para entrar de sociedade num servico de mineragao.
Ele disse: “Nao, Seu Alexandre, eu ndo deixo o meu negdcio onde estou
vendo o que tenho, para procurar debaixo da terra o que eu nao guardei 14!”.
Vovo sofre sabendo o que passamos, que nem ela a gente conta, mas eu
penso que ela advinha. Os diamantinhos que meu pai tirou nao deram para as
despesas. E agora o que serd? Tenho tanto medo de meu pai ser obrigado a
vendar a nossa casa, como ele ja anda falando (MORLEY, 2004, p. 71).

A maior parte da populagdo da cidade parece viver com dificuldades. A presenca
da Igreja e das festas religiosas funciona como conforto e como um meio que traz
esperanca: “[...] mas viver a gente veve (sic) de qualquer jeito. Deus é que ajuda
(MORLEY, 2004, p. 20)”.

O passar do tempo retratado por Helena Morley, assemelha-se ao tempo descrito
por Carlos Drummond de Andrade (2007, p. 02), em “Cidadezinha qualquer’:

Cidadezinha qualquer

Casas entre bananeiras
Mulheres entre laranjeiras



Pomar amor cantar

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.
Eta vida besta, meu Deus.

Tudo vai devagar, muito devagar. O que é rdpido, e nada besta no diirio é o
pensamento critico de Helena, o que faz dela uma jovem a frente de seu tempo. Como
aponta Elddia Xavier (1991, p. 13), o resgate da memodria é um dos caminhos
percorridos pelas mulheres para chegar ao autoconhecimento, uma volta ao passado que
ilumina o presente e o futuro. “Mesmo porque escrever possibilita a leitura e vice-versa,
num movimento circular onde escrever sobre si permite o ler-se e, conseqiientemente, o
conhecer-se e reinscrever-se” (VIANNA, 1995, p. 26).

A relacdo entre a literatura e a realidade revela-se no romance moderno através da
desestruturacdo. O ser humano em descompasso em relacdo a sociedade, a si mesmo e
ao mundo produz a desestruturacio da narrativa tradicional. O mondlogo traz o mundo
interior para o texto, mundo que passa a ser mais importante que o exterior (ADORNO,
2003, p. 58).

Robert Humphrey (1976, p. 04-07), em sua obra O fluxo da consciéncia, associa a
consciéncia a um iceberg, e diz que a ficcdo de fluxo de consciéncia ocupa-se do que
estd abaixo da superficie, sendo um tipo de ficcdo em que se pretende revelar o interior
e o estado psiquico das personagens. O mondlogo interior, classificado por Humphrey
(1976, p. 21 e 23) como uma técnica bdsica usada na apresentacdo do fluxo de
consciéncia, € visto também como uma forma de representacdo completamente sincera,
como se nao existisse um leitor. Todavia, é possivel que essa representacio interior nao
seja de fato sincera.

Ligia Chiappini Mores Leite (2000, p. 68) lembra que ndo ¢é tdo simples
diferenciar monodlogo interior de fluxo de consci€ncia; muitas vezes, os termos sio
usados como sindnimos. Porém, a autora esclarece que o mondlogo é uma forma mais
direta e clara de apresentar os pensamentos e sentimentos da personagem. J4 o fluxo de
consciéncia é “um verdadeiro fluxo ininterrupto de pensamentos que se exprimem numa
linguagem cada vez mais fragil em nexos légicos”.

O que Lygia Fagundes Telles faz quando compde As meninas € apresentar alguns
monodlogos para cada personagem; logo, uma caracteristica marcante do livro é que
conhecemos as personagens por si mesmas e também a partir do que uma pensa sobre a
outra.

A historia passa-se principalmente dentro da mente de Lorena, o que torna os fatos
relativos, uma vez que € através de seu ponto de vista particular que enxergamos as
outras personagens. Este fato pode ser destacado concretamente porque, em meio aos 12
capitulos que compdem a obra, o mondlogo de Lorena predomina em 7 deles; em outros
3 predomina a consciéncia turbulenta de Ana Clara (sempre drogada), e, em apenas 2
capitulos, os pensamentos de Lia predominam. E interessante ainda constatar que as trés
amigas somente se encontram no ultimo capitulo, e, nessa altura da obra, Ana Clara ja
estd morta.

Lygia usa um recurso grafico para indicar que passamos de uma consciéncia a
outra: sempre que isto ocorre temos um espaco em branco no livro. Como predomina o



monodlogo, existem poucas referéncias ao tempo cronoldgico; sabemos, apenas, que é
primavera e que o livro engloba poucos dias da vida das personagens, mas ndo hd como
definir quantos sdo. Ou seja, a concep¢do de tempo também é subjetiva, o que temos
apenas s3o os pensamentos e sentimentos das personagens.

Mesmo sendo escrito em mondlogo interior, existe, segundo Nelly Novaes
Coelho, uma “barreira a revelagdo do eu-profundo, tragédia cuja raiz parece ser, afinal,
o medo daquela revelagdo” (COELHO, 1978, p. 139). Sem divida, a personagem que
mais evoca o medo de desnudar-se é Lorena: “As vezes, o medo ndo da cidade (tdo
remota para mim como seu povo) mas um medo que nasce debaixo da minha cama”
(TELLES, 1980, p. 48).

Anatol Rosenfeld (1969), em seu ensaio ‘“Reflexdes sobre o romance moderno”,
interpreta a literatura moderna a partir da pintura moderna. A fragmenta¢do do mundo
expressa, por exemplo, no cubismo, também ocorreria na literatura. Segundo Rosenfeld
(1969, p. 84), o romance moderno inova quando cria o fluxo de consciéncia. Desaparece
o narrador, e quem se manifesta € apenas a consciéncia da personagem, sendo assim,
“desaparece também a ordem ldgica da oracdo e a coeréncia da estrutura que o narrador
classico imprimia a seqiiéncia dos acontecimentos”. Caem por terra também a lei de
causa e efeito, e o encadeamento 16gico do romance com comego, meio e fim. O
narrador moderno supera a perspectiva tradicional e submerge na corrente psiquica da
personagem, ‘“ja ndo existe um Eu narrador fixo face a um Eu narrado em
transformac¢@o” (ROSENFELD, 1969, p. 93).

Erich Auerbach (2004, p. 480), em seu ensaio “A meia marrom”, aponta a
interioridade como o elemento mais importante no mondlogo interior; uma vez que este
tipo de narrativa provoca uma “emocdo interna [que] ndo se apaga tdo rapidamente”.
Auerbach também aponta o desaparecimento do narrador, tal como Anatol Rosenfeld
(1969), isso porque, no romance de fluxo/mondlogo, o que aparece é apenas a
consciéncia das personagens. J4 no que toca a escrita feminina, ressaltamos o
interessante comentério de Auerbach (2004, p. 497) sobre o romance To the lighthouse,
de Virginia Woolf: “E um dos poucos livros desta espécie que estd cheio de bom e
legitimo amor, mas também, a seu modo feminino, de ironia, de tristeza informe e de
divida vital”. Embora o critico ndo tenha a pretensdo de falar sobre escrita feminina,
acaba corroborando os estudos expostos neste trabalho, quando vé no “modo feminino”
de narrar a presenca de uma divida vital, ou como diria Elédia Xavier (1991, p. 14), de
uma busca incessante de identidade, de autoconhecimento.

O mondlogo interior também traz um novo ritmo a narrativa, onde o tempo da
histéria e o tempo do discurso podem aproximar-se. Existe uma espécie de ajuste da
consciéncia da personagem a consciéncia do leitor. Como observou Jean Pouillon, “o
mondlogo deve ser encarado como um retrato fiel da consciéncia do her6i”
(POUILLON, 1974, p. 99). O mondlogo interior “sintoniza a palavra com o
pensamento fluente, espontdneo, reflexivamente encadeado do personagem, seja o
encadeamento intelectual e légico, seja afetivo e ildgico, no rastilho de imagens ou
idéias associadas” (NUNES, 2003, p. 64).

O leitor pode ter a impress@o de que seu pensamento no momento da leitura vai a
mesma velocidade do pensamento de Lorena, Ana Clara e Lia. Com isso, ha o efeito de
ter-se a personagem em sua plenitude através das linhas e entrelinhas do fluir da sua
consciéncia. Voltando a Rosenfeld, podemos concluir que 0 mondélogo das personagens



de As meninas é um trago de modernidade do romance, além de encontrarmos a mimese
do ser humano moderno, fragmentado, e tempo e espaco relativos.

Benedito Nunes, em O tempo na narrativa (2003), ao tratar da narrativa moderna,
nos apresenta uma narrativa fragmentada, estereoscopica, que se compde de uso de
perspectivas multiplas; ou seja, hd diferentes versdes sobre um mesmo evento, cada
versdo acompanhando o ponto de vista de uma personagem. Isso acontece na narrativa
de Lygia Fagundes Telles, como veremos.

Além disso, quando lemos As meninas, o jogo temporal entre a narrativa principal
ou primeira e as anacronias — analepses principalmente — produz esse efeito de
fragmentacdo, que é também um reflexo do interior das personagens. O principal
motivo da obra retomado em forma de analepse € a morte de R6mulo, irméo de Lorena.
Trata-se de uma analepse externa, pois sua amplitude é exterior a narrativa primeira, e
também é uma lembranca que é contada varias vezes durante a obra (9 vezes), pois
Lorena lamenta e relembra exaustivamente a fatalidade que foi morte do irmdo Rémulo
pelas maos de seu irmdo gémeo — Remo. A primeira vez em que a lembranca da morte
do irmio aparece é precedida por um momento em que Lorena oferece um lengo a Lia,
a imagem do lengo traz a imagem traumadtica do sangue do irmdo borbulhando logo
apos o tiro:

Rdmulo nos bragos de méezinha, procurei um lengo e ndo vi nenhum, seria
preciso um lenco para enxugar todo aquele sangue borbulhando.
Borbulhando. “Mas que foi isso, Lorena?!” Brincadeira, maezinha, eles
estavam brincando e entdo Remo foi buscar a espingarda, corra sendo atiro
ele disse apontando. (TELLES, 1980, p. 11).

O mondlogo e o efeito de fluxo de consciéncia € quase como um jogo de palavra
que puxa palavra. Uma palavra, um cheiro, uma sensacio que puxa uma lembranca. A
segunda vez que a morte de Romulo aparece no monodlogo de Lorena é precedida por
um devaneio em que ela elabora um roubo a banco juntamente com Lia, sua amiga
revolucionaria. Lorena fantasia como seria o assalto, como estaria vestida e, finalmente,
lamenta que um tiroteio seria inevitavel:

Queria dizer ao menos, isto é um assalto! O tiroteio, o chato é o tiroteio.
Morte. E morte em violéncia. Romulo com o furo no peito borbulhando
sangue, um furo tdo pequeno que se maezinha tapasse com o dedo, hein,
maezinha? Foi sem querer, como Remo podia adivinhar que o Diabo
escondeu a bala no cano da espingarda. Uma espingarda quase maior do que
ele. Até hoje ndo sei como conseguiu correr com ela, ndo sei. Nao chora,
meu irmaozinho, ndo chora, ninguém € culpado, ninguém. Papai tirou as
balas todas, ndo tirou? Mas tem uma que o Diabo. Remo querido, passou
tudo. Passou. (TELLES, 1980, p. 46).

A imagem do Diabo que escondeu a bala dentro do cano da espingarda serd ainda
retomada. A fatalidade da morte é atribuida & maldade demoniaca, para que assim o
verdadeiro assassino, Remo, ndo se sentisse culpado. Isso também absolve a culpa do



pai, dono da arma, da mée ausente, e da irma que estava presente na hora do fato, porém
nada pode fez para impedi-lo.

A terceira rememoragdo vem marcada pelo olfato, e ocorre enquanto Lorena
lembra-se da fazenda onde morava na época da morte de Romulo, ela sente novamente
através da memoria o gosto da espuma do leite tirado na hora, o cheiro morno de bosta
de vaca, o sabor da maca que Remo subia alto para buscar:

Remo subiu no galho mais alto e rasgou o jeans no joelho, se sujava e se
rasgava com a mesma firia com que colhia os frutos. Ou brincava de xerife e
bandido, era sempre o bandido carregando a espingarda grande demais. Tao
grande. (TELLES, 1980, p. 48-49).

Este trecho a0 mesmo tempo em que parece que Lorena premedita o crime, ela o
lamenta. Nao sabemos se ela concluiu antes ou depois do acidente que o irmao ja
possuia uma firia mortal dentro de si.

A quinta lembranga vem camuflada de uma fantasia de Lorena, ela imagina como
seria a noticia de jornal falando da morte do irmao, Lorena ainda eleva sua mde ao
patamar de santa, comparando-a a Nossa Senhora no momento da morte de seu filho,
Jesus Cristo:

Irmao Mata O Outro Numa Brincadeira. Irmdo Mata O Outro — podia ser
assim a manchete do jornaleco de escindalos. Em destaque, o depoimento da
irma cacgula, s6 as iniciais por se tratar de menor. Disse L. V. L. que eles
estavam brincando. Romulo corria perseguido pelo irmdo Remo que de
repente resolveu apanhar a espingarda que se encontrava no escritorio,
onde o fazendeiro costumava deixd-la em geral descarregada. De posse da
arma, gritou para o irmdo: fuja Romulo, que vou te matar! E deu um tinico
tiro certeiro e mortal no peito da vitima. Embora houvesse grande niimero
de empregados trabalhando na sede da fazenda, nenhum presenciou ao
acidente; apenas a irmd cacula viu o menino cair sangrando e tomada entdo
de grande susto, correu para chamar a mde que se achava nos fundos do
imponente casardo em estilo colonial. O fazendeiro viajara para a capital
naquela manhd, retornando ao anoitecer, quando em meio de grande
desespero, tomou conhecimento da tragédia que se abateu sobre seu lar.

Houve retrato? Nao, ndo houve. Mas todo jornal tem seu desenhista e esse
caprichou na composi¢cao da cena em tracos veementes: a mae estd sentada
no chio com Rémulo no colo, uma das maos sustentando-lhe o tronco, a
outra escondendo a ferida. Estd desgrenhada e em prantos mas no seu
sofrimento hd qualquer coisa de inexordvel calma de quem chegou ao ultimo
degrau e sabe que dai por diante nada de pior podera lhe acontecer. O
desenhista € elogiado, ndo foi ocasional a relacdo do seu desenho com a
Virgem amparando o Filho Morto. (TELLES, 1980, p. 97).



Porém, num momento da histéria, a mae de Lorena d4 a sua versdo para a morte
do filho em uma conversa com Lia; segundo ela, ele morreu quando era ainda bebé.
Temos duas versdes de um mesmo fato e cada versdo carrega o ponto de vista de uma
personagem.

— Aquela arvorezinha de retratos, o menino ¢ Rémulo ou Remo?
— Remo. Romulo ndo podia estar ali.

— Nao?

— Morreu nenenzinho, querida.

— Nenenzinho?

— Néo tinha nem um més, ndo chegou nem a isso. O médico disse que ele
ndo tinha viabilidade. Um sopro no coracao.

[...]

— Um momento: o0 Remo deu um tiro nele enquanto brincavam, néo foi isso?
Um tiro no peito, teria uns doze anos, nao foi isso que aconteceu? Milhares
de vezes Lorena contou essa historia com detalhes, ele era alourado. Vestia
uma camisa vermelha, vocés moravam na fazenda.

Ela esta sorrindo dolorida, olhando o teto.

— Minha pobre filhinha. Nem conheceu o irmio, € a cagula. Era menininha
ainda quando comecou a inventar isso, primeiro s6 aos empregados que
vinham me perguntar, eu nem negava, disfarcava, que mal tinha? Continuou
falando, na escola, nas festas, o caso comegou a ficar mais sério, oh Deus, o
mal-estar que eu sentia quando queriam saber se.. Ndo queria que
pensassem que ela estava mentindo, foi sempre uma crianga tdo verdadeira.
Os médicos nos acalmaram, que ndo tinha gravidade, ia passar com o tempo,
imaginacdo infantil rica demais, quem sabe na adolescéncia? N@o passou
(TELLES, 1980, p. 219).

Neste ponto, voltamos a citacdo de Nelly Novaes Coelho, quando a autora diz que
mesmo sendo escrito em mondlogo interior, existe na obra, uma “barreira a revelacdo
do eu-profundo, tragédia cuja raiz parece ser, afinal, o medo daquela revelacdo”
(COELHO, 1978, p. 139). O medo da verdade tanto para Lorena quanto para sua méae
pode ser latente em relacdo a morte de Rémulo.

A passagem do tempo em As meninas segue a fragmentagdo do ser humano
moderno. O jogo temporal produzido por diversas anacronias produz um efeito que nos
aproxima da intimidade das personagens, além de resultar em uma narrativa
estereoscOpica, uma vez que existem vdrios e diferentes pontos de vista sobre os
acontecimentos abordados pelas anacronias. A presenca de constante de anacronias,
principalmente de analepses, causa o efeito de ziguezague temporal caracterizado por
Magalhdes como parte da tradigdo da escrita de autoria feminina. Segundo Kaitia
Oliveira, no romance de Lygia:



Haé o agora, que da corpo a narrativa ficcional, e o antes, que ressurge a cada
instante de meditacdo da protagonista, que da continuidade aos fatos. Esses
dois planos se intercalam de maneira sistemadtica, sucedendo-se um ao outro.
Tal sistematizagdo traz ao leitor o distanciamento no tempo cronoldgico e
sua intensidade, dinamizando constantemente o tempo interior. O destaque é
sempre para a intensidade e a extens@o da experiéncia individual, como fator
condicionante da atitude (OLIVEIRA, 1972, p. 38).

Outra observacdo em relacdo a As meninas relaciona-se com as cinco bifurcagées
do tempo real propostas por Benedito Nunes (NUNES, 2003, p. 16-26): cronoldgica,
lingiiistica, historica, fisica e psicoldgica. Destas cinco bifurcacdes do tempo real, em As
meninas, dois se destacam, o tempo psicolégico que lemos em forma de mondlogo
interior, e o tempo histérico que funciona como instrumento de contestacao.

Lygia, quando insere o tempo histérico na sua narrativa, o faz como uma forma de
protesto politico contra a ditadura militar. Como lembra Benedito Nunes (2003), o
tempo histérico é de teor cultural. Este protesto de Lygia revela a coragem da autora em
expor-se numa época tdo conturbada da histéria do nosso pais. O momento culminante
deste protesto é a leitura que Lia faz a Madre Alix de um depoimento escrito por um
boténico, vitima de tortura fisica e psicoldgica. O relato, com alto grau de crueldade, ao
mesmo tempo em que emociona, pede justica.
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