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As identidades s6 podem ser lidas a contrapelo, isto €,
ndo como aquilo que fixa o jogo da diferenga em um
ponto de origem e estabilidade, mas como aquilo

que é construido na diférrance ou por meio dela.

Stuart Hall

Consideracoes iniciais

O século XVII caracterizou-se como o século da histéria das mulheres, apesar de,
nessa caracterizacdo, o espaco da mulher continuar limitado. Aos homens cabia, o
espaco publico e tudo que era dessa esfera, ao passo que as mulheres era destinada a
esfera do privado ou do restrito. Desse modo, competia-lhes tudo o que dizia respeito ao
doméstico, a casa, ao lar; sendo por isso chamadas de anjos do lar. Observa-se a
predominancia do discurso machista, uma vez que a mulher ocupa uma posicao
subalterna em relagdo ao homem. Mesmo no inicio do século XX, data provavel em
que ja se esbocava um discurso feminista, redefinindo a questdo do género, a condi¢do
feminina continuava sendo, predominantemente, a de rainha do lar.

Este estudo apresenta uma andlise sobre a representacdo identitdria feminina sul-
baiana através das personagens Tari Janudria, Zefa Cinco, Zonga e Lina de Todos, do
romance. Pressupd-se que, na obra estudada, apesar da predominincia do discurso
machista, as personagens femininas de As velhas ganham em suas reivindicagdes certa
heterogeneidade.

A verificacdo da narrativa literdria enquanto representacdo da identidade ¢é
vislumbrada segundo os conceitos de: Hall (2005), Bhabha (1995), Canclini (2003),
Sacramento (2004) e Moreira (2003), cujas abordagens sdo perpassadas pela reflexdo
acerca da dindmica imbricada no processo de formag¢ao das identidades culturais. Tal
estudo se propde a contribuir para a discussdo sobre a representagcdo do papel da mulher
na implanta¢do da lavoura cacaueira no Sul da Bahia.

Pressupostos Teoricos

Discutir a questdo da identidade exige a retomada de alguns conceitos
permitindo visualizd-la como uma constru¢do discursiva na qual os individuos se
localizam socialmente. A partir dessa localizacdo sdo construidos os sentidos que
marcam as caracteristicas mais representativas de um povo:



Nao temos conhecimento de um povo que ndo tenha nomes, idiomas ou culturas
que em alguma forma de distingdo entre o eu e o outro, nds e eles, ndo seja
estabelecida.... O autoconhecimento — invariavelmente uma constru¢do, nao
importa o quanto possa parecer uma descoberta — nunca esta totalmente dissociado
da necessidade de ser conhecido, de modos especificos, pelos outros (CALHOUN
apud. CASTELLS, 2000 p. 22).

A identidade como fonte de significados e experi€ncias €, entdo, inerente aos
grupos sociais, € tem importancia enquanto forma de reconhecimento dos préprios
individuos que constituem o grupo, além de servir como um bojo de caracteristicas que
promovem a diferenciacdo com relacdo aos outros. Essa diferencga, por sua vez, gerard
os sentimentos responsdveis pela formagdo das identidades, pois a sensacdo de
pertencimento passa a obedecer a ldgica da necessidade do individuo de estar contido
num sistema social que, acolha as caracteristicas individuais em torno de significacdes
homogéneas e representativas para a construcao das identidades coletivas. Esse aspecto
fard com que os individuos enquadrem a producdo cultural individual e coletiva aos
interesses dos projetos comuns da sociedade. Estabelece-se ai quem estd apto ou se
interessa a pertencer a determinados grupos de acordo com as suas identidades.

Dessa maneira, a identidade é construida a partir de um repertério cultural
apresentada na sociedade, expressada como conhecimento cientifico, praticas artisticas
ou religiosas. Kathryn Woodward afirma que “com freqiiéncia, a identidade envolve
reivindicagdes essencialistas sobre quem pertence € quem ndo pertence a um
determinado grupo identitario, nas quais a identidade € vista como fixa e imutdvel”
(2003, p.13). O sentimento de pertencimento e permanéncia € o pressuposto basico para
a constru¢do da identidade individual, ao se referir aos grupos a que pretende fazer
parte. No entanto, ver a identidade como fixa e imutdvel corresponde apenas a uma
estratégia para tentar formar nas consciéncias a sensacdo de homogeneidade que, na
verdade, ndo corresponde mais ao conceito pds-moderno de identidade, devido aos
processos de hibridizacdo cultural.

O sujeito pés-moderno segundo Hall é:

conceptualizado como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente [...]
A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao
invés disso, a medida que os sistemas de significagdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidade possiveis com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente. (2005, p. 13)

As identidades, como mostra Hall, estio em constante processo de formagéo a
depender dos fatores sociais que agem sobre os individuos. Dai a concep¢do do termo
identificacdo, a medida que esses fatores — ‘as interpelacdes dos sistemas culturais’ — se
apresentam, as pessoas se identificam de acordo com cada circunstincia. Os processos
que desencadeiam as identificagdes sdo multiplos e por isso geram uma dindmica
favordvel a ndo fixacdo permanente das identidades. A identidade, de acordo com sua
concep¢do pos-moderna, e enquanto resultado das atribui¢des culturais, € vista como
uma manifestagdo muito mais flexivel, uma vez que, tem sido mais dificil a tarefa de se
situar num ambiente mediado e formado por uma constante hibridacdo cultural
(Canclini, 2003). Os sujeitos passam a assumir diversas identidades que ndo existem



mais como algo unificado, todavia, respondem a momentos especificos e a contextos
diversificados. Dai a necessidade de se formular estratégias que permitem, mesmo com
o hibridismo das culturas e formacdes multiplas das identidades, aspectos que retinam
os individuos em categorias de acordo com algumas caracteristicas comuns ao grupo e
fazem com que esses se sintam como parte de um todo. Deve-se encontrar formas de
costurar as diferengas decorrentes das varias identificacdes, a fim de constituir uma
certa homogeneidade capaz de classificar os individuos, segundo particularidades que
os definam.

Para Hall “uma forma de unificid-las tem sido a de representd-las como a
expressdo da cultura subjacente de ‘um unico povo’. A etnia é o termo que utilizamos
para nos referirmos as caracteristicas culturais — lingua, religido, costume, tradi¢des,
sentimento de ‘lugar’ - que sdo partilhados por um povo” (2005, p. 62). Essas
classificagdes acerca das caracterizagdes do povo sdo fundamentais para gerar um
agrupamento em torno dos mesmos aspectos culturais, promovendo assim, as
impressdes de homogeneidade.

Perceber a identidade como processo que emerge de atributos culturais € crucial,
portanto, para a compreensdo o papel que as representacdes t€ém na edificagdo dos
sentidos que compdem as identidades. Assim, é possivel dizer que s6 a partir da
representacdo serd possivel conceituar a identidade nacional explicando a sua
importancia nas sociedades contemporineas, nos dominios cultural e social. Nesse
contexto, a cultura, enquanto expressdo da produgdo de bens simbdlicos que definem as
identidades, surge como uma sintese de representagdes capazes de produzir as
identificacdes dos sujeitos com o meio no qual estd inserido. Dessa forma, a literatura
adquire o status de representacdo cujo funcionamento age como fonte de significados e
suscita a abordagem dos aspectos culturais da sociedade a que se refere.

Antes que se perceba imerso numa cultura universal, na qual se experiencia um
contato mais intimo com outros ambientes culturais, o individuo precisa se centrar num
contexto local para encontrar os referenciais que interferem de forma mais contundente
na sua individualidade: “Ter uma identidade seria, antes de mais nada, ter um pais, uma
cidade ou um bairro, ou seja, uma entidade em que tudo o que é compartilhado pelos
que habitam esse lugar se tornasse idéntico ou intercambidvel” (CANCLINI, 2003, p.
190). As identificacdes com os fatores sociais formam-se primeiro nos espagos cujas
identidades sdo mais facilmente constituidas, sendo assim, a formulagdo se processa
inicialmente em referéncia ao contexto local.

Outro aspecto relevante referentes aos produtos culturais que visam a reafirmacgao
das identidades € que estes funcionam, ainda, a partir de algumas estratégias, a fim de
situar as origens de um povo através de narrativas que agem como mitos fundadores ou
lendas de tradi¢do oral, construindo os sentidos que compdem as identidades
(BHABHA, 1995,p. 45). Esse aspecto se verifica na literatura, na cultura popular e na
midia, através de estratégias discursivas que objetivam gerar a nocdo de continuidade,
tradi¢do e intemporalidade. A crenca em um passado imaginado e comum a todos,
edificado pelas narrativas literdrias e outras formas de representacio cultural, orientam
os individuos na histéria de formagdo da sua coletividade e preenchem de sentidos suas
identidades(Hobsbawm,1997). Dessa maneira, por meio da producgao cultural € possivel
que as pessoas de determinado local sintam-se agregadas, compartilhando modos de se
comportar e pensar, vivenciando um sentimento de cultura partilhada.

A literatura regional € vital no processo de constitui¢do das identidades locais,
pois funcionam como forma de representacdo dos aspectos culturais, que as



caracterizam tal como se manifestam socialmente.O estudo da obra As velhas permite
observar a literatura como reflexo da cultura retratada e também como uma estratégia
narrativa de reafirmacio e valorizag¢ao da identidade sul-baiana.

A representacao identitaria feminina

O narrador de As Velhas apresenta Tari Janudria, em sua infancia e juventude,
submetida a uma dominagdo machista, tipica da cultura daquela época, a fase de
desbravamento das matas, para o plantio do cacau: “Sozinha, morto o pai e sem a minha
gente, me agarrei a Pedro Cobra. Fui uma cachorra a segui-lo, andando ou correndo,
sempre atrds dele no caminho de volta”, ““[...] ele na frente e eu atrds como um rabo”
2(ADONIAS FILHO, 1979, p.13 e 20).

Nessa cultura, a mulher sai do dominio do pai, para se submeter ao dominio de
outro homem - o marido-,

[...] O destino da mulher era o casamento e a maternidade; atribui¢des, ou melhor,
fungdes que em nada mudavam a condi¢do feminina, uma vez que a mulher
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continuava tutelada pelo marido e mantida como uma “menor”’, “uma
marginalizada” diante do poder constituido. (MOREIRA,2003, p.52)

Entretanto, ao longo do tempo, sua relagdo com o marido vai se tornando mais
igualitdria e menos violenta:

Me lembro da labuta dele, Pedro Cobra, para ensinar as coisas dos brancos. Noite
com a fogueira queimando 14 fora e aqui dentro o fogo/...] me ensinou a comer
sal, usar vestido, falar como ele, atirar de rifle e ndo mais me pintar com o
vermelho do urucum e o preto de jenipapo”.(ADONIAS FILHO, 1970, p.20)

Nessa fase intermedidria, apesar de receber do marido uma aten¢do maior, numa
relacdo de ensino-aprendizagem, ela ocupa o papel subalterno de aluna, enquanto Pedro
Cobra é o professor. A contribuicdo da cultura indigena na identidade regional “é
silenciada”, uma vez que Tari Janudria assimila a cultura européia, a cultura do
colonizador: “comer sal, usar vestido, falar como ele, atirar de rifle”, ao mesmo tempo
em que nega sua propria cultura: “ndo mais me pintar com o vermelho do urucum e o
preto de jenipapo”. Toda a contribuicdo indigena a cultura grapiina ndo é levada em
conta pelo narrador e através da voz de Tari Janudria: “me ensinou a comer sal, usar
vestido, falar como ele, atirar de rifle e ndo mais me pintar com o vermelho do urucum e
o preto de jenipapo” , este lugar, ou melhor, este ndo-lugar, ocupado pela cultura
indigena se faz presente.

(...) o processo colonial intentava promover o esquecimento das referéncias locais e
no vazio restante instaurar a lembranga, ndao do passado do colonizado, antes os
feitos do colonizador, tal como ocorre com Iracema, que nega sua cultura, seus
antepassados, pelo fato de ser depositéria do segredo da jurema. (SACRAMENTO,
2004, p. 113)

Dessa forma, o narrador de As Velhas promove o esquecimento das referéncias
indigenas regionais, a0 mesmo tempo, em que instaura a lembranca do desbravador, que



se tornard, mais tarde, o coronel, da cultura grapiina. Observa-se, portanto, uma
continuidade no discurso identitdrio regional, entre os autores Adonias e Jorge Amado.
O primeiro destaca a figura do desbravador, com seu rifle, e o segundo retoma essa
mesma figura, ja sob a forma do coronel do cacau, a frente dos jagungos armados.

A personagem Tari Janudria, depois de uma adolescéncia violentada e de uma fase
em que € tratada como subalterna, finalmente, na velhice, adquire um status de mulher
independente, dura, autoritiria, dando ordens ao filho homem: *“ — V4, Tonho Beré,
calcule o terreno. Eu quero os 0ssos!” (op. cit. p. 5). Ocupando o lugar do marido morto,
ela passa a desempenhar o papel de mulher e de homem, numa posi¢cdo de matriarca da
familia. Assim, a construcdo discursiva da india Tari Janudria se articula em torno de
trés momentos: adolescente violentada, aluna subalterna e matriarca autoritaria.

Ao contrério, a personagem Zefa Cinco € apresentada pelo narrador, numa visio
feminista de igualdade de direitos e deveres entre homem e mulher: “se Deus fez, o
diabo juntou Chico Paturi e Zefa Cinco. Unha e carne de tdo agarrados, duros na labuta,
fizeram um pouco de tudo ”(Idem, p. 49).

A relagdo de Zefa Cinco com o marido € apresentada sem qualquer marca de
domina¢do do homem: “Unha e carne de tdo agarrados”. O trabalho na roga e o cuidado
com os animais domésticos eram compartilhados pelo casal: “(...) duros na labuta,
fizeram um pouco de tudo”. O casamento para ela ndo significou passar do dominio do
pai para o do marido, mas foi uma simples froca: “Era ainda muito moca, pois acabara
de fazer dezoito anos quando trocou pai e méde por um homem[...]” (Idem, p.50).

A relacdo feminista de igualdade com o homem, marca Zefa Cinco desde o tempo
em que vivia com o pai:

Zefa ndo perdia tiro. Aprendera a tirar com o pai firme o olhar nos jaguncos, a
pontaria infalivel. Dois ja atingira na cabeca quando ouviu o grito de Quintino.
Voltou-se e viu que o menino gemia, estrebuchando, numa poca de sangue.
Quintino, o menino! Agonizava, balas no peito, sofria muito. Ela cortou aquela dor
atirando no corag¢do do menino, aquele Quintino, atirando com o olhar seco e tudo
em menos de um segundo.(Idem, p.47)
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Em vez da dominagdo dos homens, Zefa Cinco torna-se quase um deles: “ndo
perdia tiro”, “pontaria infalivel”, “Ela cortou aquela dor atirando no corac¢do do
menino”. A violéncia masculina, no entanto, ndo extingue a ternura e o amor de mae:
“Tiveram filhos, dois meninos e, anos depois, uma menina.” (Idem, p. 50). Mas a
vinganga pela morte dos filhos faz ressurgir nela toda a violéncia selvagem dos homens
desbravadores: “Zefa Cinco, com as proprias maos, retalhou Pedro Cobra até a morte.
Fez com ele o que as ongas fizeram com os filhos dela” (Idem, p. 53). Tem-se, portanto,
uma personagem feminina, que representa a ndo-linearidade, a quebra de paradigma e
preceitos, porque reivindica, para si, a mudanga e vivencia a transi¢do de um estado de
limitagdes para abrangéncia de possibilidades.

Zonga é uma personagem feminina e negra, talvez por essa condigdo, esteja
préxima da submissdo ao homem. O casamento deu-se mais por circunstincia do que
por escolha amorosa: “Coé nasceu comigo e, todos os dias juntos teria mesmo que



acabar sendo a mulher dele”’(Idem, p. 87). Morto o marido, chega a sentir algo
“diferente” por outro homem, mas apenas segue-lhe passiva:

Me levou mato adentro, fez uma fogueira- ‘a nossa fogueira’- ele disse- e nos
deitamos na terra que a relva cobria como uma pele de carneiro curtido. Nao sei
ainda hoje se o calor vinha das chamas ou do corpo dele. Lembro que, depois de
acariciar meu rosto com as maos e me beijou a boca, me lembro que falou como se
fosse uma crianga [...] Idem, p. 88)

Mesmo depois de velha, quando algumas mulheres alcangam maior independéncia
e autonomia, Zonga continua paciente e bondosa, tracos que podem disfarcar a
submissdo décil feminina: “Ninguém mais tem paci€ncia com as pessoas, devogdo pelos
santos e bondade com os bichos que Zonga [...] A negra alta de quase dois metros, velha
de oitenta anos, magra de mostrar o esqueleto, sempre com a calma no rosto e a voz
macia, [...], ndo ordena, pede ” (Idem, p. 67)3 .

Zonga €, portanto, das personagens femininas de As Velhas, a mais submissa a
cultura machista da época do desbravamento da regido cacaueira.

Os sonhos, as ambicdes, os projetos de vida pessoal fermentavam dentro da
mulher, no entanto, ndo podiam ir além do seu destino de fémea. A atuacio fora do
lar, da casa era desvalorizada, a0 maximo, era revalorizada a sua feminilidade e, €
claro, a sua maternidade, como se participar da constru¢do da sociedade fosse algo
incompativel com sua condi¢do de mulher. (BADINTER, 1985, p. 32)

Até a lembranga do dnico homem que reparara assume a forma de um sonho
distante, além do que considera ser seu proprio destino. Lina de Todos, por outro lado,
aceita a condicdo inferior feminina para, num segundo momento, tirar vantagem dessa
situacdo, fazendo a dominag¢do machista funcionar contra os proprios homens. No
momento em que ela se coloca contrdria a atitude do marido que a aposta em um jogo:
“O Raposa ja ndo tinha o que apostar. Foi entdo que, querendo recuperar o perdido,
exclamou com os olhos fora da cara: - Jogo minha mulher!” (Idem, p.101).

Lina passa a se comportar como se fosse um homem; revertendo posi¢des de
mando, distanciadas, portanto, das relacdes estabelecidas naquela sociedade agraria. “*-
Entdo sou mula para vocé servir de aposta? — a cdlera a dominava, sem duvida, mas foi
sem perder a calma que disse (Idem,p.102).

A principio, fica a recusa ao discurso machista, levado as tltimas conseqii€ncias.
Ela, no entanto, submete-se a dominagéo, fazendo com que ela funcione a seu favor:

Os homens que ali estavam conheceram Lina de Todos naquele minuto e sua fama
comecou naquela tarde[...]Ele me pos nos dados, o safado!

E vendo os homens excitados em frente, cada um dando o que pedisse para aperta-
la nos bragos, soube que podia usar eles como quisesse. Buscou esconder a raiva e,
abaixando-se um pouco para mostrar os seios, forcou o riso que alegrou o
semblante.[...].E foi a apontar o Raposa que disse:



- Ja ndo sou mais dele porque me jogou nos dados. Nao serei apenas de Zebeleu!
Serei de todos! — exclamou, gritando, a ordenar - Matem o Raposa, agora, com as
maos ou a achado, que serei de todos! “(Idem p.102)

O modo como se submete ao machismo e dele tira vantagens encontra-se na
citagdo abaixo:
Era de qualquer um , ou de todos, o corpo trocava por servigos na terra que possua. Cada
plantio novo de cacau teve suor de homem como adubo.
Vivia com um homem o tempo certo de pegar barriga. [...]
Nao se deve ter apego a homem nenhum. Apego somente aos filhos.

- Ndo quis mais donos- ela disse, os olhinhos quase fechados parecia cochilar- o homem a
quem dei o corpo e a alma, o Raposa, acabou me apostando no jogo (Idem, p.115)

O fato de ndo querer mais ligar-se apenas a um homem nao € um protesto contra a
condicdo feminina, mas é exatamente sua aceitagdo para dela beneficiar-se.

Consideracoes finais

Enquanto fonte primordial de sentido para que os sujeitos se localizem
socialmente, as identidades funcionam como manifestacdes moveis pelas quais podem
ser construidos os sentidos necessdrios para a convivéncia na coletividade. Santos
afirma que as identidades culturais ndo sdo nem rigidas nem, muito menos, imutdveis.
Sdo resultados sempre transitérios e fugazes processos de identificacdo. Portanto,
devem ser encontradas formas dos individuos irem se identificando com vdrios
contextos sociais e culturais a fim de fornecer sentidos as suas experiéncias.

As representacdes tém, entdo, o papel de produzir uma sintese das caracteristicas
mais marcantes da cultura de um povo para dar suporte a criagdo das identificacdes.
Estas, por sua vez, sdo responsdveis pelo sentimento de pertencimento, que permite os
sujeitos vislumbrarem-se como integrantes de um contexto cultural com tragos bem
demarcados. Através das vdrias representagdes a identidade cultural vai sendo edificada
como uma narrativa, na qual se pode verificar os aspectos que compde cada cultura.

No caso da obra estudada, As velhas, Adonias Filho consegue tecer uma
narrativa capaz de reunir os caracteres que mais se evidenciam na cultura da regido,
formando uma importante referéncia para a representacdo da identidade cultural
feminina sul-baiana. Assim, a literatura, ao abordar os elementos culturais, corrobora
para a construg¢do e manuten¢do das identidades.
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