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INTRODUCAO

Os vaérios eventos discursivos que circulam socialmente prodseatido na
medida em que enunciadores e enunciatarios interagem num esaagmonpela
ideologia, pela historia e pela lingua. A depender do posicionamenta e
intencionalidade do enunciador, do momento histérico e da visdo de murglmgsas
escolhas véo determinar alguns efeitos de sentido e n&o outros.

Neste jogo € possivel verificar um além do discurso, os interdiss, que se
materializam nos textos e ddo aos sentidos que invadem o campf dmragpecto de
unicidade, de coeréncia, efeito construido por estratégiasrslisas dos enunciadores
que controlam, delimitam, classificam, ordenam e distribuemaamtecimentos
discursivos. Essa ilusdo de “unidade” do sentido é um recursmntvides textos da
midia que se empenha para exercer uma espécie de mediagiseestieitores e a
realidade. S&o as lentes pelas quais o leitor vé e acoamiindo.

Segundo Gregolin (2003, p.97), os textos da midia oferecem néo aldade,
mas uma construcao que permite ao leitor produzir formas simbdécapresentacao
da sua relagdo com a realidade concreta. Neste sentid@ippaativamente da
construcdo do imaginario social, no interior do qual os individuos pencsbesm
relacdo a si mesmos e em relacao aos outros.

E é a partir deste imaginario que as sociedades esbocamdeuntidades e
organizam seu passado, presente e futuro. Neste sentido,aacomidtitui verdadeiras
comunidades de imaginacdo (BAZCO, 1984), uma grande catedcahdamo, onde
cada vez mais produtos, atraem os olhares de um publico wdistrsficado que nao
compra objetos, mas valores, ndo sonha, mas é sonhado pelo simbéljgara ele foi
pensadamente construido.

Como produto mercadoldgico desta industria cultural, a repisevida &€ um
segmento da imprensa feminina dirigido especialmente para lescaides de classes
A e B e pretende-se como uma fonte de informacéo para a meuliner que anseia
obter sucesso no momento da conquista e assume as caractetésticakher que a
modernidade apregoa: versétil, independente, atrevida, dona dgpa€a,enas que de
alguma forma vé-se atrelada aos caprichos do homem, sendo issquisiia para sua
felicidade completa. Estar bem com o outro (ele) é &dtare realizada.

A revista segue uma formula editorial antiga, jA& bem exploradéorago da
consolidagéo da imprensa feminina em ambito mundial, e dessa éamstitui para a
menina aquela amiga que sempre sonhou em encontrar, aquela gueseosve
problemas, ajuda a sanar as davidas, aconselha e ndo censusantapas tematicas
relacionadas ao interesse comum, sempre relacionadas ao ‘@zeriopara conquistar
e manter a paquera.

A opcao pela secédo editorial, na revista, denominada “Cé entreund¥ou te
contar’ se deve ao fato de nesta conter a referéncia a ¢sdtmsnas que a edigédo
discute, e a forma que sédo abordados, além de denunciar o posicionarefitos de
sentido que deseja despertar na leitora.

Com isso, objetiva-se nesta producdo analisar os mecanienuasstituicdo dos
sentidos no editorial da edi¢cdo n° 143, de julho de 2006, considerandodiges de



producéo do discurso — memoria e interdiscurso — 0s quais concorreforpagdes
imaginérias que situam os interlocutores no interior de uma ¢a&onaliscursiva,
interpelados ideologicamente.

Inicialmente discorreremos alguns pressupostos teoricos da AddliBescurso,
imprescindiveis para a analise do objeto, entre eles condicgeedigdo, formacdes
imaginarias, interdiscurso, com a intencdo de responder a qpesti® Em seguida
procederemos a analise dmrpus evidenciando na materialidade discursiva as
estratégias de producéo de sentidos que corroboram a imagemmueiador faz da

leitora da revista e do referente.

1 FORMACOES IMAGINARIAS: UM RECURSO PARA A CONSTITUI CAO
DE SENTIDOS

Para a Analise do Discurso, o sentido néo estd alocado em untdétgaminado
do discurso, mas se constitui na interacdo com 0s outros: o distatgeito, a historia.
E no discurso que o individuo se significa e é também a paréroie o sujeito
constrdéi os significados, toma consciéncia de quem é e raticgas realidades.

Muito do que se tem instituido sobre as relacbes de classe, ,g&lzet® foi
construido através dos discursos que circulam socialmentbo®em ou mulher, ser
jovem ou adolescente, sdo formas de ser que a sociedadedtrgpdes das construcdes
discursivas, do imaginario simbdlico que faz reger os contsatiais.

O que faz com que o sentido seja um e ndo outro? Por que sobireEdasm
circunstancias ele pode sempre ser outro? Que estradésgiassivas a revistatrevida
utiliza a fim de produzir os (efeitos de) sentidos?

A fim de lancar luz a estas questdes é preciso retomar algoositos basicos da
teoria e ponderar a relagdo entre discurso e suas condi¢bes dgdpraulicontexto
sécio-histérico que possibilitou a sua realizacao, determinaddgsefie sentido e nédo
outros.

Partindo do pressuposto de que para se chegar ao sentido € preceraonsi
contexto no qual ele se insere, se este for ignorado, o sentido @sdektalterado, ou
seja, os sentidos sdo, portanto, historicamente construidosandicdes de producao
nao sao exteriores ao discurso, mas constitutivo dele. Num stiseaiculado pela
midia, necessario se faz considerar a linha editorial, oicpupkevisto, o género
discursivo, o porqué se aborda um tema daquela maneira e ndo aleNmuttaso
especifico datrevidg a forma de dizer recorre a estratégias como a persgdb, “a
sua Atré€”, “Vocé vai deixar os meninos com gostinho de quero mais”,ma de
amenizar os reais efeitos de sentido que se deseja proddZig entre nos” que
denomina a secédo editorial, € um convite para uma conversa austs relacdo de
confianca. Ao se identificar no discurso, o sujeito passaemgociador e constroi um
objeto simbdlico “universal”, reconhece na voz que ecoa a sua pvogtigue fala a
verdade, porque veicula idéias com as quais ele compartilha.

Em sentido estrito, as condi¢cdes de producdo sdo as circunstimeiasnciacao;
em sentido amplo incluem o contexto sécio-historico-ideoldgico “Qfada? A quem
fala? Para dizer o qué? Onde e quando? Com qual intencdo? E deangeiea?”.
Compreende uma relagdo com o sujeito e a situagdo, consideigitos de sentidos,
elementos que derivam da forma de pensar de nossa sociedddstoeia a producao
dos acontecimentos que significam, segundo um imaginario que afetgetss em
suas posi¢cdes politicas (ORLANDI, 1999).



Os sentidos que se atualizam estéo relacionados a um j@aiereado em uma
memodria discursiva; um enunciado nunca se repete da mesma mamegaga nova
formulacdo pode haver um deslocamento espaco-temporal ou semarmiicsreis
especifico.

Em relagdo ao discurso, a memoria é tratada como interdis@quilo que fala
antes, em outro lugar, independentemente), ele disponibilizasligee afetam o modo
como o sujeito significa em uma situaco discursiva dada. Egémndé existéncia dos
sujeitos e dos sentidos: constituem-se na relacdo tensa erdfeag®a (processos
parafrasticos sao aqueles pelos quais em todo dizer ha sengpgai@lge mantém, isto
€, a memoria) e polissemia (deslocamento, ruptura de procdsssegynificacao).
Conforme argumenta Orlandi (1999, p.37).

Considerando que todo texto (discurso) é caracterizado pela ideahbgia;se
que na materialidade discursiva, as posi¢des do sujeito enunpedem estar em
harmonia ou em conflito, a depender do lugar de onde enuncia, das eende&d
producédo do discurso e das suas normas de formacdo. Uma {fedeperau expressao
pode variar de sentido se mudar de formacao discursiva; e agdesrdiscursivas por
sua vez, estao relacionadas ao que pode e deve ser dito, e&hoamstitua um limite
definitivamente tragado, mas se inscreve entre diversazaf¢des discursivas como
uma fronteira que se desloca em funcdo dos embates da luta ice¢@OIURTINE e
MARANDI, 1981).

Desse modo, os sentidos derivam das formagbes discursivas, @adsstas
representam no discurso as formacdes ideoldgicas, “cada &writmpldgica constitui
assim um conjunto complexo de atitudes e de representagdes qusimatem
‘individuais’ nem ‘universais’ mas se relacionam mais ou meliresamente a posicoes
de classe em conflito umas em relagdo as outras”, tal cajnmanta Haroche et al.
(1971, p. 102)

Segundo Pécheux (1990) os sentidos sdo produzidos num imaginario social,
resultante das relagbes entre poder e sentidos, emitindoossfizna que o efeito de
sentido produza a impressédo de um sentido Unico, é um jogo de efesstide, no
qual os sujeitos se encontram em lugares determinadodrum@sde uma formacgéo
social. Esses lugares designam as imagens que os interloda@esde seu proprio
lugar e do lugar do outro:

IA(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado emQ@uem sou eu para lhe
falar assim?

IA(B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado entlem € ele para que eu
Ihe fale assim?

IB(B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado enQBem sou eu para que ele
me fale assim?

IB(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado enmBiem é ele para que me
fale assim?

Isso pressupfe que no processo discursivo 0s sujeitos envolvidosniéuiamee
antecipacdo do seu interlocutor, o que j& orienta a formulac@mdsor; o que a
revista divulgard e a forma que tratar4 os assuntos vaiinfleenciada pela



representacdo que tem de si mesma e pela imagem que $am deitora, quais as
respostas que ela quer obter, para isso precisa antecipar tdegees referente. Neste
artigo, nos interessa as formac¢des imaginarias do lugar demdo a férmula editorial

da revista se caracteriza como representante do discudsiticoi e que estratégias
discursivas vao resultar para conseguir a consubstanciagéo discaeso refletido na

imagem de B.

Os sentidos s6 podem ser interpretados quando se recuperam agueofadam
através do discurso produzido em certo momento histérico. Um disdutem sentido
para um sujeito quando ele o reconhece como pertencente aindarrformacéo
discursiva, na qual esta investida uma série de formag@gnarias, que designa o
lugar que os sujeitos se atribuem mutuamente (PECHEUX, 199, p.

Parafraseando Orlandi (1999), conclui-se que 0 sentido ndo exisiens@smo,
mas pode ser determinado pelas posi¢des ideologicas colocagagoeno processo
sécio-historico em que as palavras sao produzidas. O discurso, p@zssa constitui
em seus sentidos porque se inscreve em uma formagéo discungigeoatra para ter
um sentido e ndo outro. E pela referéncia a formacgéo discursivaé quussivel
compreender os diferentes sentidos que se manifestam na gigtiosiva

Uma analise, nesta perspectiva, possibilita penetraragim@rio que atravessa
0S sujeitos em suas praticas discursivas e, explicitando o cootlw 0s sentidos estédo
sendo produzidos, pode-se compreender melhor o que esta sendo dito.

2 “CA ENTRE NOS” CARPE DIEM

aind te.
vez! E depois me conte como foi.

Beijinhos,

Figura 1. Atrevida jul/2006.



A imagem constitui um discurso e, em muitos casos, € dé@lizamo artificio
para fortalecer o dizer e configura um modo de apresentarias, idé fazer referir e
provocar no interlocutor uma melhor identificagcdo. A fotografia coraourso
imagético remete a historia, histéria de vida, momentos iredais (ou nao),
lembrancgas, algo que ficou registrado no tempo. Ao olhar para otogrdfia o
individuo pode facilmente reconstituir os fatos, remontar o momemdierabrar coisas
gue estdo guardadas na memoria.

O editorial que apresenta a edigdo n° 143, de julho de 2006, estdafdbonem
dois planos, os quais destacam o tema principal e aludem aor@ens dos editores
sobre o assunto. No alto da pagina duas fotografias em destiwgume a secdo e
remetem a duas épocas distintas, despertando na memdanigidaspassado e presente;
e em segundo plano, o texto assinado que constitui os temas e red¢ed@stes da
edicdo. As imagens pressupdem que o tempo cronolégico € o assemtdiscutido;
elas dividem quase a mesma delimitacdo de espaco corto @$exito, devido ao grau
de importancia que assumem na formulagéo.

Como elemento de um &lbum de familia, a primeira fotografia specto
amarelado, com moldura detalhada em estilo barroco, apresentaudberes vestidas
ao estilo europeu do século XVIII, o que se pode observar pelo usauds,lefjapéus,
vestidos longos, rodados e bem comportados, luvas e sombrinhas; como frarumde
moveis antigos decoram o ambiente, um cabideiro com chapéus pengdtwddos
cenario completa um ar sério e compenetrado. O olhar sisudoullasres e a postura
ereta fazem transparecer um todo como se as pessoas eeatarsbi confundissem,
tornando-se um soé.

A segunda fotografia seria uma réplica da primeira, se nde fedss contrastes
gue se destacam, apesar de conter as mesmas “personagenssnmm ambiente, e
alinhadas na mesma posi¢cdo. Quais sdo as diferencas eogusé® 0s efeitos de
sentidos? Ao invés de um espaco real, na segunda foto, cgerdparenta um cenario
devidamente preparado para o sentido que a imagem deveria prodazirsédio e
compenetrado da primeira imagem, o que denota uma volta aa@adsalugar a
sorrisos e gestos de saudacéo, bragos erguidos, chapéus e leawearpa colorido,
principalmente as nuances de amarelo e vermelho, trazenamdbiente maior
descontracdo, mais vida e ar de liberdade, atributos questarassegura serem ideais
para a mulher adolescente na contemporaneidade.

O efeito de sentido é construido pelas imagens como uma agéa, ciol olhar
no passado e um répido retorno ao presente. Pode-se perceber tamibéna e
implicitamente, o percurso percorrido pelas mulheres ao longo dpoteantes
submissa, complacente com os padrdes impostos para ela sobre dd@enanulher,
sem voz, sem poder de decisdo. E no agora, tempo vivido na segtogtaffa, um
momento de conquistas, de quebra de paradigmas e de protocolod, impqgtam as
oportunidades do presente, como fica evidenciado no texto que constuinala parte
do editorial.

As duas imagens querem marcar duas épocas e, com iSso/rsugeacépoca
como mais prazerosa, mais divertida do que a outra, nesteocasaumento presente
representado pela segunda imagem, o que confirma a inscricadcadd uma das
fotografias “A redacdo datré viajou ao passado. Mas foi s6 para ficar bem na foto,
feita no estudio A Machina do Tempo. Depois do clique, voltamoglinii ao
presente!”



As formagbes discursivas que caracterizam o0s discursos no &stéo
relacionadas a forma de ver a vida, e com isso, a mateitansiderar o tempo. Neste
caso, o discurso que prevalece se inscreve na formagéo disco€iarpe diemyiver
0 presente é o mais importante, pensar no futuro é perder tpaip@ futuro ainda é
muito distante. Essa regra de vida constitui um interdiscuesmedida em que remete
a uma memodria discursiva, um ja-dito que circula socialmente.

Carpe diem quam minimum crédula postedo, Latim, significa “Colha o dia,
confia 0 minimo no amanh&”, amplamente divulgada no ocidenteeggtassao €
utilizada para solicitar que se evite gastar o tempo conasaigiteis ou como
justificativa para o prazer imediato, sem medo do futuro,omiocpalavra de ordem:
aproveita 0 momento. Seu autor é Horacio, um poeta romano que vieswarCristo
e a deixou registrada em Odes, Livro 1, ode 11, versos 6-8nainginte o poeta
aconselha seu amigo, a voltar ao trabalho de sempre porque nisghéno que os
deuses lhe reservam; entdo a melhor coisa € parar de sonhafutano, admitir que a
vida é curta, e colher os frutos de hoje. “Sé prudente, conagnaa teu vinho, e nesse
curto espaco/ Abrevia as remotas expectativas. Mesmo enquinwga o tempo,/
Malvado, nos escapa: aproveita o dia de hoje, e ndctadiamanha.”

Nos séculos XVI e XVII, esta idéia popularizou-se na poesiasagl exemplo o
livro de Robert Herrick, To the Virgins’; na poesidto Make Much of Time”,que
inicia com os versosGather ye rosebuds while ye maputros versos semelhantes sao
atribuidos a um poeta chinés, “Colha a flor quando florescer; p&oeeaté ndo haver
mais flores, s6 galhos a serem quebrados.”

No filme Sociedade dos Poetas Mortos ator Robin Williams, que faz o
personagem do professor, utiliza as mesmas idéias “Mas sesad@r bem de perto,
vocé pode ouvi-los sussurrar o seu legado. V4 em frente, abaikscdte, esta
ouvindo? — Carpe — ouve? — Carpe, carpe diem, colham o dia gamamtosnt
extraordinarias as suas vidas.”

Com a mesma intencdo, a bamdletallica, lanca em 1997 a musica “Carpe Diem
Baby”, que motiva o publico a “espremer e chupar o di@bme squeeze and suck the
day/ Come Carpe Diem Baldy.aDream Theaterem A Change of Seasormesta uma
homenagem a filosofia d€arpe Diemcom sua musica titulo do disco, de 23:06
minutos, incluindo na letra trechos do filmBociedade dos Poetas Mortos
(WIKIPEDIA, 2007)

Posto isto, entende-se que as formacdes discursivas autoszsentidos que sao
atualizados a cada discurso e fornecem aos sujeitos, ales/ésrmacdes imaginarias,
certas imagens de si e do outro, as quais sdo partesuintegtidas posicdes a serem
ocupadas pelos sujeitos. Tais posi¢Bes, assim como o0s semsg@dogonstruidos
historicamente pelo contexto ideoldgico em que esta insesdgeito.

“Mas curtir o presente, mergulhando de cabeca nas oportunidadesidaala,\é
muito mais divertido do que ficar remoendo tristezas ou se preocupamdom futuro
ainda tado distante.” Nesta formulagdo, a memoria discursivao cinterdiscurso
constitui um elemento para os efeitos de sentido que o sujeiaiador quer produzir,
a partir da imagem que faz de seu interlocutor. O adoleseenteossa sociedade se
caracteriza pelo inconformismo, rebeldia, senso de irreapibdade, de aventura, pela
ansia de aproveitar o momento e, como ja constituido historicamieieo momento,
€ melhor que planejar o futuro.

Por outro lado ha um embate ideolégico com uma outra formacao disayue o
emissor admite, na qual o passado passa a ser também imgatadeve ser



considerado na histéria de vida de cada um, como esclaresertivas‘E claro que
ninguém precisa passar uma borracha no que ja viveu nem se coroportase este
fosse o seu ultimo dia de vida.” Pode-se evidenciar, ai, unea qué perpassa duas
formag0des discursivas, uma delas mais diretamentearetata ao discurso dos pais, do
adulto, de que se deve pensar agora para que o futuro seja,mellma outra que
diverge, quando o futuro chegar, pensa-se sobre ele.

Para Mussalim (2004, p. 125),

uma formacgdo discursiva se inscreve entre divefeasiacoes
discursivas, e a fronteira entre elas se desloctuegdo dos embates
da luta ideolégica, sendo esses embates recuperaweinterior
mesmo de cada uma das formacfes discursivas egaoela

As formacgdes ideologicas, constituidas na interagdo, &speti para as
formagdes discursivas e os padrdes de ver e de dizer dentrocdgenpm discursivo. E
a partir desse instituido que as formacgdes discursivas irsreindividuo em sujeito,
isto &, colocam-no numa posigdo, da qual produz um discurso determistlica e
ideologicamente.

Considerando estes principios como constitutivos do discurso, nas mdagens
formacgdes discursivas, formulam-se as imagens que o sujegsoertem dele mesmo,
do referente e do interlocutor.

Neste jogo de efeitos de sentido postulado por Pécheux (1990), temos:

(A imagem que a revistAtrevidatem dela mesma): “Este més a Ateé esta
recheada de matérias gostosas!”, “E isso sem falar no gupe do beijo”, “Tem
também um teste para ajuda-la a descobrir em que tempo ivecé {E depois me
conte como foi”. Primeiro, “recheada” e “gostosas”, saibwirs de algo bom para se
comer, e se a revista e as matérias possuem estas deslidavem ser consumidas o
guanto antes, e vao fazer bem a leitora. E mais, elac@am@ autorizada para oferecer
auxilio, uma espécie de manual (pratico) do beijo, que oriemates, durante e o
depois, além de dicas especiais sobre o primeiro beijo, ou dghres grobleminhas
que podem surgir na hora de beijar; com esta mesma intepiEgserRta 0 teste para
ajudar a descobrir em que tempo a leitora vive, se s6 pensairmdutno presente, ou
se parou no passado. E ao interagir com a leitora “E deposonte como foi”, se
apresenta como alguém bastante proOximo, com quem se pode coe\enstar.

(A imagem que &trevidatem doreferente): “Ou elas estdo presas a lembrangas
de histérias que ja terminaram ou perdem um tempado sonhando com o, ftikas”
curtir o presente, mergulhando de cabeca nas oportunidades quela, \édauito mais
divertido do que ficar remoendo tristezas ou se preocupando com umdiundaotdo
distante.” Para a revista, 0 que importa é o tempo preseqiel deve ser aproveitado
da forma mais intensa possivel, corrobora a filosofiaCdope Diem Quanto ao
passado, remete a acontecimentos que ficaram no passadossppoéo vale a pena
relembrar. A vida € uma diversé@o e curtir as oportunidades dentoréd muito mais
interessante. E o futuro diz respeito a sonhos que podem nunca z&,realitanto,
pensar no futuro é perder tempo na vida.

(A imagem que &#trevidatem do destinatario): A forma de se dirigir a leitora j&
pressupde dois tipos de mulheres adolescentes, uma que se arinenfa@ aprova as
sugestdes da revista e outra que precisa de um motivo a maisepanimar, “Para
guem ainda ndo se animou...”, constitui uma interpelagéo uriversa



Aprender a beijar para atrair os garotos, é uma necessidadé vai deixar os
meninos com gostinho de quero mais!”, infere que toda menirias@aa adolescéncia
tem os mesmos intentos, aprender a beijar para conquistair @& meninos.

Tem meninas que vivem fora do tempo, que significa viver &wratempo,
segundo formula o editorial? “Pois saiba que muitas meninas,ors&smperceber, ndo
vivem o ano de 2006, embora essa data esteja estampada em taalesdiios. Ou
elas estdo presas a lembrancas de histérias que ja temmi(@rovavelmente algum
relacionamento afetivo) ou perdem um tempéo sonhando com o futuret. fégra do
tempo é ndo acordar com as idéias defendidas pela publicagamesinas que ainda
ndo namoram, nao freqientam as baladas, ndo dormem emooasa mamorado,
preferem planejar o futuro, ainda que esteja longe.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir da analise, conclui-se que a construcdo do sentido no @dit@nievista
Atrevidase da por meio de mecanismos que criam os efeitos ddosendi forma de
tratar o tema através de interdiscursos que funcionam comodeecdasagrada, o0s
modos de dizer, as formulacdes, imp6em um regime de verdém®anelo discursos
sedimentados ao longo da histéria.

Todo dizer, na realidade, se encontra na confluéncia dosixioés @ da memoria
(constituicdo) e o da atualidade (formulacdo). E é desse jogtrgmeseus sentidos
(ORLANDI, 2001, p.33). Pode-se afirmar que no texto analisaddogi@am os
processos parafrasticos, no dizer ha sempre algo que se maudédito, que remete a
memoria discursiva.

A atualizacdo do discurso e as regras de sentido que ela operdesd per
compreendidas a partir da designagéo do outro e do seu contexto raegivmeTodo
enunciado pressupde um co-enunciador, e isso implica um tom, umuyeatéorma
de dizer, a partir das formacdes imaginérias que deteamanenunciacdo. Natrevida,

o discurso é formulado principalmente a partir da imagem que oiadandaz da
leitora prevista e do referente, e funciona como uma respestpestdes ligadas a
forma como adolescente deve interagir no mundo criado pela médis Enagens vao
determinar as formages discursivas nas quais se insceede@urso, dando ao texto
um caréter familiar, bem préximo do que a adolescente “pregi&#seja” ouvir.

Através do discurso, 0s sujeitos se constituem, constroenpeatastrreconstroem
identidades, as quais geralmente sdo decorrentes das fosmaggnarias que o
sujeito idealiza, tomando como base os valores implicitos mieswvdiscursos que
circulam socialmente. E a partir dessa visdo que atagMievidase pauta como uma
resposta valida para os anseios da adolescente, amparando-secessqrde
antecipacao das representag¢des do co-enunciador.
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