DO VERMELHO DA PAIXAO AO SANGUE DA MORTE: AS PERSONAGENS
FEMININAS DO CONTO O CORPO DE CLARICE LISPECTOR

Maircia Cristina Xavier
Mestranda — UFPB

O conto analisado “O Corpo” € uma obra Clariciana cercada por personagens de
personalidade forte e formada. As mulheres desta narrativa sdo tomadas pelo amor e
pela ira. Essas perspectivas nos tornearam para um estudo textual no qual serd
observado os indicios e afirmativas que nos levam a uma olhar sobre o universo

feminino e caracteristicas destas personagens.

DO VERMELHO DA PAIXAO AO SANGUE DA MORTE: AS PERSONAGENS
FEMININAS DO CONTO O CORPO DE CLARICE LISPECTOR

Artistas sabem de coisas. Quero apenas
avisar que ndo escrevo por dinheiro e sim por impulso.
Vdo me jogar pedras. Pouco importa. Ndo sou de
brincadeiras, sou mulher séria.

(Clarice Lispector)

O conto que iremos analisar: O Corpo faz parte dos 13 contos que compdem o
livro A Via — Crucis do Corpo da escritora Clarice Lispector.

Este livro foi lancado em 1974 pela Editora Artenova. Desde seu lancamento
esta obra foi pouco discutida pela critica. Na época, os criticos, tais como: Emanuel
Moraes a colocaram como uma obra menor, um desvio, um [lixo, comparando-a as
demais obras de Clarice. Estes adjetivos foram atribuidos a obra pelo fato de a mesma
ter sido escrita por encomenda e as pressas. Segundo Ndadia Gotlib, critica literaria e
bidgrafa, o trabalho foi aceito por Clarice devido a problemas financeiros que a escritora
atravessava.

Outro fato que intrigou a critica na época do langamento do livro foi o texto
“Explicacdo”, editado como preficio da obra. Texto este feito por Clarice no qual ela

explica os motivos que a levaram a produzir o livro. Sobre o prefdcio Moraes publicou



em sua coluna no Jornal do Brasil: “melhor seria nio ter publicado o livro, a ver-se
obrigada a se defender com esse simulacro de desprezo por si mesmo como escritora,
diante do reconhecimento do fracasso da realizacio” (MORAES Apud REGUERA,
2006, p.48).

Vale ressaltar que ndo s6 houve criticas negativas sobre a obra em 1974;
podemos encontrar também nesta época criticos que puderam observar um outro lado de
A via — Crucis do Corpo. Um exemplo foi Hélio Pélvora que no texto A arte de mexer
no lixo, justifica a obra de Clarice como: “nada t€m de pornografico se comparadas as
ousadias da permissividade absorvida também pela literatura” (POLVORA Apud
REGUERA, 2006, p. 49). Neste texto ele salienta que o que houve neste livro foi uma
mudanga na retdrica da escritora, o que ndo fazia da obra uma colecdo de textos
pornograficos, mas sim uma obra experimental cuja linguagem é trabalhada de forma
direta, agressiva e explicita.

E € assim que também temos esta obra como uma inovacgdo, ou melhor, uma
experimentacdo da linguagem na qual a temadtica (o erotismo) € a ponte que nos leva ao

estudo do estilo e linguagem da obra.

O Corpo: O Erotismo Feminino - do vermelho da paixao ao sangue da morte

O conto O Corpo € relatado de forma incisiva e chocante por parte do narrador,
porém ¢ através das personagens femininas que observaremos as implicagdes que o
erotismo traz a obra. Segundo Luzila Ferreira (2004, p. 24), Clarice Lispector apresenta
“um estilo inconfundivel, onde fatos, objetos, pessoas e palavras parecem ser uma coisa
s0, elementos denunciadores de um universo magico que a escrita apenas pressente”.

A linguagem utilizada no conto traz a temadtica do erotismo como instrumento
ambiguo de prazer e sofrimento aos personagens. E possivel perceber esta afirmativa ja
no titulo da obra, pois A Via Crucis do Corpo nos remete a Paixdo de Cristo, a via sacra
no qual cada texto (os 14, contando com “Explicacdo”) mostra as estacdes de
sofrimento e sacrificio do corpo. Segundo Vieira (2006, p. 56) a alus@o da obra com a

via sacra € pertinente. Sobre esta questao ele destaca:

A possivel relagdo entre os textos desta e a via sacra, primeiro, sob o
viés de uma analogia entre as etapas de sofrimento por que Cristo
passa e as “‘etapas” pelas quais passam as personagens femininas, em
busca dos ‘“aspectos de sua identidade”. Identidade que € almejada



pelas mulheres, cuja saga € dramatizada como via sacra, ou como um
caminho da cruz/do copo.

Esta alusdo a Paixdo de Cristo traz como referéncia o feminino, o papel sécio-
cultural da mulher que, na busca pela sua identidade, percorre dramaticamente o
“caminho da cruz”. As observacgdes sobre a temdtica da obra colocam o corpo como
foco, abrangendo este olhar para as reflexdes sobre o papel da mulher dentro de uma
sociedade de cultura judaico-crista.

Outro fato importante é que a alusdo a via sacra traz também a obra uma
estruturacdo cercada de simbolismos que, segundo Néddia Gotlib (Apud REGUERA,

2006, p. 81) sdo referenciados precisamente e de forma meticulosa:

Em relacdo aos acontecimentos da seqii€ncia narrativa, a0 mesmo
tempo em que hd um cuidado meticuloso no célculo das doses e na
sua combinag@o, mostrando como exatamente sdo eles feitos, ha
também um tom ritualistico, ao anunciar o que ird contar e um ritmo
matematicamente preciso, bem medido fluente, certeiro.

Ou seja, a linguagem naturalista abrird espago para uma abordagem no qual o
simbolismo € fruto da alusdo a cultura cristd e seu relato € cercado de momentos
ritualisticos assim como nas passagens biblicas.

No comeco do conto o narrador nos revela a relacdo dos trés personagens e a
suas vivéncias sexuais. Beatriz é descrita através de seu corpo grotesco e Carmem como
o seu oposto, a mulher elegante. O modo de vida delas é representado através do
exagero da comida e de sexo. O fisico e as a¢cdes das personagens tendem ao grotesco e
por vezes a ndusea. “Beatriz, com suas banhas, escolhia biquini € um sutid minimo para

os enormes seios que tinha.” (LISPECTOR, 1998, p. 22).

Na arte grotesca, [...] o fantdstico, monstruoso, macabro, excéntrico,
obsceno invadem nossa realidade cotidiana, as suas leis de repente
estdo suspensas, a ordem habitual das coisas se desfaz. E dai, ante a
alienacdo surpreendente do nosso mundo, que decorre a reagdo de
horror, espanto, nojo e, por vezes, de riso arrepiado. (ROSENFELD,
1985, p 60).

E € nesse monstruoso, macabro e obsceno que encontraremos O grotesco no

conto.



Além da imagem dos corpos em exagero e bizarros, na obra encontraremos
também a referéncia a divindade pagd, Dionisio (Baco). Essa imagem dionisiaca nas
cenas aparece na caracterizagdo do personagem Xavier: ‘“Xavier bebeu vinho francés. E
comeu sozinho um frango inteiro. As duas comeram o outro frango. Os frangos eram
recheados de farofa de passas e ameixas, tudo imido e bom.” (LISPECTOR, 1998,
p-22). A divindade “Baco era representado vestido com um manto vermelho. Tinha por
emblema o vinho, cuja cor vermelha e suas propriedades inebriantes exaltam igualmente
o sentimento dionisiaco. O vinho vermelho, sob certos aspectos, é a imagem do
sangue”. (ROUSSEAU, 1985, p77.). J4 o recheio do frango “dmido e bom” nos remete
a uma imagem erdtica ligada a sexualidade feminina. No conto encontramos nido sé
estes exemplos, mas vdrias outros (frases e palavras) que nos remetem ao erotismo:
“excitou-se”, “sexo”, “foram os trés para a cama”, “Cada noite era uma. As vezes duas
vezes por noite”, “prostituta”, “camisolas cheias de sexo”, “homossexuais”’, “faziam
amor”, “nua”, etc.

Além destes pontos citados ha outros elementos recorrentes na narrativa que
trazem este carater erdtico, um deles € a cor vermelha representando o sangue, a paixao
e Xavier: “era um homem truculento e sanguineo” (LISPECTOR, 1998, p. 21).

Sendo assim para compreendermos o erotismo nas personagens femininas
precisamos passar pela erotizagdo da imagem de Xavier. Desta forma, primeiramente,
vamos analisar a figura masculina: “Xavier engordou trés quilos e sua forca de touro
acresceu-se’.

Este personagem € caracterizado como um animal, a imagem do touro
reprodutor, da fertilidade. Fertilidade esta confirmada no corpo, ou seja, no corpo que
aduba e fertiliza a terra imida e cheirosa: “Beatriz teve a idéia de plantarem rosas
naquela terra fértil”. (LISPECTOR, 1998, p.27). Xavier agia instintivamente e a
sexualidade era o que o motivava. A prostituta que surge na histéria vem para revelar o
universo masculino machista do personagem e a enfatizar a imagem que ele faz de
Carmem e Beatriz, o da “mulher dona de casa”. Apesar de serem duas personagens elas
desempenham e agregam o papel de uma, a da esposa. A identidade social e
institucional de esposa se sobressai, negligenciando as identidades individuais das
personagens. Elas sé passam a ser dois “corpos diferentes” quando mantém relacdes
sexuais uma com a outra: “E, apesar de ndo serem homossexuais, se excitavam uma a

outra e faziam amor. Amor triste”. (LISPECTOR, 1998, 23). Nesta passagem o narrador



revela que entre Carmem e Beatriz ndo ha a unido dos corpos na imagem sexual do
encaixe, elas representam aqui o prazer, prazer este incompleto.

Voltando ao universo masculino, o que justifica a trai¢do de Xavier € o fato do
mesmo ser um homem viril e machista. Ele ndo era um homem sensivel, mesmo
apresentando um gosto ou outro refinado, como € o caso do gostar de tangos. Na
verdade, ele permanecia como um homem truculento. Seu aspecto masculino viril se da
a partir da sexualidade exacerbada e através da figura da prostituta, a outra.

A relag@o idealizada por Xavier ndo era a mesma de Carmem e Beatriz,
pois para elas os papéis da mulher e da amante estavam resumidos em suas figuras. A
descoberta da traicdo de Xavier abre possibilidade a hybris nas personagens femininas.

Segundo Benedito Nunes (1989, 103) as personagens claricianas:

Mesmo quando amam, elas precisam da c6lera [...] v€, pois, que esses
sentimentos fortes e violentos, que polarizam a vida afetiva em
constante metamoforse, estdo sujeitos a bruscas transformacdes. A
célera € o reverso do amor.

Benedito Nunes explica que estes instintos violentos e a transformacdo do amor
em 6dio sdo caracteristicas constantes nas personagens femininas claricianas. Segundo
Lucia Branco (1985, p. 63) esta relacdo: amor e 6dio estd relacionado a Eros e Thanatos.

Para a critica:

A forca de Thanatos revela-se também na posse amorosa que
desemboca, com freqiiéncia, nas manifestacdes violentas dos
chamados crimes “por amor”, ou do suicidio. Os amantes, quando se
deparam com a impossibilidade da posse real do ser amado,
terminam, muitas vezes, por preferir sua morte a sua perda.

Esta consideragdo traz ao erotismo outro componente de suas bases, a morte,
pois “vida e morte estariam, portanto, na origem da existéncia erdtica, e seria através da
busca da continuidade versus o cardter descontinuo dos individuos que esses dois
impulsos se concretizam” (BRANCO, 1985, p. 60). Fato este que justifica a relacdo de
amor e 6dio existente nas relagdes que envolvem intensamente a sexualidade. Sobre isto

Williams (2002, p. 150) afirma que:

Entre homens e mulheres ha apenas o que se toma um do outro, € a
reacdo a isso € o 6dio. Em nenhuma outra parte da literatura moderna



esse ritmo esse fez ouvir de forma mais poderosa. A dancga da
excitagdo sexual é, mais uma vez, a danga da morte.

O que ocorre nesta “transformacido” € que “Eros tende a unificar o que é
disperso e a constituir unidades cada vez maiores, se opondo a Thanatos, que tende a
destruir os lagos, perseguindo a finalidade da desunido” (LEJARRAGA, 2002, p.143).
No conto, percebemos que o amor dos trés é destruido e transformado em d&dio,
principalmente através das personagens femininas Carmem e Beatriz. Neste momento é
que Thanatos como sinénimo de 6dio e agressividade € conseqiiéncia da pulsdo de
morte. Morte esta necessdria para se estabelecer novamente a “ordem” na vida das
personagens.

Como um relato de um sacrificio Carmem e Beatriz planejam a morte de Xavier.
Elas discutem a quem oferendar a acdo: se a Deus ou ao Diabo. Porém Carmem justifica
esta morte a uma ordem divina, pois “Deus € o dono de tudo. Do espaco e do tempo”.
(LISPECTOR, 1998, p. 26). Com golpes de faca elas o matam: “O rico sangue de
Xavier escorria pela cama, pelo chdo, um desperdicio”. (LISPECTOR, 1998, p.26). O
instrumento mortal utilizado no crime é um simbolo representativo do masculino que
nos remete a imagem do falo. O sangue como simbolo da fertilidade é desperdicado no
ato do sacrificio. Esta passagem nos conduz novamente a uma associag@o a imagem do
animal que nas sociedades primitivas era levado para o sacrificio e oferendado aos
deuses como sindnimo de fertilidade para o povo. Segundo Lucia Branco (1985, p. 70):
“O sentido do sacrificio, nesses casos, consiste na representacdo e contemplagdo da
morte [...]".

Continuando a explicacdo de Branco (1985, p.71) em relagdo ao erotismo em
associacdo a morte, evidenciamos que: “reside agora na morbidez das caveiras, na
putrefacdo dos caddveres, na hemorragia dos corpos. Um erotismo evidente apenas para
aqueles que, pudores a parte, souberam compreender as raizes comuns do amor, da vida
e da morte”. Neste caso, “A morte, por oposicao, € uma espécie de realizacdo, capaz de
trazer, comparativamente, ordem e paz” (WILLIAMS, 2002, p. 144). Ou seja, a morte
de Xavier foi necessdria para que a ordem se estabelecesse para Carmem e Beatriz. O
relacionamento deles encaminhou os fatos para o tragico; a trai¢do de Xavier foi o que
despertou a ira feminina e essa cdlera excessiva fez com que Carmem e Beatriz ndo
tivessem piedade em cometer o assassinato; apenas o que sentiam na hora do crime era

repulsa por Xavier. Em outras palavras, “ndo h4 justica ou lei externa, mas héd dor e



vinganga, abandono e 6dio: a luta humana, sem artificio ou sutilezas” (WILLIAMS,

2002, p. 148). Para o mesmo autor (2002, p. 159),

A tragédia de pessoas isoladas, que comecou nas lutas de um espirito
desejoso, acaba como uma luta feroz e animalesca e como uma
recaida: no ato sexual em si, onde hd uma comunicagdo na qual o
espirito falhou tragicamente; um ato de vida e ou de morte, nos
mesmos ritmos, o combate tenso e cruel consumado por fim em
recaida. O que nos espera, ao final do sexo e da feroz e ralada luta
pela vida, € a morte.

Percebemos ao longo da narrativa que os fatos tendem a caminhar para a morte
de um personagem. Verificamos estes indicios logo nos primeiros pardgrafos através
dos comentérios do narrador que ressalta que o tempo passa e ninguém morre como se
naquela relac@o haveria de ter um desfecho e este fosse a morte de um dos personagens.
Sendo assim, a atitude de Carmem e Beatriz vem a realizar esta necessidade, o fim da
relacdo luxuriosa dos trés.

Depois de mati-lo, Carmem e Beatriz enterram o corpo, no local da cova,
Beatriz tem a idéia de plantar rosas: “O pé de rosas vermelhas parecia ter pegado. Boa
mao de plantio, boa terra prospera” (LISPECTOR, 1998, 27). Outro fato interessante
que este trecho nos traz (além de enfatizar a associacdo do corpo de Xavier a
fertilizacdo) € a relacdo da cor vermelha (as rosas, o sangue) e seus significados na
narrativa. Segundo René Rousseau (1980, p.81) “o vermelho que exprime o egoismo, o
amor infernal e o fogo do inferno € a mesma cor que fala a lingua do amor divino, do
altruismo e do sacrificio”. Em vérios momentos no conto encontramos as diferentes
significacdes que esta cor implica na cena. Em alguns momentos temos o vermelho do
amor, do sangue como vida e também do sangue como morte. Xavier bebe vinhos e os
trés (Carmem, Beatriz e Xavier) comem também rosbife. Xavier é sanguineo, as rosas
sdo vermelhas, o caderno de Carmem é encadernado de vermelho e por fim o rico
sangue de Xavier. Todas essas passagens enfatizam a relacdo que a cor tem com a idéia
de amor e morte, além de também remeter a um tom de sexualismo. Continuando a

explicacdo de Rousseau (1980, p. 82),

O vermelho exprime simultaneamente o amor a Deus e ao préximo; a
coragem e também a crueldade, a célera, o homicidio e o massacre. O
vermelho € a cor sublime quando as forgcas que ele simboliza estdo
voltadas para Deus. Para os misticos ela representa a terceira etapa, a
terceira esfera ou ainda a terceira clausura da regeneracdo. Mas ela



também é o fogo mau, o fogo de Vulcano, a expressio do Eu
Iuciferiano e das chamas da luxdria.

A vida luxuriosa vivida pelos personagens, o 6dio e a morte serdo simbolizadas
pelo vermelho. Outra cor que € mencionada na narrativa € a amarela: “Carmem e
Beatriz sentaram-se juntos & mesa da sala de jantar, sob a luz amarela nua, estavam
exaustas. Matar querer for¢a. For¢ca humana. For¢a divina”. (LISPECTOR, 1998, p. 26).
A cor amarela apresentada no conto tem dois sentidos: um divino e outro infernal.
Divino no que se refere a luz, energia que ilumina. O outro significado € o de trai¢do e
adultério. Neste momento as personagens parecem banhadas pelo sentimento de bengdo
divina como também pelo ato de violéncia.

Como podemos observar o erotismo nio s se apresenta como sindnimo de vida
e morte, mas também pode ser visto na putrefagdo dos corpos, no cadaver. No trecho do
conto: “E viram Xavier. Estava horrivel, deformado, j4 meio roido, de olhos abertos”.
(LISPECTOR, 1998, 28), verificamos outra forma de retratacdo do corpo, desta vez

podemos dizer que:

O pavor diante das imagens de putrefacdo de copos relaciona-se,
segundo Bataille, as insinuagdes de prazer por essas mesmas imagens
produzidas [...] por uma lado né repudiamos essas imagens e, por
outro, nos mantemos presos a elas pela fascinagdo, pela perturbacio
soberana que nos causam. (BRANCO, 1985, p. 65)

E é neste momento que temos a transformacao nitida de Eros em Thanatos. Na
explicacdo de Lucia Branco (1985, p.69) sobre o erotismo e as suas relacdes com a

morbidez, aborda que:

A minuciosa descri¢@o do aspecto corrosivo e desagregador da morte,
aliada a um erotismo negro, a uma sensualidade as avessas, reforcam
a violéncia e o cardter ruptor do impulso erdtico. Eros faz-se
expressar, mais uma vez, através dos movimentos de Thanatos.

Em muitos casos, os instintos de violéncia levam a atitudes extremas, o que
inclui a morte, ou seja, o derramamento de sangue, marca esta caracteristica do
erotismo. Segundo Branco (ibidem): “Além das imagens da caveira e corpos em
decomposi¢do, € comum encontramos detalhadas cenas de sangue na literatura [...], ja
que o sangue é também indice de violéncia, desagregacdo e morte e, portanto, de

erotismo”.



Podemos perceber que a relacdo do erotismo implica em varias outras questdes:
amor e 6dio, além da sexualidade. E o erotismo nas personagens € construido através
destas relagdes citadas (vida e morte) que se originam em relacdes estabelecidas com o
Outro e com o meio.

No conto também notamos que “rompem-se as defini¢des preconcebidas sobre
as adequacdes de género, e o que prevalece € a desmontagem de esteredtipos e mascaras
de ambos os sexos” (ROSENBAUM, 2002, p.35). Assim ndo sé as personagens

quebram com esta moldura paralisante,

[...] a escritura também o faz a partir de um obscurecimento do fio
narrativo, de uma pedra dos referenciais romanescos familiares e de
desmascaramento da dita naturalidade dos papéis sexuais e sociais que
na verdade sdo construidos historicamente e culturalmente.
(ROSENBAUM, 2002, p..36)

Ou seja, quando esperava-se a passividade feminina ao ato de traicao de Xavier,
as personagens Carmem e Beatriz revelam suas personalidades e destroem com a
relacdo de poder criado pelo universo masculino. Em suas atitudes elas ultrapassam os
limites que de praxe é determinado ao género feminino.

Ja no comeco da narrativa percebemos que Xavier mesmo inserido em uma
sociedade patriarcal e monogamica ele assume diante de todos seu caso com duas
mulheres e este fato ndo é apresentado como uma falha masculina, mas sim como
caracterizacdo de um homem viril e forte. Em outras palavras, na sociedade em que o
homem dita e faz as leis suas transgressdes servem para firmar seu poder e sua
virilidade. Segundo Koss (2004, p. 93): “O patriarcado se estrutura em torno da
autoridade masculina e se caracteriza pela ordenacdio do mundo em opostos
hierdrquicos, na raiz dos quais sempre encontramos a dualidade sexual bdsica entre
macho e fémea”. Sdo estas denominagdes fundadas no patriarcalismo que determinam

0s papéis sociais dos homens e mulher:

Por sua vez, quando atribuimos aos homens caracteristicas como
agressividade, dominacdo, l6gica, competitividade, razdo, afirmamos
igualmente que sua funcdo é atuar no mundo publico, criando os
recursos financeiros, materiais e intelectuais necessdrios para a
manutengdo e o desenvolvimento da sociedade. Uma funcdo
dominante no sistema patriarcal. (KOSS, 2004, p.178)



Diante destas duas conceitualizacdes podemos observar algumas caracteristicas
do personagem Xavier. O homem forte, que domina os recursos financeiros e é o
responsdvel pelo lar. Suas mulheres sdo para ele instrumentos sexuais e domésticas.

Para Koss (2004, p. 178);

Na nossa sociedade, o grau de masculinidade de um homem é&
definido pela soma de caracteristicas como sucesso material, forca
fisica, capacidade de convencer por meio de argumentagao, lideranca,
invulnerabilidade, destemor, controle das emocgdes, independéncia,
poder, ambicdo, agressividade sexual e fisica, a capacidade de obter o
que quer e quando quer. Espera-se deles que iniciem e controlem as
relagdes sexuais.

Xavier faz tudo o que quer e mesmo sendo bigamo em uma sociedade
monogamica este fato ndo o faz menos homem, pelo contririo € visto pelos outros
homens como um insacidvel, um machdo. As tnicas pessoais incomodadas com esta
situacdo sdo as mulheres. Segundo Foucault (1984, p. 77) “no uso desses prazeres de
macho € necessdrio ser viril consigo como se € masculino no papel social”. Ou seja,
Xavier enquanto homem desempenhava seu papel, assim como suas mulheres: os

instrumentos do prazer masculino. Para Koss (2004, p. 93):

Na cultura ocidental, do mesmo modo que se afirmava que a mulher
contribuia apenas com o corpo fisico, a matéria passiva que precisa se
formada pelo espirito masculino, a natureza orgénica ¢ vista e tratada
como “‘a matéria prima da cultura, e para que se tornasse disponivel
para os objetivos culturais patriarcais, era necessario apropriar-se
dela.

Neste mundo machista a sociedade e religido contribuem para fundamentar estes
preceitos e ordenar o mundo em papéis femininos e masculinos. Como foi dito “a
cultura ocidental estd baseada nas concepgdes religiosas e morais contidas na Biblia, por
outro ela se fundamenta na filosofia e ciéncia desenvolvida na Grécia do periodo
classico” (KOSS, 2004, p. 158).

A bigamia de Xavier € relativa ao seu sentimento de dominio e poder sobre as

mulheres. Sobre a questdo do dominio Foucault (1984, p. 77) comenta que:

O dominio em si € uma maneira de ser homem em relagdo a si
proprio, isto é, comandar o que deve ser comandado, obrigar a
obediéncia o que ndo é capaz de se dirigir por si sd, impor os

principios da razdo ao que desses principios é desprovido; em suma, é



uma maneira de ser ativo em relagdo ao que por natureza, € passivo e
que deve permanecé-lo. Nesse moral de homem feita por para
homens, a elaboragd@o de si como sujeito moral consiste em instaurar
de si para consigo uma estrutura de virilidade: é sendo homem em
relacdo a si que se podera controlar e dominar a atividade de homem
que exerce face aos outros na pratica sexual.

Ou seja, como homem Xavier mostra seu poder e virilidade dominando e
utilizando as mulheres como objetos sexuais. Seu interesse pelo sexo oposto €
puramente sexual. Podemos completar e concluir este ensaio afirmando que ja as
mulheres (Carmem e Beatriz) ao longo da narrativa ndo se contentam mais aos papéis
estabelecidos por Xavier e assim transgridlem a ordem estabelecida pelo universo
masculino. Seu corpo e sua erotizacdo ndo estdo prezas as normas sociais e ou

religiosas. Elas estdo libertas para agirem conforme seus impulsos erdticos.
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