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Memoria e Mulher sdo categorias tedricas que, embora distintas, entrecruzam-se €
justapdem-se no discurso de Vozes do deserto (2004), romance da autoria de Nélida Pifion.
E claro que esse encontro discursivo ndo é gratuito, mas certamente fruto de um projeto de
autoria feminina, o qual provavelmente nasceu da constatacdo de que a tradicdo da
narrativa deve muito a forga criativa das mulheres de todas as épocas.

Dentro dessa premissa, analisamos a relacdo género/memoéria em Vozes do
deserto®, lembrando-nos de que o préprio nome desse texto de ficcdo é bastante sugestivo.
Assim, além de analisarmos a perspectiva da memoéria como resgate de uma tradicdo,
propomos uma reflex@o sobre a memoria do corpo como sensagdes € gostos.

Dentro desse duplo contexto memoria/tradicdo e memoria/corpo, de imediato,
deparamo-nos com a evidéncia de que a obra trata do resgate das histérias das Mil e uma
noites — narrativas essas que povoam, ha geragdes, o imagindrio tanto do Oriente quanto
do Ocidente — bem como da evolu¢do do posicionamento da mulher em relacdo ao seu
proprio corpo.

Mas o que teria Nélida Pifion a acrescentar as consagradas historias contadas por
Scherezade e a forma com a qual, num contexto mais amplo, as mulheres t€ém administrado
o préprio corpo? Vozes do deserto seria uma releitura dos fatos, digo, das narrativas
passadas, acrescentando-lhes a sensibilidade, a ética e a perspectiva feminista ou apenas um
resgate da memoria do povo drabe, ou ainda, um tratado sobre a memoria como forga que
impulsiona a libertagdo do corpo feminino?

Dentro desse eixo discursivo, tanto as idéias de Linda Hutcheon (1991) e de
Zygmunt Bauman (1998) quanto as de Judith Butlher (2003) e de El6dia Xavier (2007) sdo
extremamente importantes para estabelecermos o elo entre memoria e género, quer seja
através de algumas proposi¢des acerca da importancia da memoria na tradi¢dao da narrativa,
quer seja através da memoria como veiculo de preservacao dos individuos, quer seja através
de uma rédpida reflexdo a respeito do ser mulher, quer seja ainda através de inferéncias
sobre a memdria do corpo em evolugao.

No que concerne a memodria em relacdo a tradicdo da narrativa, Linda Hutcheon
(1991, p.147) “sugere que reescrever ou representar o passado na ficcio e na histdria é —
em ambos os casos — impedi-lo de ser conclusivo e teleolégico”. Quando as narrativas
passam o passado a limpo, impedem que o mesmo seja definitivo, além disso, dao aos fatos
uma nova e diferente versdao e “afirma-se abertamente que ndo s6 existem verdades no
plural e jamais uma sé verdade”(HUTCHEON,1991,p.146). Em decorréncia disso,
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acreditamos ser a reescrita do passado um fator preponderante ao resgate e a reflexdo sobre
a tradicdo, ao esclarecimento acerca dos pontos ocultos e obscuros da histéria, da cultura e
das representagdes artisticas de uma sociedade.

No caso especifico de Vozes do deserto, a reescrita do passado constitui-se numa
forma instigante de atualizar as leituras feitas, ao longo dos séculos, sobre o universo
imagindrio das Mil e uma noites e das facanhas da transmissora destas histérias que, ainda
na contemporaneidade, estdo presentes no imagindrio do Ocidente e do Oriente. E como se
o passado fosse alterado e a tradicdo da narrativa fosse reescrita (c.f. HUTCHEON,1991).

A saber, nessa nova perspectiva discursiva de releitura do passado, Scherezade nao
representa apenas a mulher que engana o Sultdo nem tdo pouco a pobre moca que se
oferece em sacrificio pelas virgens do reino e pela prépria familia. Ao contrério, a
personagem configura-se como as mulheres de todas as épocas, de uma lidima postura
feminista, ou seja, as que evoluiram na sua relagdo com o corpo, as que ousaram renegar o
seu “destino de mulher” e de simples amante, curvada, submissa, anulada. Dai o papel de
martir ser romantico, insuficiente e indigno a essa figura tao significativa para a histéria da
ficcdo literdria.

Mulher e memodria sdo o ponto central dessa narrativa de Nélida Pifion por duas
razdes Obvias: sempre tanto coube a mulher os grandes sacrificios pela harmonia da familia
quanto a responsabilidade pela educacdo dos filhos. A mulher foi, durante séculos,
reservada a parte ingléria, menos importante, mas contraditoriamente, vital & manuten¢ao
da familia, como a entrega, a doacdo, os sacrificios. Também lhe foi reservada a tarefa de
educar, de contar e recontar, as criangas, antigas e importantes historias, numa tentativa de
manutencdo do imagindrio social e do status quo de toda uma sociedade e de todo um
estado de coisas, em que a propria mulher foi, durante séculos, o outro, o castrado nas
necessidades, nas vontades, nos desejos e nas aspiragdes.

No entanto, na memoria cultural de um povo, ficam apenas os notdrios, aqueles que
se destacam, pois a memdria representa um veiculo de preservacdo de individuos que
realizam fatos notaveis (c.f£.BAUMAN,1998) e essenciais a sobrevivéncia ou ao
enriquecimento artistico de uma sociedade.

Por tudo isso, no que concerne a memoria, Scherezade apresenta uma dupla
importancia: salvar toda uma sociedade da gana de vingancga do Califa — que deseja matar
todas as mulheres, na ansia de vingar-se didria e constantemente da “traidora” esposa
Sultana — inscrever, na fic¢do literaria, a mulher como um ser articulado, agente, feminista.
A saber, a forma como Scherezade € delineada, em Vozes do deserto, mostra-nos que, nas
condi¢des da narrativa, mulher € sindnimo de imaginacdo, de forca, de insubmissdo, de
subversao.

Dentro desse contexto subversivo, pode-se ainda dizer que, a semelhan¢a do mundo
real, no qual “estar ciente da mortalidade significa imaginar a imortalidade, sonhar com a
imortalidade, e com isso, encher a vida de significado”(BAUMAN,1998,p.191), no texto
ficcional de Vozes do deserto, a personagem Scherezade tem consciéncia da sua préopria
mortalidade, por isso a memodria do povo drabe, da qual € portadora, representa a
possibilidade de subverter a ordem das coisas e resistir a iminéncia didria da morte,
tornando, enfim, o seu feito, algo inigualdvel e imortal. Conseqiientemente, a resisténcia da
protagonista a morte e as regras pré-estabelecidas, denotam um “ser saindo da imanéncia a



transcendéncia, digo, uma consciéncia realizadora que deseja projetar-se no mundo, com o
mundo e para o mundo” (HEIDEGGER, 2005).

Embora a educagdo que o “Vizir reservou as filhas difira das préticas da corte,
punitivas e castradoras para com as mulheres”(VDD,p.2004), a jovem Scherezade
representa a insubmissao feminina, a subversao do discurso. Insubmissa porque — ao decidir
morar com o Sultdo, com o intuito de livrar as jovens da furia desse Abdssida — contraria as
ordens, os apelos e as chantagens do pai. Subversiva porque — ao utilizar-se da magia da
ficcdo para protelar a propria morte — usa o poder da palavra, do discurso e ratifica que
tanto o poder circula nas relagdes socio-pessoais quanto a linguagem, inteligentemente
articulada, € sinbnimo de autonomia e do préprio poder.

Nesse contexto narrativo e na opinido de tedricos, o discurso ndo é inocente nem
puro. Assim, da mesma forma que no mundo real “o discurso estd na ordem das leis”
(FOUCAULT, 2006, p.07), das regras sociais, do que podemos ou ousamos falar, enfim, do
uso da linguagem interdita, em Vozes do deserto, o discurso € a forca motriz a conduzir as
histérias, a interromper vidas ou impedi-las de serem ceifadas.

O Soberano Bagdali possui o poder do Estado, mas Scherezade tem a vocacao para
contar histérias. A jovem também € a memoria das geragdes passadas, pois “tudo que
dissesse tinha respaldo na memoria do Isla” (VDD, p. 204); com isso, € detentora de um
imensurdvel patrimdnio cultural, e conseqiientemente, do poder da linguagem.

Scherezade desde cedo aprendeu que, para possuir o poder do discurso, é
necessario, redundancias a parte, primeiro nos apropriarmos de certos discursos; depois nos
desfazermos dos mesmos, para sé entdo construirmos o nosso proprio discurso. Dai a razdo
pela qual a filha do Vizir sempre ouviu atentamente as narrativas de sua ama Fatima, bem
como sempre encontrou tempo para recarregar a forca imaginativa no mercado e na medina
da cidade.

Em decorréncia disso, a linguagem € a evidéncia do ser no mundo, pois quem fala
coloca-se na posicdo de sujeito, de agente, de dominador. Noutras palavras, o momento da
enunciacdo é primordial tanto para rompermos as algemas da castra¢do social quanto para
ratificarmos nossa esséncia de seres do pensamento e do desejo.

Ainda nesse contexto, em Vozes do deserto, ndo se percebe a platdnica cisdo
mente/corpo, uma vez que Scherezade configura-se tanto como a mente articuladora de um
plano, cujo objetivo € salvar as familias da vinganca e da transferéncia do 6dio do Abdéssida
as mulheres, quanto o assumir de um género autenticamente feminista, repleto de fantasias
e de desejos.

Essa postura de Scherezade vai ao encontro do pensamento de Judith Butlher (2003,
p.18-19) para quem “o Sujeito do Feminismo é em si uma formacdo discursiva”. Ou
melhor, ndo basta ter a biologia do sexo feminino para ser uma mulher; ¢ imprescindivel
adotar a postura, o comportamento de uma mulher, € com isso, assumir um género, porque
enquanto “o sexo € um atributo bioldgico, o género € culturalmente construido”
(BUTLHER, 2003,p.24).

A exemplo disso, a propria Judith Butlher(2003,p.164)“afirma que feministas como
Monique Wittig dizem que a pessoa nao nasce mulher, mas torna-se mulher”. Dentro dessa
l6gica discursiva, o comportamento das mulheres em Vozes do deserto corroboram essa
teoria, uma vez que as mulheres do reino aceitam passivamente o destino de mulheres
objetos.



A prépria Dinazarda — irma da heroina da histéria — sente inveja de Scherezade. No
entanto, o surpreendente é aquela ndo sonhar em possuir a criatividade e a inteligéncia da
contadora de histérias, mas sentir uma louca vontade de estar com o Califa, ou seja, ser um
objeto, um troféu do poder, sem se dar conta de que, naquela situacdo, todas as vidas sdao
vitimas, oprimidas, anuladas, ceifadas.

Embora na narrativa, Dinazarda represente a guardid do corpo da irmd, aquela que
se dispde — por livre e espontanea vontade e até prazer — a assumir a posicado de amante do
Califa, ainda assim, entende-se que realmente, muitas nascem com o sexo, com a biologia
da mulher, mas poucas se tornam autenticamente mulher. Apenas a insubmissio ao estado
de opressdo constitui-se numa lidima posi¢cdo de sujeito e de género. Reside ai a
importancia da lenddria Scherezade resgatada, recriada e atualizada por Nélida Pifion:
mostrar que as questdes de género e memoria sempre permearam o imagindrio social e
literario do Ocidente e do Oriente.

Entdo, se num primeiro momento, a postura guerreira e revoluciondria de
Scherezade leva-nos a repensar a identidade feminina no bojo das representacdes literdrias
— haja vista essa personagem representar a guardia da tradicdo da narrativa — por outro
lado, bem mais honroso, é claro, nota-se a figura feminina saindo da casca, para o mundo,
para a vida. Quando isso ocorre, percebe-se brotar, daquela situacdo calamitosa de objetos
anulados e maculados, uma conduta subversiva, por isso, feminista, bem como uma
consciéncia de género, de mulher.

Isso se justifica porque, segundo Sartre (2005, p.122), “o ser da consciéncia € um
ser para o qual, em seu ser, estd em questao o seu proprio ser’, pois 0s antigos projetos nao
sao mais suficientes para a satisfacdo nem a realizacdo pessoal. Particularmente, o ser da
consciéncia € aquele que, além de adotar uma postura subversiva diante da vida, inquieta-se
e liberta-se do cerco das obrigacdes sociais e pessoais.

Scherezade configura-se num legitimo ser da consciéncia em dois momentos:
primeiro ao decidir — a revelia de todos — minar as for¢as do Sultdo e desestruturar o poder
avassalador e impiedoso do Abdssida; depois, ao fugir dos dominios do impiedoso
Soberano Bagdali, em busca da sua liberdade. A saber, a jovem feminista estd
constantemente desfazendo-se do ser-em-si em busca de um ser-para-si. Isso ocorre porque
tanto no mundo real quanto no ficcional, o ser-em-si simplesmente €, existe, enquanto o
ser-para-si € aquele possivel de existir (c.f.SARTRE, 2005), de subverter a ordem das
coisas pré-estabelecidas, do discurso vigente.

O pivd desse processo de libertacdo de Scherezade instaura-se no momento em que
0 seu corpo € a sua mente pedem algo além das obrigacdes conjugais com o Califa, e a
mesma comeca a sentir intensos desejos sexuais. No entanto, a libido da personagem relega
ao nada a suposta atragdo do Califa por ela, voltando-se ao outro existente na imaginagao,
ou ainda, algumas vezes, materializado nas sutis e generosas curvas da bela escrava
Jasmine.

Nesse momento crucial da narrativa, percebe-se a mudanca, digo, o aprofundamento
do eixo discursivo da memoria/tradicdio e da mulher/género — com os quais temos
trabalhado até entdo — para o eixo memdaria/ corpo, como sensacoes € gostos.

Da mesma fora que ganha importancia discursiva o 6dio do Califa as mulheres pelo
fato da Sultana ndo s6 ter copulado com outro homem, mas o “traido com um escravo
negro de pénis grande” (VDD, p.47), Scherezade transcende a fantasia, libera-se e, “alheia



aos conflitos da escrava, simplesmente imergia numa zona proibida que hd muito
freqiienta” (VDD, p.54). Ao lado de Scherezade, Jasmine “em seus sonhos desgarrados,
sem esperanga, ambiciona pertencer a grei de Scherezade e Dinazarda”( VDD, p.85).
Também ao lado da escrava, a notdria contadora de histérias € o mistério que “atica a
imaginac¢do do Califa, jamais o seu desejo”(VDD, p. 105), porque o importante para a
heroina € a imaginacdo. A saber, a fantasia € a forca motriz a conduzi-la a liberdade e
também a solidao, porque estar sozinha no mundo € o preco pago pela ousadia de sair de
uma rotina disciplinada a outra liberta, liberada.

Também ¢é importante salientarmos que, apesar de a instancia narrativa descrever as
praticas sexuais do Abdssida, através de uma linguagem extremamente formal —
corroborando o imagindrio social de uma época extremamente castradora — ainda se
encontrava espaco para a fantasia, para a loucura, para as diferentes sensacdes, para a
danag¢do feminina.

O espirito inquieto de Scherezade tira paulatinamente o véu da tradicdo da narrativa,
ao passo que revela ao Ocidente uma nova Scherezade, uma nova mulher, um género
sobrevivente as sucessivas tentativas de castracdo, uma identidade avassaladora, um ser
fruto da alteridade com o outro, também castrado, representado na figura de Jasmine.
Assim, o discurso que subverte a ordem vigente € construido, na narrativa, num duplo
movimento, mostrando, pois, os dois lados da mesma moeda: a “memoria voluntdria”
(AGUIAR, 1998, p.21) da protagonista — por isso documentdria de toda uma tradi¢do do
povo drabe — e o género que constrdi sua identidade a partir da relacio com o outro e do
enfrentamento com este € consigo mesmo, bem como um corpo que anseia em significar e
realizar-se no outro.

No mundo real, as mulheres que se inquietam, pensam, brigam e agem até um certo
ponto, mas continuam submissas ao dominio masculino estdo presas a um cerco, a uma
disciplina. Ja as que saem, fogem e ganham o mundo estdo livres das amarras do controle,
estdo mental e corporalmente liberadas. Da mesma forma, no universo ficcional, pode-se
estabelecer uma distin¢do entre o corpo disciplinado ou dos deveres, e o corpo liberado ou
dos desejos e das demandas realizadas. Dai adotarmos as denominacdes ‘‘corpo
disciplinado e corpo liberado”, teorizadas por Elodia Xavier, para elucidarmos o climax da
narrativa Vozes do deserto.

Scherezade que, apesar de uma postura subversiva ao longo da narrativa, tem sido,
paradoxalmente, o individuo do “corpo disciplinado, digo, previsivel, suscetivel ao
adestramento, as regras impostas, resultado de uma submissao”’(XAVIER, 2007, p.65)
sexual, rompe as algemas das obrigacdes conjugais e sai mundo afora, com a fiel Jasmine —
personagem sobre a qual sdo direcionadas a necessidade, a vontade e o desejo da
protagonista.

Se por um lado, a fuga de Scherezade dos dominios do Sultdo representa o assumir
definitivo da posi¢cdo de mulher e de género, por outro lado, configura “a aceitacdo da
inconstancia, isto €, da fluidez; significa também a liberacdo de esquemas predeterminados,
coercitivos e repressores, proprio de um corpo liberado”( XAVIER, 2007, p.179).

A relagdo memoria/género completa-se com o corpo liberado, ao passo que
memoria cultural, identidade e mulher perfazem e atualizam os discursos sobre género e
corporeidade, na medida em que compdem um tnico, verossimil e avassalador discurso, no
qual a ordem vigente estd a todo momento sendo contestada e rompida.



Quando a memoria das histérias do povo drabe e a memoria do corpo, conforme
sensacgdes, encontram-se na fuga de Scherezade e de todo esse estado de coisas, a propria
Scherezade segue o seu corpo, encontra a sua identidade e, enfim, salva-se.

As atitudes finais de Scherezade — entre as quais, a fuga com Jasmine, a sugestao
da existéncia de um enamoramento entre as duas — sdo as evidéncias finais de um “corpo
disciplinado” que passa a ser um “corpo liberado”.

O encontro da identidade € o ponto de salvacdo de Scherezade, logo € nessa busca e
nessa identidade, dolorosamente construida, que ocorre a lidima subversdao do género e a
conseqiiente subversdo da propria Scherezade. Finalmente, a narrativa encerra-se no seu
ponto maximo: a transformacao do corpo disciplinado para o corpo liberado.
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