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O amor e o sexo tém sido temas de muitos debates e questionamentos tanto quanto
tém sido motivos que levam o artista a criar, pois eles estdo presentes na literatura e nas
artes de todos os tempos. Pode-se dizer que estes dois temas fazem mover o mundo,
independentemente de quem, como e para qué se apropria deles. Nao hd como delimitar
tempo, espago, fronteiras, sexo, raca quando se trata de discurso amoroso. Se o amor e o
sexo foram, e continuam sendo, temas centrais de debates nio s na literatura, como em
outras dreas do conhecimento, ndo ha como descartar sua importancia na constru¢do do
discurso literdrio de autores masculinos e femininos. Neste trabalho apresento uma
andlise de alguns poemas de Florbela Espanca, cuja temadtica se insere no erotismo
numa relacdo intima com a natureza.

O primeiro poema analisado Outonal, publicado no livro “Charneca em Flor”
apresenta a equivaléncia entre os dados dos diferentes sentidos: os perfumes, as cores,
os sons numa verdadeira festa sinestésica. Neste poema o equilibrio mulher-natureza é
estabelecido numa perfeita harmonia entre o mistico e o erético:

Caem as folhas mortas sobre o lago;

Na penumbra outonal, ndo sei quem tece
As rendas do siléncio... Olha, anoitece!

- Brumas longinquas do Pais do Vago...

Veludos a ondear... Mistério mago...
Encantamento... A hora ndo esquece,
A luz que a pouco e pouco desfalece,
Que lanca em mim a ben¢@o dum afago...

Outono dos creptisculos doirados,
De purpuras, damascos e brocados!
- Vestes a terra inteira de esplendor!

Outono das tardinhas silenciosas,
Das magnificas noites voluptuosas

. 1
Em que eu soluco a delirar de amor...

A magia, o mistério, o encantamento e uma linguagem altamente sensorial
denunciam um eu poético vibrante, mistico em sua totalidade. A paisagem é descrita
através de imagens sensoriais em pormenores, oferecendo a ambientacdo perfeita para
os delirios de amor. Outono € a estacdo do ano escolhida, pela composi¢do de cores das
arvores, cujas folhas mudam de tonalidade durante esta estacdo do ano, e o entardecer é
a hora do encantamento, da languidez, da sensualidade e do mistico: “A hora que ndo
esquece, / A luz que pouco e pouco desfalece, / Que lanca em mim a beng¢do dum
afago”. Neste trés versos a composicdo sonora de consoantes sibilantes (s, ¢, z, f),
oclusivas surdas e sonoras (q, p, d, b, g), as liquidas (r, 1) e as vogais abertas tecem na
linguagem o momento dibio, em que qualquer coisa pode ocorrer, porque € um
momento em que o dia se vai e a noite toma seu lugar sugerindo mistério, mas no dltimo



verso o desfecho se revela afdvel, pois a bencdo elimina qualquer referéncia de
conotacdo negativa possivel.

No primeiro quarteto é dado o inicio ao processo de ambientacdo através das
imagens altamente sugestivas: ‘“folhas mortas que caem” (0 tempo em suspenso,
presente do indicativo, porque reatualizado a cada leitura) “penumbra outonal”, “rendas
do siléncio”, “brumas longinquas”, “Pais do Vago”. A composi¢do destas imagens
sugere o predominio da penumbra, da melancolia e da tristeza. O vocdbulo “longinquas”
da expressdo “brumas longinquas” simula um afastamento de que algo triste possa vir a
acontecer. “Pais do Vago” reforca a idéia de revelacdo metafisica que vem se compondo
pelas aliteragdes, sinestesia, pela linguagem simbdlica. Nao € aqui e agora e, sim, onde
tudo € difuso, onde nada € muito claro, tudo é incompreensivel. H4 um rompimento do
eu poético com o tempo, com a matéria, com o natural, revelando-se completamente
mistica, cujo interesse volta-se para a busca do ser total.

Essa revelagdo mistica torna-se mais intensa no segundo quarteto transformando o
ambiente em algo que escapa a compreensao humana, um mundo que se revela somente
aos que tém capacidade de percepcdo e conhecimento do mundo dos sentidos. Para
Eduardo Frias, apesar de um parentesco préximo, o mistico se diferencia do ocultista
pela percepcao, sensacdo, intuigdo que estdo presentes no primeiro e sao ausentes no
segundo. Ao realizar o estudo sobre o nacionalismo mistico em Fernando Pessoa ele
apresenta uma defini¢cdo de mistico que €, ao meu ver, bastante elucidativa. O mistico,
para Frias, estando em plena posse de toda a sua vida interior, consciente de sua
superconsciéncia, encontra faculdades raras e luzes novas. Estas faculdades e estas luzes
esclarecem sobre a natureza intima de sua alma e pdem-no em relacio com esse
elemento impalpavel que estd no fundo de tudo e € a realidade eterna — a que a religido
chama Deus — e a Inteligéncia mais alta venera como a Poesia do Divino. O mistico
procura a verdade e o divino, diretamente em si proprio, por um gradual
desprendimento e uma verdadeira libertacdo, por iluminacio da alma superior.2

O desprendimento material e a passagem para o mistico € sugerida na quinta linha
do soneto: “Veludos a ondear... Mistério mago... Encantamento..”. As reticéncias, a
auséncia de verbos, a construcdo das expressdes sugerem um fato sem problemas,
harmonioso. A constru¢do do verso todo lembram o verso harmonico de Mairio de
Andrade’. Sio palavras e mesmo expressdes que formam uma frase, um periodo eliptico
que, a priori, ndo se liga, ndo forma enumeracgdo, fica suspensa, pois nio se encerra com
um ponto final e, sim, com trés pontos que garantem o efeito de suspense, ou para
provocar, ou ainda ativar alguma sensag¢do ou permanecer a espera de algo que possa vir
a acontecer. Tem-se esse clima de suspensdo. O movimento do tempo percebido pela
composicdo da luz, aos poucos, desfalece e pode-se perceber a presenca do humano que
recebe a bencdo de um afago. Se por um lado a luz perde a sua capacidade de iluminar
pouco a pouco, por outro, o escuro ndo se materializa. Permanece suspenso o jogo de
claro-escuro que € um item a mais para se estabelecer o ambiente mistico do qual o eu
lirico participa, pois € ela quem recebe a ben¢do dum afago.

Nos versos que vém a seguir hd um desfile torrencial de imagens altamente
positivas sinestésicas que remetem a idéia de festa, jubilo e esplendor. O outono, que € a
estagdo crepuscular, marca o encerramento de uma fase. As folhas caem, a paisagem se
transforma, adquirindo tonalidades bastante variadas, como se o colorido intenso do
verdo sofresse um envelhecimento cobrindo de ouro e cobre, dando diversos matizes do
amarelo, marrom e dourado as folhas das arvores que antes eram de uma exuberadncia
verde. Ao mesmo tempo em que o outono sugere o encerramento de um periodo da



vida, traz, também, em seu amago a promessa de renascimento, de renovagdo que pode
acontecer apOs o inverno. Poderia ser licito dizer que o outono estd bem préximo da
morte, se ndo € a propria morte, embora prefiro acreditar, neste caso, em vida suspensa,
pois é possivel a renovagdo, o renascimento, uma vez que todo e qualquer organismo
nasce de algo pré-existente, o que lhe possibilita envolver e desenvolver em vidas
futuras’. Mas o eu lirico parece pensar num outono que carrega em si 0 momento que
desperta a idéia de “magnificas noites voluptuosas / em que eu soluco a delirar de
amor...”.

Estes dois versos terminam o poema, mas nao finalizam a idéia que permanece em
suspenso. O ambiente mistico € todo preparado para desembocar no clima erdtico
situado apenas no final. A sugestdo prevalece sobre a acdo, pois ndo se verbaliza a
presencga do par, somente do Uno, apesar de, no terceiro verso da primeira estrofe, se
revelar através do verbo “Olha” em sua forma imperativa, como vocativo. Para haver o
chamamento é necessario que exista um “tu”; se existe a expressdo, entdo, ela pode
sugerir que o eu lirico compartilha com alguém esse momento mégico de contemplacéo
onde a harmonia € a tonica central.

Neste soneto parece se cumprir a missdo da poesia que, segundo Marcel
Raymond, € a de abrir uma janela para outro mundo, permitindo ao eu escapar a seus
limites e dilatar-se até o infinito. Através desse movimento de expansdo esboca-se ou
realiza-se a volta a unidade do espirito. Perceber analogias, correspondéncias que
revestem o aspecto literdrio da metafora, do simbolo, da comparacdo ou da alegoria
seria o trabalho do autor’. O soneto Outonal ¢ indiscutivelmente um exemplo da perfeita
conjugacdo do eu poético e o fazer poético.

No poema “As minhas ilusdes” o outono também estd presente, mas como a
estacio do ano que representa uma ambientagdo de luto. E no entardecer que ocorre a
preparacdo de um cenério de morte, de algo que se acaba.

Hora sagrada dum entardecer

D’ Outono, a beira-mar, cor de safira.
Soa no ar uma invisivel lira ...

O sol é um doente a enlanguescer ...

A vaga estende os bragos a suster,
Numa dor de revolta cheia de ira,
A doirada cabeca que delira

Num ultimo suspiro, a estremecer!

O sol morreu ... e veste luto o mar ...
E eu vejo a urna de oiro, a baloucar,
A flor das ondas, num lengol d’ espuma.

As minhas Ilusdes, doce tesoiro,
Também as vi levar em urna d’ oiro,

. . 6
No mar da Vida, assim ... uma por uma.

A morte se avizinha desde o primeiro quarteto quando a metdfora “o sol é um
doente a enlanguescer...” anuncia a situagdo em que se encontra o sol — um doente
enfraquecido, debilitado, enfim, é o pdr do sol que d4 seus udltimos raios. O efeito



sonoro da combinacdo das nasais e da vogal /e/ ajudam a promover a sensagdo da
languidez, de quietagdo da hora melancélica do entardecer, mas com a conotacdo de
morte que se aproxima, sugerida pela palavra doente. No primeiro quarteto, além da
metéafora acima, as imagens - visual e auditiva — “a beira-mar, cor de safira / soa no ar
uma invisivel lira”, favorecem o ambiente sagrado que parece se estabelecer no poema.
O entardecer € de outono, tem-se ai outro elemento da simbodlica crepuscular, que
sugere o encerramento de um periodo, de uma fase, e a vida na natureza — a fauna, a
flora - permanece em estado latente até a primavera. Novamente se faz sentir a presenca
da morte como algo eminente.

No quarteto seguinte, a prosopopéia “a vaga estende os bragos a suster, / numa dor
de revolta cheia de ira” aliada a aliteracdo da consoante /r/ e ainda os vocdbulos revolta
e ira, sugerem a forca destrutiva da vaga em movimento, como a engolir o ultimo
suspiro do sol metamorfoseado em “a doirada cabega que delira”, cumprindo-se, dessa
forma, mais uma etapa da gradagdo iniciada ja no primeiro quarteto. H4 uma jungédo
entre os dois elementos, como se fosse o prolongamento de um no outro. A onda parece
segurar o sol em seu dltimo minuto agdnico.

E no primeiro verso da terceira estrofe que a gradacio se completa, finalizando
assim o processo concernente ao entardecer: “O sol morreu... e veste de luto o mar...”. O
tom de antdncio formaliza o ocorrido, um ato fiinebre e todas as suas formalidades, pela
prosopopéia colocada ja no inicio do verso e pelas reticéncias que sugerem a estratégia
das pausas: causar um certo impacto no leitor. Depois do anidncio flinebre, a imagem
visual da urna de ouro é colocada nas sugestivas metaforas do mar: “a flor das ondas,
num lengol de espuma”. Nesta estrofe, o eu se coloca como espectador da paisagem que
ele proprio parece ter pintado com a imaginagdo, e agora o transforma em objeto de sua
contemplagdo. Nos dois ultimos versos em que se misturam imagens visuais, olfativas,
tacteis, verdadeira sinestesia, donde se percebem metiforas cujos termos evocam
sensacoes de ordem diferente. A paisagem assim retratada e absorvida pelo eu lirico faz
com que se abra um caminho no mundo das analogias, tornando possivel que as suas
ilusdes — doce tesouro — podem ser levadas também em uma urna de ouro no mar da
vida. Hé nestes versos mais do que uma simples comparagdo, mais do que uma simples
identificacao literaria. O sol metaforizado em urna de ouro sdo andlogas as ilusdes que
tétm o mesmo destino dele, ou seja, sdo levadas em urna de ouro no Mar da Vida,
assim... uma por uma... A natureza neste poema participa ndo somente como cendrio,
mas como personagem atuante, protagonista do fato que se desenrola. O eu lirico € um
observador que estd ali contemplando o seu ato de criagdo. H4 uma correspondéncia
entre o que se passa na natureza com o mundo da interioridade. Para Marcel Raymond
existem possibilidades, para a alma, de se comunicar com o além oculto, entre o
microcosmo e o macrocosmo, ambos espirituais em sua esséncia, existe um
intermediario, uma linguagem comum, que lhes permite revelarem-se um ao outro e
reconhecerem-se: a linguagem dos simbolos, das metaforas, das analogias. A natureza
deve servir para oferecer a alma a possibilidade de se ver e ao sobrenatural a
possibilidade de se manifestar.’

A paisagem do por do sol com a participagdo do mar, a exemplo do poema “As
minhas ilusdes” estd presente no soneto “Da minha Janela.” A composic@o do cendrio se
d4 par e passo. Em cada um dos versos um novo elemento aparece de forma inusitada:



Mar alto! Ondas quebradas e vencidas
Num solugar aflito e murmurado...
Voo de gaivotas, leve, imaculado,
Como neves nos pincaros nascidas!

Sol! Ave a tombar, asas j4 feridas,

Batendo ainda num arfar pausado...

O meu doce poente torturado

Rezo-te em mim, chorando, maos erguidas!

Meu verso de Samain cheio de graca,
’Inda nao és clardo ja és luar
Como branco lilds que se desfaca!

Amor! Teu coragdo trago-o no peito...
Pulsa dentro de mim como este mar

Num beijo eterno, assim, nunca desfeito!.. 8

Esse poema repete a paisagem natural do poema “As minhas ilusdes”: o mar e o
sol poente. A diferenca estd no andamento do poema que ndo prevé o encontro, a jungio
entre os dois elementos. Eles se constituem como unidades autdnomas independentes. A
paisagem maritima € composta por ondas quebradas e vencidas e pelo voo leve e
imaculado de gaivotas, comparadas com neves nascidas nos pincaros. A paisagem do
poente é composta de imagens contundentes, estilisticamente mais expressivas. No
primeiro quarteto a combinacio sonora (nasais, liquidas) e vocabular (alto, ondas, voo,
leve, gaivotas) que se apresenta faculta uma leveza, fluidez, escorregamento, uma certa
ascensdo, jd anunciada no inicio do primeiro verso: Mar alto. A simbdlica da altura
expressa no poema podem sugerir um desejo de evasdo, um desejo de fugir daquilo que
pode ser desagradavel.

Para Anna Balakian os simbolos do passaro, da agua, dos elementos naturais
sugerem, com diferentes graus de intensidade, o desejo de fugir, ndo para uma nova
morada, mas para longe de um lugar que pode ser desagradavel ao espirito poético. Os
passaros em geral assumem emanacdes misteriosas do espirito imponderdvel. Os
elementos da dgua sugerem desejos de purificacdo. As terras estéreis sdo como o alivio
da futil produtividade; sdo, ao mesmo tempo, os espelhos do estado desolador da alma
do poeta. A autora admite que € dificil determinar em que grau o simbolo representa a
condicdo interior do poeta ou em que extensdo € um meio de fugir de sua aversdo
subjetiva ao mundo natural. Quanto mais dificil determinar, melhor é o uso do simbolo
e muito menos pode ser confundido com a alegoria simplesg.

Neste poema, assim como nos outros em que a simbdlica do mar e do sol estd
presente, estdo ligados ora a imagem do entardecer, final do dia, como prentincio de
morte, ou como fator determinante na composi¢do de um ambiente mistico propicio ao
desenvolvimento da sensualidade, do erotismo, mesmo que o erdtico fique apenas no
plano da fantasia, ndo se realize efetivamente, como ocorreu no poema “As minhas
ilusdes”.

A imagem da gaivota que voa leve, imaculada é substituida pela imagem da ave a
tombar com as asas feridas, no segundo quarteto que tem como protagonista o sol. Na



primeira estrofe, as gaivotas compdem o cendrio maritimo dando a impressdo que
estamos diante de um quadro pintado, donde se véem o mar, as ondas, o voo das
gaivotas. Nesta segunda estrofe a ave a tombar metaforiza o sol em declinio, quando
estd se pondo. Esse momento do entardecer revela uma conotacdo de algo sofrido,
torturado, contrariando o ambiente de serenidade que se instala na primeira estrofe. Os
vocabulos tombar, arfar, ferida, batendo, torturado, poente, chorando, pertencentes a um
mesmo campo semantico que conota dor, sofrimento, sentimentos agonicos, se alinham
de maneira a constituir uma ambientacdo de sofrimento, de intrangiiilidade, de agonia.
As combinagdes sonoras (f, t, p) corroboram com a idéia que se instala na estrofe.

No primeiro terceto hd uma comparagdo que se destoa da estrofe anterior, entre o
sol poente e um verso de Samain'® cheio de graca. Nesse momento de transicio, a luz
do sol ndo € tdo forte, tdo clara como durante o dia, estd mais para um clardo que se
compara ao luar. O luar e o branco lilds expressam uma melancolia do por do sol que se
prolonga a alma do eu lirico.

No ultimo terceto através da metonimia “teu coracdo” pode-se resgatar a figura do
amado até entdo ndo revelada nos versos anteriores. A presenga do amado que o eu
poético sente dentro de si - “Teu coragdo trago-o no peito” - é andloga a presenca
sentida do pdr do sol “Rezo-te em mim, chorando, maos erguidas”. A analogia também
se faz com o mar referido no primeiro quarteto. Ao juntar os elementos naturais — o por
do sol e o mar — aos sentimentos que o amado desencadeia dentro de si, o eu lirico
promove um certo equilibrio entre o que a faz sentir sensual, e os elementos da natureza
que propiciam esse momento erdtico. Assim como eles (os elementos naturais — o sol e
0 mar) sdo eternos, o beijo também o € porque nunca se desfaz.

Nestes poemas analisados em que a imagem do por do sol e a imagem maritima
estdo em evidéncia, a natureza parece ter um papel de suma importancia, por assim
dizer, para que o ato erético seja plausivel, embora muitas vezes ndo se materialize. Ha
uma preocupacdo do eu poético em preparar a ambientacdo perfeita, se harmonize com
0s seus sentimentos, mas ocorre que a natureza se torna mais concreta, paupavel, muito
préxima, a ponto de confundir-se com o eu lirico. E o ato erdtico propriamente dito
permanece em suspenso, sem uma finalizagdo. Se ndo hd uma realiza¢do no plano do
erdtico, se ndo ha essa entrega total pode-se supor que hd uma vontade implicita do eu
lirico em manter o encantamento, a magia, como se a esperar um algo mais, uma
superacdo de algo invisivel, de uma for¢a que ndo pode ser traduzida em palavras.

NOTAS

! Charneca em Flor., p. 228.

2 FRIAS, Eduardo. O nacionalismo mistico em F. Pessoa. Braga: Ed. Pax, 1971. p. 8-
9.

3 ANDRADE, Mario. de. Prefacio interessantissimo. In: Paulicéia desvairada. Para
Mairio de Andrade o verso melddico é o mesmo que melodia musical: arabesco
horizontal de vozes (sons) consecutivas, contendo pensamento inteligivel.

4 DELEUZE, G. A dobra: Leibniz e o barroco. Tradugio de Luiz B. L. Orlandi. 3* ed.
Campinas: Papirus, 2005. p 22-23. Para Deleuze, quando um organismo morre, nio é
aniquilado e sim evolui, redobrando-se no germe readormecido, saltando as etapas.

5 RAYMOND, Marcel. De Baudelaire ao Surrealismo. Traducio de Fulvia M.L.
Moretto, Guacira Marcondes Machado. Sao Paulo: Edusp, 1997. p.20.

® Livro de Mégoas, p. 140



! RAYMOND, Marcel. De Baudelaire ao Surrealismo. Tradugio de Filvia M.L.
Moretto, Guacira Marcondes Machado. Sao Paulo: Edusp, 1997. p.22.

8 Livro de Séror Saudade, 201.

o BALAKIAN, Ana. O Simbolismo. Traducido: José Bonificio A. Caldas. Sao Paulo:
Perspectiva, 2000. p. 85.

10 Albert Samain foi um poeta francés, simbolista que viveu no final do século XIX
(1858 — 1900). Segundo Marcel Raymond neste poeta hé efusdes elegiacas, cantos e
cangdes de alegria e de magoas cotidianas. RAYMOND, Marcel. De Baudelaire ao
Surrealismo. Traducio de Filvia M.L. Moretto, Guacira Marcondes Machado. Sao
Paulo: Edusp, 1997. pp. 66-68.
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