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Resumo: Os estudos pos-modernos tém evidenciado a construcao de um sujeito
fragmentado e situado numa sociedade em que se constata a efemeridade das acoes
e percepcoes, ocasionada pelas constantes evolucdes tecnoldgicas e comerciais.
Neste sentido, a memoria tem sido elemento de extrema relevancia por ser
considerada por muitos como meio de ligacao com o passado e com o que ele
representa para a construcao identitaria de um individuo e da sociedade. Desse
modo, o presente artigo visa analisar a obra “O vendedor de passados”, de
Eduardo Agualusa, tendo como foco de investigacao a utilizacdo da memoria como
elemento de reelaboracio e de uma busca de identidade pelas personagens. Tendo
em vista que nao ha necessariamente uma tentativa de retomar o passado, mas sim
uma invencdo do mesmo que corresponda as expectativas de determinados
individuos no presente da narrativa. Assim, o trabalho em questio tem como
objetivo verificar como uma possivel crise de identidade permeia as acoes das
personagens na busca por um passado que garanta um alicerce, bem como a
memoria atua nesse processo sendo um instrumento que desconstréi a légica
temporal instituida, em que o presente é o resultado historico do passado. A
pesquisa € eminentemente bibliografica situada, sobretudo, nas Teorias do
Contemporaneo e dos Estudos Culturais.

Palavras-chave: Meméria. Identidade. Fic¢ao. Desconstrucao.

O livro o “Vendedor de Passados”, de Eduardo Agualusa, apresenta-se como um
grande questionador da memoria, suscitando problematiza¢des acerca de como a mesma
é concebida tradicionalmente pela sociedade. Uma vez que se pensa em consolidar fatos
e imortalizd-los para que, dessa maneira, sejam “congelados”, contendo em si as
informagdes que sdao recordadas, provocando, inclusive, uma nostalgia. Afinal, quem
ndo se emociona ao rever cartas, fotos, filmes de datas importantes registradas em
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familia? Tais registros apontam para uma necessidade que ndo é constatada apenas na
sociedade atual, mas acompanha o homem durante toda a histdria.

Nas sociedades sem escrita, por exemplo, ressalta-se a consagracdo dos
“Homens-memoria” que transmitiam as geracdes a tradicdo de seu povo. Tais narrativas
relacionavam-se a experiéncia do mais velho e, portanto, nio estavam sujeitas a
contestagdes. Posteriormente, com o surgimento da escrita, as “memorias” foram sendo
registradas configurando o perfil da histéria e estando a servico da transmissdo da
informagdo, sem que houvesse necessariamente a experiéncia, o contato direto de quem
narra com o fato narrado, observado. Assim, do deslocamento da oralidade para a
escrita foram sendo observadas priticas politicas que delegavam ao “detentor da
memoria” o poder dentro da sociedade. Motivo pelo qual identidades e concepgdes
foram sendo afirmadas e transmitidas enquanto “verdades” em uma tradicdo. Para Le
Goff ( 1996):

a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das
forgas sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memdria e do
esquecimento € uma das grandes preocupacdes das classes, dos
grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades
histéricas. Os esquecimentos e os siléncios da histéria s@o
reveladores desses mecanismos de manipulacdo da memoria coletiva.
(p.426.)

Dessa forma, a memoria, antes manipulada pelos que detinham o poder
instituido, passa a ser, entdo, uma voz que visa denunciar e por em evidencia as classes
subjugadas e excluidas socialmente. Segmentos que fizeram parte da histéria mas que
estavam esquecidos, em siléncio, passam a legitimar-se e resgatar de alguma forma uma
identidade que vem se transformando continuamente pela heterogeneidade dos grupos
na sociedade pdés-moderna. Desse modo, na sociedade contemporanea, tais verdades
vém sendo questionadas tanto no que se refere a historia quanto a quem esta representa.
Tendo em vista que hd uma preocupacdo em resgatar as minorias que estiveram 2
margem dos discursos e das representacdes. Neste sentido, a relacdo da memoria com o
fato considerado real e verdadeiro a ser transmitido vem passando por deslocamentos
que evidenciam a impossibilidade de alcancar a origem e a totalidade dos
acontecimentos. Segundo Bhabha (2007),

Ao reencenar o passado, este introduz outras temporalidades culturais
incomensurdveis na inveng¢do da tradicdo. Esse processo afasta
qualquer acesso imediato a uma identidade original ou a uma tradicio
“recebida”. (p.21)

Assim, o palco das representacdes passa de uma concep¢do eminentemente
mimética proposta por Aristételes, em que hd uma recriacdo verossimel do real, para
uma nova perspectiva que problematiza tais nocdes de referéncia. Do romance que
inicialmente reproduzia o modo de vida burgués, chega-se ao texto contemporaneo que
evidencia varias modificagdes no modo de conceber a literatura e sua relacdo com a
sociedade. Tendo em vista que a referéncia com o real tem sido reelaborada numa
perspectiva que visualiza o texto como dotado de significacdo, voltado para o discurso,
e ndo para um referente totalmente externo, pois

A referéncia na literatura ndo passa de uma referéncia de texto para
texto e que, assim sendo, jamais poderia se referir a nenhum mundo



empirico real, mas apenas a outro texto. Na melhor das hipdteses as
palavras se referem ndo a coisas, mas a sistemas de signos que sdo
“unidades textuais pré-fabricadas” (Michael Riffaterre e.g.1984, 142.
op. Cit. Hutcheon, 1991, p.159)

Nesta perspectiva, Hutcheon (1991), ao abordar o problema da referéncia,
aponta que o texto ndo é um mero retrato do real, mas sim uma interpretacdo do que foi
observado, enfatizando que hda um didlogo entre textos, entre leituras e ndo somente
uma imitag@o. Assim, o referente enquanto “unidade discursiva” denuncia o que para
Bharthes (1977,124 op.cit. Hutcheon p. 187) é “a aventura da linguagem, a incessante
celebracdo de sua chegada”. O autor brinca com as palavras, insere nelas todas as suas
expectativas e seus desejos que sdo “fabricados” a partir de incessantes
intertextualidades. Para Baudrillard (1991),

Num cendrio pés-moderno de proliferagdo incontroldvel de signos e
imagens, a representacdo teria chegado ao fim. N@o hd mais
referentes na extremidade da cadeia de significac@o: apenas signos e
imagens que simulam o “real”. Perdida qualquer conex@o de signos
com seus referentes, a paisagem contemporinea estd povoada por
simulacros. (BAUDRILLARD op. Cit. SILVA , 2006, p.32)

Tais simulagdes apontam para a perspectiva Derrididiana, em que a
representacdo € a propria representacdo, posto que, a partir do momento que o texto é
criado, deixa de ter vinculos de fidelidade como que o “originou”, visto que tal
proposi¢do € inatingivel. O texto fala por si, tem vida prépria e em sua multiplicidade
torna-se cada vez mais autdnomo:

Neste jogo da representagdo, o ponto de origem torna-se
inalcancdvel. H4 coisas, d4guas e imagens, uma remessa infinita de
uns aos outros mas sem nascente.Nao hd mais uma origem simples.
Pois o que é refletido desdobra-se em si mesmo e ndo s6 como adi¢do
a si de sua imagem. (DERRRIDA, 2008, p.45)

Assim, a memoria ndo pode ser vista como um resgate do passado em seu estado
“bruto”, ndo é um mero instrumento de recordagdo, mas um construto que depende das
impressdes do sujeito no momento da recriagdo. Neste sentido, Halbwachs (Op. cit
BOSI, 1994, p.55) aponta que “na maior parte das vezes, lembrar ndo € reviver, mas
refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do
passado”.

Diante disso, analisar a reinven¢do da memoria em “O vendedor de Passados”,
traz a tona reflexdes que agucam a curiosidade do leitor, a comegar pelo titulo, pois o
ato de “vender passado” torna a memoria uma mercadoria e questiona sua legitimidade
no ato da narrativa. Motivo pelo qual no¢des de referéncia foram levantadas a fim de
justificar a curiosidade e a angustia que o interlocutor sente em buscar uma
fundamentag@o para a historia, uma base, uma coeréncia com o que ele percebe no
mundo, em sua realidade. Busca-se perceber o centro da trama em torno de quem ela
estd ligada. No entanto, assim como um flash passam-se de capitulo para indmeras
paginas em branco, bem como capitulos intercalados a sonhos que na verdade vao
fazendo parte da trama. Esse divagar dos sonhos € a revelagdo de que o livro foi feito
para se “perder”, se deixar levar.

Um dado curioso diz respeito ao sumdrio no inicio do livro, pois essa atitude
demostra a fragmentacdo da obra e a possibilidade de ser lida em sua totalidade, sem



necessariamente ser lida na “ordem” estabelecida. Assim, a ligagdo entre capitulos é
totalmente deslocada. Por isso, o leitor sente-se perdido, desconfiado das proposicdes,
ndo hd seguranca de que as informacdes sejam de fato reais ou imagindrias. Nao hd uma
indicagcdo explicita e demarcada de quem esteja narrando, fazendo com que o leitor
estabeleca associacdes e investigacdes para descobrir de quem € a fala. Embora se
relacionem, as histérias ndo sdo continuas, entrelacando-se, por fim, nos ulimos
momentos do livro.

As personagens ndo tém uma identidade fixa, ndo sdo reconhecidas de imediato
por uma caracteristica, étnica de nacionalidade ou profissdo. Félix, por exemplo, é
albino, ou seja, embora aparentemente branco, é negro e vice-versa. Tudo é posto em
cheque. Inclusive o nome, que simboliza a particularidade de um individuo. Este na
verdade € encarado como uma imposi¢do social, um ato de poder em que o sujeito
cresce achando que tem autonomia e liberdade. Ao questionar o fato de uma osga ser
também um humano em outra perspectiva, o autor langa mao de problematizar as
convic¢des impostas socialmente, como pode ser observado num didlogo entre as
personagens:

_ Desculpe a pergunta, mas posso saber o seu nome?

_ Nao tenho nome- respondi, e estava a ser sincero_sou a osga.

_ Isso é ridiculo. Ninguém € uma osga!

_Tem razdo. Ninguém é uma osga. E vocé_ Chama-se de facto Félix
Ventura? (AGUALUSA, 2009, p. 86)

Tal didlogo gira em torno de outra curiosidade que se refere ao fato de uma osga
ser a testemunha de tudo que ocorre. A mesma pode ser vista como a representacio de
que ndo se pode voltar ao passado, mas que o mesmo permanece em forma de vestigios,
que ele convive e atua no presente. Isto se explica pelo fato de a osga ter sido humana
em outra encarnagio e, embora estando em outro contexto, suas memorias permanecam
associadas. E importante destacar que o passado na figura da osga ndo se caracteriza
mais como um ‘“dado”, um fato, mas sim como um construto discursivo. Segundo
Huchteon (1947), o “passado foi real, mas estd perdido ou, ao menos, deslocado, apenas
para ser restabelecido como referente da linguagem, o residuo ou vestigio do real”
(p-188) . Tal caracteristica pode ser evidenciada nos seguintes fragmentos:

A tnica coisa que em mim ndo muda é o meu passado: a memdria do
meu passado humano. O passado costuma ser estdvel, estd sempre 14,
belo ou terrivel, e 14 ficard para sempre. (AGUALUSA, 2009, p. 59)

O passado é
um rio que dorme
e a memdria uma mentira
multiforme.

Nada passa, nada expira
O passado é um rio adormecido
parece morto, mal respira
Acorda-o e saltard
Num alarido.
(IBIDEM, p.4)

Assim, sendo a memoria colocada como uma mentira multiforme, pode-se
perceber que a mesma nao € fiel ao que € rememorado, pois assume vérias faces, varias



madscaras que atenderdo a determinados momentos e intencdes. A contestacido ndo gira
em torno de ter havido um passado, 0 mesmo existiu, mas permanecerd ainda que no
esquecimento de maneira inacessivel. Evidencia-se entdo a percepc¢do de Bergson para
quem a memodria atua “como conservacio do passado, este sobrevive, quer chamado
pelo presente sob as formas da lembranga, quer em si mesmo, em estado inconsciente.
(op.cit. BOSI, p.53) estando, portanto, em uma formacéo continua.

Dentre os clientes de Félix Ventura, o vendedor de passados, estdo politicos,
empresarios, generais, cargos associados com uma estabilidade econdmica. Pessoas que
transitam, viajam, estdo sempre sendo relacionadas com o progresso e que teoricamente
ndo deveriam estar preocupados com um passado, mas como o futuro promissor. Nesta
perspectiva, Barbero (2000) chama atencdo para o fato de que “La fabricacién del
presente, implica también a flaglante ausencia de futuro (p.142)” . Tendo em vista que
com o aumento do fluxo de informagdes e a diminui¢do de espaco/tempo, ndo ha uma
consolidacdo de fatos, de costumes, que se tornam cada vez mais efémeros e
transitérios. H4 uma dificuldade em analisar a estrutura das mudangas culturais, motivo
pelo qual se busca de alguma maneira reconstruir um passado que garanta em parte um
alicerce, uma origem.

Motivo pelo qual uma personagem inominada procura Félix Ventura em busca
de uma identidade cuja origem seja humilde, uma genealogia sem grandes nomes e
visibilidades. Na verdade, o mesmo afirma ter passado arbitrariamente por uma cirurgia
pléstica, perdendo seu rosto, aquilo que o identificava. Passado o momento de crise,
percebe que suas memorias convivem com a aparéncia atual. Diante disso,
simbolicamente, usa uma mdscara que o possibilitou encontrar a liberdade, uma vida
nova que vai de encontro a correria em busca do reconhecimento e do sucesso. No
entanto, fica marcada a importincia de ter uma boa condi¢@o financeira que atenda aos
anseios de uma sociedade de consumo. Assim, hid uma inusitada relacdo entre o ser e o
ter em que os habitos estdo sendo constantemente produzidos e reproduzidos pelos
individuos. De todo modo, sem garantias de um futuro a personagem busca um passado
que posibilite construir novamente sua historia.

Roubaram-me o rosto. Alids como explicar-te roubaram-me de mim.
Um dia acordei e descobri que me tinham feito uma operacao pléastica
(...)Enfim o que pretendo é que me consiga o contrario daquilo para
que habitualmente o contratam. Quero que me dé um passado
humilde. Um nome sem brilho. Uma genealogia obscura e irrefutdvel.
Deve haver tipos ricos, sem famila e sem glérias ndo? Gostaria de ser
um deles...( AGUALUSA, 2009, p 185-186)

E justamente em busca de reconhecimento que outra personagem, um ministro,
procura Félix e encomenda-lhe um livro cujo titulo “A vida verdadeira de Um
Combatente” pressupde a veracidade de suas memorias. Neste, Félix entrelaca
personagens reais da sociedade angolana com a histéria criada por ele, corroborando o
caratér metaficional do texto. Nele, o ministro teria sua vida repleta de glérias, visando
ser referéncia para geracOes futuras. Assim, aponta que a histéria serd afirmada
enquanto tal por meio das intervencdes que estdo sendo feitas no livro. Desse modo,
chama a atencdo para o fato de que a memoria que o individuo tem é a memoria
construida pelos outros na sociedade, escolhas que sdo feitas e perpetuadas. Levantando
assim uma problemadtica em relacdo ao cardter legitimador da “Histéria Oficial”, sendo
a mesma considerada também um discurso repleto de interpretagdes e escolhas :



A nossa memoria alimenta-se em grande medida daquilo que os
outros recordam de nds. Tendemos a recordar como sendo nossas as
recordacgdes alheias-inclusive as ficticias (AGUALUSA, 2009, p.139)

Assim que A Vida Verdadeira de Um Combatente for publicada, a
histéria de Angola ganhard outra consisténcia, serd mais Histdria
(IBIDEM , p.140)

Outro quadro marcante do livro diz respeito a Félix Ventura e um estrangeiro
inicialmente ndo identificado pelo nome. Pois o vendedor deixa evidente que ndo é um
falsédrio que vende identidades, afirma que apenas cria toda uma geracdo, pais de
origem, profissdo, “cria sonhos”.

Ao inventar toda uma genealogia que atendesse as expectativas do cliente, o
mesmo, agora conhecido por José Buchmann, viaja em busca de seu passado criado e de
maneira surpreendente comeca a encontrar os indicios que comprovariam a veracidade
sobre a memoria comprada, através de fotografias a recortes de jornal. Meios que de
certa maneira representam uma materializagdo do passado tanto por meio da imagem
quanto da escrita. Assim, o leitor vai sendo surpreendido por véarios motivos.
Primeiramente, porque neste caso o passado estd sendo produzido no presente, ha uma
inversdo e uma quebra de paradigma em relacdo a temporalidade. A personagem José
Buchmann vai incorporando as caracteristicas do passado inventado e perde
aparentemente sua antiga identidade:

José Buchmann, serd que vocé ndo percebe? apoderou-se do corpo do
estrangeiro. Ele torna-se mais veridico a cada dia que passa. O outro,
o que havia antes, aquele sujeito nocturno que entrou pela nossa casa
ha oito meses, como se viesse, nem digo de um outro pais, mas outra
época, onde estd ele?

_ E um jogo. Sei que é um jogo. Sabemos todos. (IBIDEM, p. 73)

Nesse ambito, o ato mnemdnico caracteriza-se como um jogo , um entre-lugar
que vai de encontro a nog¢éo cartesiana de periodizagdo em que os acontecimentos sdo
estaticamente enquadadros em Passado, Presente e Futuro. Nesse parametro, segundo
Bhabha (2007),

O presente ndo pode mais ser encarado simplesmente como uma
ruptura ou um vinculo com o passado e o futuro, ndo mais uma
presenca sincrOnica: a nossa autopresenca mais imediata, nossa
imagem publica, vem a ser revelada por suas descontinuidades, suas
desigualdades, suas minorias. (p.23)

Assim, as condi¢des de memoria serdo sempre antecedidas por um contexto,
sendo construidas mediante as impressdes do sujeito em relacdo ao “tempo de agora”
(termo cunhado por Bhabha ao citar Benjamim). Essa nova perspectiva em relagdo a
temporalidade demonstra de maneira evidente que a memdria parte do presente para o
passado e que tal interagdo determina de alguma maneira o modo como o mesmo sera
reconstruido. Para Halbwachs, “A lembranca ¢ uma imagem construida pelos materiais
que estdo, agora , a nossa disposi¢do; no conjunto de representacdes que povoam nossa
consciéncia atual”. (op.cit Bosi p. 55)

Olhando para o passado, contemplando-o daqui, como contemplaria
uma larga tela colocada a minha frente, vejo José Buchmann. Porém,
se fechar os olhos para o passado, se o vir agora, como se nunca



tivesse visto antes, ndo hd como ndo acreditar nele_ aquele homem
foi José Buchmann a vida inteira. (AGUALUSA, 2009, p.65)

Em tal fragmento evidenciam-se duas consideragdes em relagdo a personagem
José Buchmann na perspectiva da osga. Inicialmente, hd uma referéncia do presente
com o passado e nesta avaliagdo a imagem da personagem ¢é associada a uma tela, uma
representacdo. Na segunda, por sua vez, retirada a referéncia ao passado real da
personagem ndo ha contestacdo de que José Buchmann sempre existiu, constatando que
a partir do presente outra leitura do passado pode ser instituida e criada.

_ Vocé inventou-o, a esse estranho José Buchmann, e ele agora
comecou a inventar-se a si préprio. A mim parece-me uma
metamorfose... Uma reencarna¢do. Ou antes: uma possessdo.
(IBIDEM, p.73)

A releitura de José Buchmann e seu passado mostram a vunerabilidade da
personagem que ndo apenas incorpora uma papel mas quer por meio dele fugir de uma
identidade que a oprimia, um passado que causava sofrimento. Por fim Pedro Gouveia o
nome real € revelado na trama e a mesma termina com a escrita de um diario por Félix
Ventura que novamente marca a inconstancia da memoria e sua relacdo com a fluidez
de um rio que transforma-se mutuamente com quem nele se banha. A memdria como
“uma paisagem contemplada de um comboio em movimento.”(AGUALUSA,2009,
p-15)

Assim, de manaira geral, a narrativa ndo implica uma progressdo dos
acontecimentos para o futuro, ndo ha uma expectativa , um planejamento a longo prazo;
tudo ocorre numa sucessio quase imediata. O retorno ao esquecimento vai revelando
personagens, suas vidas, angustias e segredos. Ao passo que hd uma anulacio , hd um
novo descobrimento, uma relagdio intrinseca entre as personagens, sendo a memoria
fundamental para o desenrolar da trama. A lembranca, entdo, ndo € um elemento de
saudosismo, mas acima de tudo de discussdes e reflexdes em que o passado e o presente
sao configurados de maneira que o sujeito estabeleca parimetros de avaliacdo, que
perpassam por uma andlise critica dos acontecimentos e uma constante reelaboracdo dos
mesmos, como defende Hutcheon(1991),

O passado cuja presenca defendemos ndo € uma idade de ouro que
deva ser recuperada” afirma Portoghesi (1983, p.26) . Suas formas
estéticas e suas formagdes sociais sdo problematizadas pela reflexdo
critica. (...) € sempre uma reelaboracdo critica, nunca um retorno
nostélgico. E ai que estd o papel predominante da ironia no pés-
modernismo. (p. 20-21)

Portanto, o passado ndo é considerado como um elemento passivel de ser
resgatado, recuperado de maneira genuina. Constitui-se como elemento ambiguo e
complexo pela impossibilidade de existir enquanto tal. Para Bosi (1994, p.14), “a
lembranga é a sobrevivéncia do passado”. No entanto, o que ¢é resgatado nunca
corresponderd de maneira integral ao passado, tendo em vista que ha uma reconstrugéo,
uma releitura dos fatos. Inclusive porque o ato de lembrar pressupde o ato de esquecer,
a medida que hd uma selecio inconsciente ou ndo do que ¢ rememorado. Tais escolhas
estdo relacionadas a questdes identitarias, culturais, politicas que envolvem o individuo
e a sociedade.



Dessa maneira, o livro “O vendedor de passados” evidencia algumas
caracteristicas dos deslocamentos do individuo na sociedade pds-moderna, na
fragmentacdo dos sujeitos e seus questionamentos acerca dos padrdes que visavam
enquadrar os individuos em conceitos pré-estabelecidos. Através de personagens
conflituosas e atipicas como a osga, por exemplo, suscita algumas reflexdes sobre o
tradicionalismo, sendo desconstruida a concep¢do da memoria enquanto mero resgate.
Vindo a ser, entdo, um importante recurso de reinvengdo em que por meio da narrativa
conduz o leitor a questionar criticamente a maneira pela qual a historia da sociedade é
construida, bem como o préprio individuo enquanto produtor incessante de
ressignificacdes atua neste processo.
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