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Apresentagio:
Um pouco da histéria da Oitava edi¢tio do Semindrio de
Pesquisa e Extensto em Letras

No ano de 2016, ocorreu a Oitava edigcdo do Seminario de Pesquisa e
Extensdo em Letras, realizada na UESC durante os dias 18 e 19 de maio.
Assim como as edi¢cbes anteriores, o Seminario foi composto pela divulgacao
de conhecimentos desenvolvidos no ambito dos estudos da linguagem.

Todo o evento versou acerca do tema Tecnologias de linguagem:

Segundo o historiador das ideias linguisticas, Sylvain Auroux, o surgimento
da escrita foi uma real revolugdo tecno-linguistica responséavel por
desencadear uma série de outra revolugcbes e de reflexdes sobre a
linguagem no transcurso dos séculos. Entre elas, estd o processo de
gramatizacéo das linguas que, para Auroux, foi uma revolugdo tecnolégica
tdo importante na histéria da humanidade quanto o surgimento da
agricultura ou a Revolug&o Industrial. Pode-se incluir também nesta série a
linguagem literaria transformada e difundida em iniUmeros suportes, desde
0S manuscritos até os contemporaneos livros digitais. Nessa perspectiva,
escrita, gramaticas, dicionarios, manuais didaticos, softwares, tradutores
automaticos, sdo entendidos como tecnologias - enquanto conjunto de
técnicas com vistas a resolver dados problemas tendo em conta certas
necessidades - de linguagem.

Com o objetivo de promover as pesquisas e as acdes de extensao
realizadas no curso de Letras, projetamos uma programacao composta por
mesas redondas, minicursos e apresentacdes de trabalhos, além de momentos
culturais, literarios e artisticos.

Iniciamos a nossa programacgdo cientifica com a mesa redonda
Tecnologias de linguagens no curso de Letras. Nela, a professora Dra.
Gessilene Silveira Kanthack e o professor Dr. Mauricio Beck ministraram as
palestras, respectivamente, Gramaticas: recursos tecnoldgicos? e Tecnologias
de Linguagem: historia, escrita e subjetividade.

Na segunda manhd do evento, contamos com a mesa redonda
responsavel por discutir Literatura e minorias. Ocorreram as apresentacdes
Violéncia e género: as dores de Marilia no Romanceiro da Inconfidéncia de
Cecilia Meireles, pela professora Dra. Sandra Maria Pereira do Sacramento;

Poesia politica, poesia menor?, pelo professor Dr. Cristiano Augusto da Silva
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Jutgla; e, Fronteiras (in)visiveis: outras vozes e epistemologias em literaturas
angléfonas, pelo professor Dr. Isaias Francisco de Carvalho.

Para encerrar as mesas do evento, intitulamos a conferéncia de
encerramento Tecnologias de ensino de Linguas Estrangeiras. E, para
debater esse tema, contamos com a participacdo da professora Esp. Lucilia
Santos da Franca Lopes, com a apresentacdo A Lingua Brasileira de Sinais e
0s recursos da tecnologia a ela associados. Em seguida, a professora Dra.
Tatiany Pertel Sabaini Dalben apresentou A contribuicdo da traducdo para a
formacao linguistica, intercultural e critica do professor de lingua inglesa. E, por
fim, a professora Dra. Elida Paulina Ferreira falou da Linguagem e
representacdo: a escrita e a traducdo em Jacques Derrida.

As tardes dos dois dias de evento foram preenchidas pelos minicursos:

1) Vamos falar do professor de linguas do século XXI? -Por qué? Quem?
Como? Onde?, com a professora Ma. Patricia Argblo Rosa;

2) Funcdes da linguagem: um modelo para a educacao linguistica, com
a professora Ma. Siomara Castro Nery;

3) Leitura e letramento na educacdo de jovens e adultos em Paulo
Freire, com a professora Dra. Arlete Vieira da Silva;

4) Metodologia do ensino do francés: origem, principios e evolucdo do
enfoque comunicativo, com a professora Ma. Jocilene Santana Prado;

5) Poesia de resisténcia a ditadura civil-militar (1964-1985), com o
professor Dr. Cristiano Augusto da Silva Jutgla;

6) Gramatica para qué?, com a professora Dra. Lucia Fernanda Pinheiro
Coimbra Barros; e,

7) Lingua Brasileira de Sinais/LIBRAS, cultura e aspectos linguisticos,
com a professora Esp. Lucilia Santos da Franca Lopes.

Contamos ainda com o lancamento dos livros Mosaico de si:
experiéncias, narrativas e formacado no estagio, da professora Arlete Vieira da
Silva, e Teorias linguisticas e aulas de portugués, dos autores Lucas Campos e
Vivian Meira.

Em outros momentos, houve a divulgacdo dos desenhos dos artistas
Givanildo Silva Santos, Isabela Santos Dias e Lorena Roberta Soares da Cruz.
E, ainda, a estreia do curta-metragem, do professor Dirceu Martins Alves,

intitulado O presente.
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Em relacdo as apresentacbes de comunicacdes orais, obtivemos
trabalhos inscritos que compuseram 25 sessfes de comunicacdo e dividiram-
se em trés momentos do evento. A seguir, os trabalhos completos enviados
para compor os Anais da Oitava edicdo do Seminario de Pesquisa e Extenséo
em Letras.

Em tempo, agradecemos a todos que colaboraram direta e indiretamente
para a elaboragdo, producdo e execucdo deste evento. Em especial,
agradecemos a toda equipe de monitoria que trabalhou nesta edicdo do
SEPEXLE.

Renato Gongalves Peruzzo
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SESSAO DE COMUNICACAO 1
LEITURA E AFETIVIDADE

A DIMENSAO AFETIVA DO/NO FAZER DOCENTE:REFLEXOES ACERCA
DO SEU LUGAR NA PEDAGOGIA DA AUTONOMIA

Rosangela Moreira Andrade’
Nair Floresta Andrade Neta?

RESUMO: Pesquisas recentes tém demonstrado a notdria influéncia da
afetividade no processo de ensino-aprendizagem, evidenciando que cognicéo e
afeto ndo podem ser dissociados da pratica docente, j& que entre eles existe
uma estreita relacdo. No entanto, na analise do cotidiano escolar, temos
constatado que os professores ainda carecem de competéncias e habilidades
relacionadas com a dimenséo afetiva. O presente trabalho, vinculado ao projeto
de pesquisa de Iniciacdo Cientifica intitulado: “A dimensao afetiva do/no fazer
docente: qual é o seu lugar nos documentos de concretizacdo curricular e na
Pedagogia da Autonomia?”’, tem como objetivo apresentar os resultados
parciais da pesquisa que pretende, entre outros propdsitos, avaliar o lugar que
a afetividade ocupa na Pedagogia da Autonomia, de Paulo Freire, defensor da
inseparabilidade entre cognicdo e afeto na sala de aula. Trata-se de uma
pesquisa bibliografica e documental, de corte qualitativo, que utiliza a Analise
de Conteudo como procedimento para tratamento dos dados. Do ponto de vista
tedrico, fundamenta-se nas principais correntes psicolégicas e neurocientificas
(biolégica e cognitiva) que estudam os fendmenos afetivos em geral, e as
emocgdes e sentimentos, em particular.

Palavras-chave: Afetividade. Formac&do docente-discente. Pedagogia da
Autonomia.

1. Introducéo

A afetividade é abordada sob diversas concepcdes: historica, bioldgica,
social, cultural, etc. Segundo os estudiosos, aqui pesquisados, € na dimensao
afetiva do ser humano que se encontra a chave para o entendimento dos
processos cognitivos necessarios para a formacdo do individuo nas diversas

etapas de seu desenvolvimento. Entretanto, a inser¢cdo dos conhecimentos

'Autora, discente do curso de Filosofia pela UESC e Bolsista CNPg. E-mail:
andrade235@hotmail.com
2Coautora, orientadora, docente do «curso de Letras do DLA/UESC. E-mail:
nairandrade@hotmail.com
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sobre a dimensdo afetiva na formacdo e pratica docentes, assim como a
consideracao de sua relevancia, ndo se fazem presentes de modo significativo
no contexto educacional.

Por isso, com o projeto de pesquisa, do qual se origina este trabalho,
pretendemos prestar nossa colaboracdo na superacdo dessa caréncia,
oportunizando aos licenciandos sua iniciagdo a pesquisa sobre a dimenséo
afetiva do/no fazer docente. Concretamente, objetivamos, neste artigo, refletir
sobre o lugar que a afetividade ocupa na Pedagogia da Autonomia, de Paulo
Freire, defensor da inseparabilidade entre cognicdo e afetividade na sala de
aula.

Trata-se de uma pesquisa bibliografica e documental, de corte
qualitativo, que utiliza a Analise de Conteddo como procedimento para o
tratamento dos dados. Este trabalho fundamenta-se em estudos de autores
que defendem a ideia de que afetividade e cognicdo nao se dissociam. Entre
eles, além de Freire (1996), objeto central de nossa pesquisa, citamos:
Rousseau (2008), Bechara (2000), Luckesi (1999), Leite (2006), Andrade Neta
(2011).

2. Discussao dos dados

Para uma maior compreensao acerca do papel da afetividade na obra
analisada, compusemos um corpus com algumas das principais reflexdes de
Paulo Freire a respeito da afetividade e de sua relacdo com o processo de
ensino-aprendizagem, selecionadas de sua obra "Pedagogia da Autonomia:
saberes necessarios a pratica educativa" (1996), na qual o autor, em diversas
ocasides, destaca a importancia dadimensédo afetiva e de sua relagdo com a
cognicdo. Ao longo do texto, as ideias de Freire irdo dialogar com as de outros
estudiosos do tema. Inicialmente, podemos afirmar que Freire (1996) considera
a afetividade como um aspecto intrinseco ao fazer docente. Nesse sentido, o

autor afirma que:

Como pratica estritamente humana jamais pude entender a educacéo
como uma experiéncia fria, sem alma, em gque os sentimentos e as
emocdes, os desejos, 0os sonhos devessem ser reprimidos por uma
espécie de ditadura racionalista (FREIRE, 1996, p. 145).
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A partir dessa citacédo, podemos perceber que, para esse educador, a
afetividade deve estar presente no fazer docente, uma vez que, se bem
compreendida e vivenciada, ndo |he prejudica, ao contrario, pode atuar
beneficamente, tanto para o professor quanto para o aluno. Essa mesma linha
de pensamento € compartilhada por outros educadores pesquisadores, como
sera visto ao longo deste texto.

Leite (2006), na mesma linha de raciocinio de Freire, critica a dualidade
entre afetividade e inteligéncia, ao dizer que: “Pedagogia, com base em
concepcOes racionalistas e dualistas, tem caracterizado a aprendizagem como
produto exclusivo da inteligéncia formal, sendo desconsiderada a influéncia dos
aspectos afetivos.” (p.17). E ndo encerra por ai. Em outro texto, acrescenta

mais informacgdes sobre a afetividade e a pratica escolar, pois, para ele:

nas atividades de ensino concentra-se, concretamente, grande parte
da carga afetiva da sala de aula, através das rela¢gfes interpessoais
entre professores e alunos: olhares, posturas, conteldos verbais,
contatos, proximidade, tom de voz, formas de acolhimento,
instrucdes, correcgdes, etc. constituem aspectos da trama de relacdes
interpessoais que implicam em um enorme poder de impacto
afetivo no aluno, positivo ou negativo, dependendo da forma como
essas interagbes sdo vivenciadas(LEITE, 2012, p. 364-365, grifo
Nnosso).

Conforme essa citacdo, observa-se que os elementos afetivos, como os
acima apresentados, séo fatores que permeiam as atividades pedagogicas, e,
por este motivo, ndo se pode querer por enfoque somente na dimensao
racional-cognitiva, ja que a dimenséao afetiva € tao importante quanto aquela.

A defesa da relacdo entre afetividade e cognicdo nao é recente.
Encontra-se, embrionariamente, nas ideias do fildsofo Rousseau, a defesa
dessa relacdo, além das suas implicacbes no processo de ensino-
aprendizagem. Para esse pensador, seriam necessarias ao educador algumas
competéncias na pratica pedagogica que o ajudariam a conhecer o aluno e a
contribuir para o processo de formacgao deste, a saber: "Um grande interesse
em conhecé-los, uma grande imparcialidade para julga-los, um coracao
suficientemente sensivel para compreender as paixdes humanas e
suficientemente calmo para ndo experimenta-las" (ROUSSEAU apud STRECK,

2008, p. 86).
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Acreditamos que essas competéncias poderiam ser adquiridas durante
0 processo de formag&do docente, por meio de conhecimentos sobre as
emocoOes e outros fendmenos afetivos, e de como elas podem atuar/alterar as
percepcbes ou condicionar 0os comportamentos dos sujeitos envolvidos
diretamente no processo de ensino-aprendizagem, professor e aluno, dentre
outros aspectos que serdo explanados mais adiante.

Apesar de o debate sobre a afetividade na pratica docente ndo ser
novidade na area educacional, sem duvida alguma, continua atual e relevante.
Encontramos, na literatura, um volume consideravel de estudos sobre a
afetividade e suas implicagcbes na pratica pedagdégica como um todo. No
entanto, a problematizacdo em torno da tematica sobre a afetividade do/no
fazer docente € algo ainda indispensavel e primordial para que a afetividade,
interrelacionada com a cognicdo, seja realmente absorvida pela acao
pedagdgica.

Os estudos aqui referenciados denotam ser imprescindivel, no que
tange a dimensao afetiva, a sua total insercdo em todas as esferas que
envolvem a formacdo humana na qual a educacao formal, por meio da escola,
atua.

Paulo Freire (1996) ressalta a importancia dessa dimensao na conduta
do professor em sua pratica escolar, na qual, a nosso ver, deve-se levar em
conta a dimensao afetiva do sujeito que estd em formacédo, dando énfase a
autonomia do aprendiz como modo de desenvolvimento integral do ser. Este é
participe, ndo mero recebedor de conhecimentos. Sendo o professor um
importante mediador entre 0 aluno e o objeto cognoscivel, deve saber que sua
atuacdo em sala de aula pode alterar o estado afetivo daquele que aprende de
modo a contribuir ou dificultar a aquisicdo de conhecimentos, como também na
conduta do aluno em relacao a disciplina e ao professor.

Por conseguinte, levar em conta a dimensdo afetiva na docéncia nao
seria uma opcao, ja que esta € uma condi¢cdo sine qua non para o exercicio da
pratica educativa, que exige do professor um comportamento mais adequado
para quem trabalha com pessoas em processo de formacdo e construcédo de
conhecimentos em relacdo a si mesmo e ao seu entorno. Dai, entdo, Freire
defende que: “O meu respeito de professor a pessoa do educando, a sua

curiosidade, a sua timidez, que ndo devo agravar com procedimentos
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inibidores exige de mim o cultivo a humildade e a tolerancia” (FREIRE, 1996,
p.67, grifo Nnosso).

Esses processos inibidores podem estar presentes nos discursos
realizados pelo professor quando nao considera ou desconhece que a
dimensdo afetiva esta presente também em seu discurso. Os trabalhos de
Patto denunciam "que o fracasso escolar se produz no interior das relagbes
cotidianas do universo escolar® (PATTO apud KUPFER, 2003, p. 49). Essa
afirmacéo é exemplificada com um comportamento —do tipo que ndo podemos
dizer que seja algo que ocorra raramente na sala de aula —, de uma professora
que, diante de uma pergunta de uma aluna, “[...] reagiu com faria [...],
desqualificou-a, julgou-a absurda — como ela ndo sabe que existe lata? — e fez
a aluna calar-se talvez para sempre." (PATTO apud KUPFER, 2003, p. 50).
Esse fato mostra que, ao mediador de conhecimentos, falta saber como se da
0 processo de aprendizagem, além de essa postura revelar uma "caréncia de
humildade e da real compreenséo do papel da ignorancia na busca do saber"
(FREIRE, 1996, p. 67).

Posturas como essa, em relacdo ao sujeito aprendiz, ferem a sua
dignidade, podendo gerar nele um bloqueio emocional, muitas vezes,
inconsciente, que 0 acompanhara, ou ndo, para 0 resto de sua Vvida,
académica, social e profissional. No papel de docente, deve-se desejar
semear, na mente do aluno, experiéncias nas quais se observe uma postura
respeitosa, ética, humilde e compreensiva de sua parte, pois os professores
sao importantes mediadores da relacéo entre 0 sujeito cognoscente e o objeto
cognoscivel.

Sendo assim, defende-se, neste estudo, que os pares do processo de
ensino-aprendizagem, professor e aluno, tém o direito, e, mais precisamente o
docente, tem o dever, de conhecer sobre a dimensao afetiva na perspectiva de
melhorar: as relagcdes com o0s alunos, consigo mesmo e a producédo de
conhecimentos na sala de aula, ja que, muitas vezes, 0 que acontece é que
"Os sujeitos educador e educando ndo se colocam como aliados da construcéo
bem sucedida da aprendizagem — o que seria ideal" (LUCKESI, 1999,p.170).

Com relagdo a esse direito, Andrade Neta e Garcia Garcia (2012, p.
345) argumentam que "aprender sobre a emocionalidade, e poder fazé-lo nos

7

espacos de educacédo formal, € um direito legitimamente estabelecido na

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 1 0




legislacao brasileira”. Ao se validar este direito no espac¢o de educacao formal,
se podera ter como resultado que os sujeitos do processo de ensino, professor
e aluno, saibam gerir suas emocdes, evitando comportamentos prejudiciais em
qualquer esfera de atuacéo.

Segundo Freire (1996), das varias dimensfes necessarias a funcéao do
docente que forma o discente enquanto se forma a si mesmo, destacam-se,
agui, a cognitiva e a afetiva. Desse modo, como mediador desse processo,
deve: “conhecer as diferentes dimensfes que caracterizam a esséncia da
pratica, o que [lhe] pode tornar mais seguro no [seu] proprio desempenho”
(FREIRE, 1996, p.68).

Sérgio Leite (2006) também defende a insercdo consciente da

afetividade no contexto escolar:

As dimensbes afetivas séo, portanto, aspectos do processo de
mediacdo pedagogica que ndo poderdo ser ignoradas: devem ser
incluidas na agenda de discussdo dos professores comprometidos
como processo educacional e com o desenvolvimento de seus alunos
(LEITE, 20086, p. 43).

Por conseguinte, além de conhecer essas dimensdes e de saber que
estdo implicitas em todo processo educacional, € dever docente saber que ao
rechaca-las, podera estar cometendo uma transgressao ética. Freire levanta
essa questdo em suas reflexbes acerca das atitudes docentes que n&do levam

em conta a dimensao afetiva.

O professor que desrespeita a curiosidade do educando, o0 seu gosto
estético, a sua inquietude, a sua linguagem, [...] o professor que
ironiza o aluno, que o minimiza, [...] que se furta ao dever de ensinar,
de estar respeitosamente presente a experiéncia formadora do
educando, transgride os principios fundamentalmente éticos de nossa
existéncia (FREIRE, 1996, p. 60).

Sendo assim, quando o docente desconsidera a influéncia da
afetividade do/no seu fazer docente, seja com relacdo a si mesmo, seja com
relacdo aos alunos, dentro da Otica freireana, estaria sob seério risco de
distanciar-se do comportamento ético que dele se espera em seu trabalho. E
sabido que isso ndo deve ocorrer em nenhuma profissdo, menos ainda na
educacdo, visto que esta forma pessoas que atuam na sociedade. Nela,
apresentam-se/representam-se os valores, conhecimentos, normas adquiridos,

também e cada vez mais, nas instituicdes de ensino.
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Assim, pois, convém entender que afetividade permeia a pratica
docente também no que se refere ao comportamento ético, especialmente,
guando ocorre a avaliacdo. Isso pode ser um problema na prética educativa,
guando mal ministrada ou rechacada, a interferéncia da afetividade no momento
de avaliar o sujeito que aprende. Zabala (1998, p.219) assinala que "todo o
processo de ensino/aprendizagem tem alguma coisa, para nao dizer muito, de
relagdo pessoal. E todas as relacdes tém a dimenséo publica, uma dimensao
privada e uma dimensao intima". A essas trés dimensdes, propomos acrescentar
os termos dimensao ética e dimenséao afetiva, posto que, a nosso ver, envolvem
todas as anteriormente citadas.

Ainda dentro da perspectiva ética, voltamos a Freire, quem, ainda

sobre a relacdo entre afetividade, cognicéo e ética, defende que:

A afetividade ndo se acha excluida da cognoscibilidade. O que nao

posso obviamente permitir € que minha afetividade interfira no
cumprimento ético de meu dever de professor no exercicio de minha
autoridade. Nao posso condicionar a avaliagédo do trabalho escolar de
um aluno ao maior ou menor bem querer que tenha por ele.
(FREIRE,1996, p. 141).

Luckesi (1999), ao tratar mais especificamente da parte avaliativa do
processo de ensino, propde que "o ato de avaliar a aprendizagem, por si, € um
ato amoroso” (p.168). Em outro trecho da obra ora referenciada, complementa-
0, dizendo que este ato, como amoroso, deve ser "acolhedor, integrativo,
inclusivo". (p.172). Da mesma forma que fizemos com relacdo a citagdo de
Zabala, acima, acrescentamos, a esta fala de Luckesi, a proposta de que a
avaliacdo deve ser um ato afetivo e ético, em defesa de que ndo seja a
avaliacdo, uma parte importante do processo de ensino-aprendizagem, apenas
selecionadora e excludente. Na concepcdo de Luckesi, "A avaliagdo tem por
base acolher uma situacéo, para, entdo (e sé entdo), ajuizar a sua qualidade,
tendo em vista dar-lhe suporte de mudanca, se necessario" ( p.172).

Ainda com relacdo ao componente afetivo presente no ato de ensinar-
avaliar, voltamos a Zabala, quem considera que "a funcéo social do ensino nao
consiste apenas em promover e selecionar 0s 'mais aptos' para a universidade,
mas que abarca outras dimensdes da personalidade" (ZABALA, 1998, p. 197,
grifo nosso). Infere-se que, dentre essas "outras dimensdes", a dimenséo afetiva

tem o seu lugar na sala de aula. Portanto, uma das necessidades do educador
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seria ter esses conhecimentos e saber como considera-los dentre o rol de
procedimentos avaliativos da aprendizagem do seu alunado. A importancia
desse conhecimento na educacdo vem sendo ratificada com o advento das
pesquisas neurocientificas.

A neurociéncia traz em suas pesquisas resultados que sao
convergentes com as ideias de muitos dos estudiosos que defendem a estreita
relacéo entre afetividade e cogni¢cdo. Como afirmam Consenza e Guerra (2001,
p. 76), “as neurociéncias tém mostrado que o0s processos cognitivos e
emocionais estdo profundamente entrelagados”. Como resultados dessas
pesquisas, houve um avanco consideravel nos conhecimentos sobre as
emocdes e suas interferéncias na conduta, no entendimento dos processos
emocionais, que ja se sabe, relacionam-se com a cognicdo, e de que as
emocdes sdo atuantes e, algumas vezes, determinam a forma como o sujeito se
relacionara com o seu objeto de estudo.

De acordo com essas investigacdes, as emocgdes sao geradoras de
processos mentais que contribuem para uma acao reflexiva e decisdes légicas,
podendo contribuir para um comportamento racional rumo a realizacdo da meta
que se pretenda atingir. Essa informacdo rompe com a ideia de que as
emocOes sao unicamente prejudiciais para o0 aprendizado. Segundo
(BECHARA, 2003, p. 196), "elas proporcionam o0s sinais de seguir, parar e
voltar necessarios para tomar decisdes proveitosas”. Na sala de aula, tanto o
professor como o0 aluno estdo quase todo o tempo deliberando sobre alguma
questao. Sabendo que as emoc¢des guiam o processo de tomada de decisdo de
ambos, ndo ha como dizer que ndo influenciam no processo de ensino e
aprendizagem, porque agem na deliberacdo e na atuacdo do sujeito, em suas
escolhas simples ou complexas, sendo que o cérebro atua de forma interligada,
nao havendo uma cisdo entre emoc¢ao e razao, visado dualista e, de certo modo,
ainda n&o superada.

Observa-se que as ideias de Freire dialogam com outros estudiosos
guando ligam questbes afetivas com o processo cognitivo. Esses saberes
podem ajudar o docente a produzir, na vida escolar, experiéncias de
aprendizagem que culminem na formacdo de cidadados inteligentes
emocionalmente, desde que sua pratica ndo se restrinja a dimensao cognitiva,

mas gue considere também a afetiva. Desse modo, 0os seus alunos, ainda que
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passem por situacdo de fracasso, terdo em seu professor um respaldo afetivo
que possibilitar4, por considerar a subjetividade dos sujeitos discentes,
ajudando-os a reagir de modo menos traumatico as diversidades causadas
pelas dificuldades de aprendizagem, sem se prejudicarem nem gravarem em
suas memoérias algo negativo oriundo do periodo escolar-académico com um
determinado docente, em uma determinada disciplina.

Destaca-se também, neste artigo, um fendbmeno afetivo chamado de
gostatividade, influente na pratica docente, o qual emergiu de dados das
pesquisa realizadas por Andrade Neta (2011). Essa pesquisadora, tomando por
base estudos da neurociéncia realizados por Damasio, define a gostatividade
como:

una reacciéon emocional no deliberada, de origen inconsciente, que se
conforma a través del aprendizaje, durante el desarrollo individual y
se manifiesta automaticamente con relacion a personas, grupos

objetos, actividades, lugares y situaciones cotidianas (ANDRADE
NETA, 2011, p. 246).

Ainda segundo a autora, esse fenOmeno interfere no processamento
cognitivo e, consequentemente, na relacdo do professor e/ou da disciplina
ministrada por ele, no que tange a sua aceitacdo ou rechaco por parte dos
alunos. Segundo a pesquisa de Andrade Neta, quando os alunos gostam do
professor ou da disciplina, e vice-versa, tendem a transferir esse afeto para o
docente ou para a disciplina ministrada, ou ainda para ambos. Desse modo,
defende-se que este fendbmeno deve ser mais um fator afetivo considerado na
pratica docente, porque nela esta implicito e porque atua de forma direta na
aquisicdo de conhecimento. Encontramos em Freire (1996, p.67) uma mencéo
entre a relacdo do gosto e a pratica docente, quando diz: "N&o posso desgostar
do que faco sob pena de ndo fazé-lo bem". Esse fazer bem, na sala, pode
gerar na mente do aluno o pensamento motivador em relagéo a disciplina, mas
0 contrario também pode ocorrer. Assim, ainda que indiretamente, é
encontrada na obra freireana mencdo ao fendbmeno da gostatividade. Outro
que, indiretamente, aborda essa tematica é Leite (2012, p.362), quando diz ser
"a qualidade da mediagao desenvolvida [...] um dos principais determinantes da

relacdo que se vai estabelecer entre sujeito e o objeto de conhecimento”. Quer
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dizer, essa qualidade podera interferir na questdo do gostar da disciplina e do
docente que a leciona, ou s6 da disciplina ou s6 do docente.

Em pesquisas realizadas por um grupo de pesquisa chamado Grupo do
Afeto, Leite aborda questdes acerca da relacdo entre sujeito-objeto-mediador
como marcadas por relagdes afetivas que podem ser positivas ou ndo. Ainda
segundo esse autor, "tais relacbes né&o envolvem somente as esferas
cognitivas/intelectuais, mas, simultaneamente, provocam repercussoes internas
e subjetivas nos sujeitos, de natureza basicamente afetiva” (LEITE, 2012, p.
362.). Esse raciocinio encontra respaldo nas ideias defendidas por Freire em
sua obra, neste trabalho analisada.

De posse dessas informagdes, das ideias freireanas e de outros
estudiosos, acreditamos que a educacdo deve abarcar todas as dimensdes
sem excluir a afetiva, ja que, na experiéncia, esta ndo se dissocia das outras. O
seu conhecimento e reconhecimento na préatica pedagdgica, certamente,
contribuira para um processo de ensino-aprendizagem mais agregador e
verdadeiro, no qual sejam contempladas as caracteristicas dos seres que
devem formar os pilares da educacéo: professor e aluno devem ser respeitados
dentro de qualquer modelo educacional que se pretenda digno e humanizador.
Portanto, deve-se reivindicar para a educacdo uma de suas facetas mais
importantes, ja que trabalha com gente: o seu lado afetivo tem que estar
implicito em qualquer projeto de formacdo humana. A validade desse discurso
pode ser comprovada pelos estudos aqui referenciados e por tantos outros,
realizados por grandes pensadores da educacdo. No entanto, esses
conhecimentos sé podem mudar o status quo por meio do principal produtor de
mudancas na educacao que € o docente critico, ator de sua acdo e autor do
seu discurso.

A prética afetiva s6 seré possivel para o professor que queira passar do
desejo a agdo, no intuito de melhorar o seu desempenho e o de seu alunado,
agregando o tratamento da dimensao afetiva ao seu cotidiano escolar. O
docente que € altamente rispido poderd ensinar muito bem os conteldos,
todavia, corre o risco de gerar emocgdes que poderdo marcar emocionalmente
de forma negativa o seu aluno, quando age de modo grosseiro, por exemplo,
nas indagacgoes, aparentemente tolas, feitas pelo aluno - como mostramos ao

citar Patto. Por outro lado, aquele professor mais gentil e respeitador podera
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gerar emocdes que contribuam para o aprendizado e, ao mesmo tempo, bem-
estar do educando. Sobre os docentes arrogantes, Freire tece uma critica:
"Nao nego a competéncia, [...] de certos arrogantes, mas lamento neles a
auséncia de simplicidade que, ndo diminuindo em nada seu saber, os faria
gente melhor. Gente mais gente" (FREIRE, 1996, p.146).

Desse modo, compreendemos que na préatica educativa o rigor e a
disciplina intelectual ndo devem ser desculpas para um mau comportamento do
mediador no processo de ensino, e muito menos, para uma postura puramente
racionalista perante a funcdo docente, na qual relute sobre a importancia da
dimensédo afetiva. Nao sabendo este professor que afeto e cognicdo nao se
dissociam, provavelmente podera incorrer em insucesso, mesmo que seja

detectado depois de findado o trabalho.

Consideracdes finais

A partir da revisdo das obras pesquisadas, em especial, a Pedagogia da
Autonomia (1996), torna-se manifesto o quanto a afetividade esta presente na
sala de aula, embora se ignore o seu impacto, seja ele benéfico ou prejudicial
ao processo de ensino-aprendizagem. Sendo assim, € cabivel e primordial
inserir o tratamento sistematico das questdes afetivas no bojo das atividades
educacionais.

Como pudemos ver, a dimensédo afetiva, na perspectiva freireana, faz
parte do processo de ensino-aprendizagem. Para o autor, cogni¢cdo e afeto
servem-se mutuamente e sdo atuantes na construcdo e formagéo das pessoas.
A partir da leitura e andlise da obra "Pedagogia da Autonomia: saberes
necessarios a pratica educativa" (1996), entendemos que, para esse educador,
a afetividade tem um papel social e integrador que, se considerada
devidamente no fazer docente, podera contribuir para uma melhor relacéo
entre 0 sujeito e o objeto de aprendizagem, assim como, entre aluno e
professor.

Por fim, a partir de nossa analise, podemos afirmar que a obra
Pedagogia da Autonomia aborda algumas ideias freireanas, entre elas a

importancia de se levar em conta, na educacdo, a inconclusdo do sujeito
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educando e a de que a pratica docente é mais do que uma transferéncia de
conhecimentos. Entendemos que a subjetividade do sujeito ndo deve ser
ignorada e deve o aprendiz ser tomado integralmente, levando em conta a sua
dimensao afetiva, em todas as etapas de formacao e construcéo do ser. Outro
aspecto que ficou evidente, é que afetividade e cognicdo nado se dissociam da
pratica docente e nem do fator ético e moral. Ja que temos essa concepgao
em Freire e a compartilhamos, o fator ético-moral, assim como o afetivo, devem
ser elementos a serem considerados na pratica educativa. Além disso,
ressaltamos que os pares do processo devem estar conscientes dessas outras
facetas que permeiam o espaco educacional.

Diante de tudo o que foi exposto e discutido neste trabalho, propomos
gque a dimensdo afetiva deve ser considerada como mais um elemento
agregador ao trabalho do professor, posto que, conforme vimos, muitos
educadores como Freire e os estudos neurocientificos demonstram que, na
vivéncia, ndo ha como separar a emocao da razdo, a cogni¢do do afeto. Dai
entdo, acreditamos que considerar em nivel de igualdade tanto a dimenséo
afetiva quanto a cognitiva far4 o aluno aprender mais e melhor e o professor
ensinar e re/apreender aquilo que ensina, conhecer 0 sujeito-aluno, para
melhor instrui-lo. Tudo isso sé sera possivel por meio da atuagdo do mediador
entre aluno e contetdo querer adquirir este saber como ferramenta para a sua
praxis. A maxima que se busca divulgar € a de que cognicdo e afeto ndo se
dissociam, entdo é natural considerar a subjetividade, a emocionalidade, e tudo
que envolve a afetividade na formacédo do sujeito formador e do que esta sendo
por este formado.

Para além da Pedagogia da Autonomia, a afetividade tem o papel de
pilar de todo e qualquer processo de formagéo, producéo e transferéncias de

saberes para um melhor viver consigo mesmo e com 0S outros.
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AFETIVIDADE E FORMAGCAO DO SUJEITO LEITOR: O PAPEL DA
MEDIACAO DOCENTE

Tania Silva Santos (Universidade Estadual de Santa Cruz)®

Nair Floresta Andrade Neta (Universidade Estadual de Santa Cruz)*

RESUMO: Alguns autores defendem que a qualidade da mediacdo é capaz de
promover a aproximacgdo ou a aversdo do aluno pelo contetdo escolar, posto
que, cognicdo e afetividade sdo aspectos indissociaveis, e que 0s
procedimentos metodologicos sdo agbes decorrentes de escolhas realizadas
pelo professor, a partir de decisdes também afetivas. Diante do exposto, o
objetivo deste trabalho é apresentar um recorte de nossa pesquisa de
Mestrado, vinculada ao Profletras-UESC, que pretende investigar como a
mediacdo do professor no ensino da leitura na sala de aula de Lingua
Portuguesa, no ensino fundamental Il, dificulta ou favorece a aproximacao
afetiva entre o aluno e a pratica leitora. A pesquisa esta ancorada teoricamente
em autores que tratam dos fendmenos afetivos e sua influéncia no contexto
educacional (ANDRADE NETA, 2008; 2011; 2012; 2014; ANDRADE NETA,;
SILVA, 2005; ANDRADE NETA; GARGIA, GARCIA, 2012; LEITE, 2006; 2010,
dentre outros). Trata-se de uma pesquisa de campo, qualitativa. Os dados
serdo coletados mediante entrevistas semiestruturadas de grupo e
observacbes passivas e analisados com o apoio da Analise de Conteudo.
Como resultados, esperamos identificar como os alunos reagem a metodologia
utilizada pelo professor e quais procedimentos despertam-lhes o interesse,
aproximando-os, afetivamente, das praticas leitoras, promovendo sua formacéao
como sujeitos leitores.

PALAVRAS —-CHAVE: Afetividade. Formacdo do leitor. Lingua Portuguesa.
Ensino fundamental 1. Mediag&o docente.

*Tania Silva Santos Mestranda do programa de PoOs Graduacdo Mestrado Profissional em
Letras (PROFLETRAS) — Universidade Estadual de Santa Cruz — UESC , professora da Rede
Estadual de Educacédo do Estado da Bahia.
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de Espanhol “Assistente B”, do Departamento de Letras e Artes, da Universidade Estadual de
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Coordenadora da Especializagdo em “Didatica de ELE na Educacido Basica”, membro dos
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1 Introducéo

Alguns autores consideram como equivalentes no processo de
aprendizagem as dimensdes cognitivas e afetivas, porque ambas sao
constitutivas do ser humano. Os que compartilham dessa opinidao defendem,
também, que o desenvolvimento da inteligéncia depende da interacdo entre as
esferas cognitiva e afetiva.

Na escola, a qualidade da mediacdo pedagdgica nas aulas de Lingua
portuguesa, pode promover tal interacdo, favorecendo o processo de
aprendizagem, pois alunos que estudam felizes se interessem mais pelo objeto
de aprendizagem, que, em nossa pesquisa, € a leitura.

O trabalho com a leitura em sala de aula tem, entre tantas indicacées,
uma bem relevante e que pode auxiliar em todo o processo de aquisicdo de
conhecimento e formacéo do ser, a formacgéo do sujeito leitor, leitor que n&o
apenas decodifica 0os signos, mas os interpreta de forma reflexiva e critica,
como ser social que age e interfere em seu cenario social.

Diante do exposto, apresentamos nesse artigo um recorte teérico de
nossa pesquisa de mestrado, vinculada ao programa de Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS - da Universidade Estadual de Santa Cruz — UESC,
qgue pretende investigar como a mediacdo do professor no ensino da leitura na
sala de aula de Lingua Portuguesa, no ensino fundamental II, dificulta ou
favorece a aproximacao afetiva entre o aluno e a pratica leitora.

Para alcancar o objetivo proposto, delineamos uma pesquisa de campo,
qualitativa, da qual participardo doze alunos, de uma turma do nono ano do
ensino fundamental 1l, do Colégio Municipal de Coaraci, selecionados pelo
critério de conveniéncia. Os dados serdo coletados a partir de observacdes
passivas e entrevistas semiestruturadas e serdo analisados com o apoio da
Andlise de Conteudo Simplificada.

Como produto final da pesquisa, ao amparo dos resultados obtidos e
interpretados, produziremos um caderno pedagogico contendo orientacdes
metodoldgicas e atividades que promovam um maior envolvimento entre 0s
alunos e a pratica leitora, nas aulas de Lingua Portuguesa, facilitando a

formacao do sujeito leitor, através da mediacéo afetiva.
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2. Leitura e formagéo do leitor na escola

Muito se tem discutido sobre a formac&o do sujeito leitor, principalmente
considerando-se que, na escola, as aulas de Lingua Portuguesa sao o cenario
mais propicio para a realizagdo dessa tarefa, ainda tao dificil, em pleno século
XXI, em que a informagédo circula numa velocidade acelerada e num volume
gigantesco. Mesmo com esse volume de informacédo, de textos de todos os
tipos, géneros e formatos, em inumeros suportes, a dificuldade do professor —
aqui tomaremos como referéncia o da disciplina de Lingua Portuguesa — em
convencer e atrair 0s alunos para a pratica da leitura persiste e mostra-se como
uma das preocupacodes frequentes nos discursos desses professores.

Sabe-se da relevancia da leitura para a aquisicdo do conhecimento,
sobretudo para o desenvolvimento integral do aluno, seu desempenho na vida
escolar e em sociedade, pois a leitura, além de ser uma atividade objeto de
aprendizagem nas aulas Lingua Portuguesa, também propicia 0 acesso ao
conhecimento pertencente as outras disciplinas do curriculo escolar.

Entretanto, ler ndo se configura como uma atividade natural ao homem,

ela precisa ser aprendida, exercitada, e como pondera Bem (2009, p. 8):

As dificuldades com a leitura e com a escrita sdo compreensiveis,
tendo em vista exigirem habilidades que n&o s&o inerentes ao
estudante. Ao longo do seu percurso, essas habilidades receberéo
reforcos, podendo atingir excelentes niveis de competéncia. A leitura
€ uma dessas habilidades. Em condi¢cdes ideais, trata-se de
experiéncia que ja tem inicio no lar e deve continuar na escola, num
processo permanente e progressivo.

Na tentativa de ajudar os alunos a superarem essas dificuldades, a
escola busca sempre uma diversidade de estratégias para envolvé-los no
universo da leitura, na esperanca de que eles desenvolvam o prazer de ler.

Sabemos que a formagao do leitor deveria ser uma atividade iniciada no
convivio familiar, assim como incentivada por diversos agentes sociais, porém
nem sempre acontece assim. Dai a necessidade de a escola empenhar-se no
sentido de formar sujeitos leitores, posto que se trata de uma instituicéo,
convencionalmente, destinada a essa fungdo (Antunes, 2009), ou seja, a de
formar individuos que se apropriem da leitura e a utilizem instrumento de

interacao e intervencgdo no meio social e que o fagam de modo critico, reflexivo,
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visto que, segundo Andrade Neta e Silva (2005), “ler nos torna mais auténomos
e socialmente engajados”.

Segundo Antunes (2009), em sala de aula pouco tempo é destinado a
atividades de leitura, dispensa-se mais tempo com questdes sobre a gramatica
da lingua do que com a propria lingua. Entretanto, para se pensar em formacao
de leitores € imprescindivel que se privilegie a pratica constante da leitura em
sala de aula, pois s6 se aprende a fazer algo, bem, com a sua constante

pratica.

2.1 Afetividade e leitura

Na perspectiva de atrair os alunos para o envolvimento com a prética
leitora em sala de aula, de forma espontanea e prazerosa, nos deparamos com
a necessidade de considerarmos como equivalentes as dimensfes de carater
cognitivo e afetivo, ambas constituintes estruturalmente do ser humano.

No entanto, por muito tempo, apenas a dimensdo cognitiva foi
considerada fator preponderante no desenvolvimento da inteligéncia do ser. No
que concerne a leitura, sendo uma atividade cognitiva, ndo tem sido diferente.
Andrade Neta e Garcia Garcia, (2013) ap6s uma ampla revisdo da literatura
sobre o tema, constatam a inexpressividade, em termos quantitativos, de
pesquisas relacionando a influéncia da leitura sobre a formacéo do leitor, no
gue tange a aspectos morais, emocionais, atitudinais e comportamentais. Em
corroboracdo a essa constatacdo, citam uma critica de Navarro a esse respeito,
gue reproduzimos textualmente. Para esse autor,

[...] Muito pouco se tem interrogado sobre a importancia da leitura no
processo de desenvolvimento da personalidade e da manutencéo de
seu equilibrio homeostético durante o periodo adulto. Quando muito,
ela é identificada com o estudo, como um requisito basico para
prover-se de uma profissdo e com o seu consequente status social.
Mas, poucos séo o0s que se detém a refletir sobre a leitura como meio
para criar motivacdes, formar uma estrutura cognitiva rica e flexivel,
adquirir ou mudar padrées de comportamento, deleitar-se no plano
afetivo-intelectivo, desenvolver habilidades para a comunicacdo e
estabelecer destrezas cujo uso conduza a identificagdo e resolugao

de problemas de uma maneira adaptativa (NAVARRO, 1991, p.42
apud ANDRADE NETA; GARCIA GARCIA, 2013, p. 157-158).
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Assim, concluem Andrade Neta e Garcia Garcia, que, "no ambiente
escolar, a leitura est4 associada, quase exclusivamente, a aprendizagem dos
contetdos escolares, de modo que h& pouco espago para conceitos como
emocao, sentimento, desejo, prazer, motivacado" (2013, p. 154). Os autores
justificam essa ruptura entre as dimensdes afetiva e cognitiva na escola como
uma continuidade de uma forma de pensar que afetou a sociedade como um
todo, durante muitos séculos, ao se considerar apenas a influéncia negativa
das emocdes e sentimentos na cogni¢cao. Assim, "essa concepcao se manteve
na psicologia durante algum tempo e, de certo modo, isso explica a caréncia de
pesquisas sobre o componente emocional na leitura” (p.154).

Contrariamente a essa ideia dualista, estudos mais recentes confirmam
gue tanto a cognicdo quanto a afetividade sdo fatores que, juntos, auxiliam na
construcdo dos saberes. Quanto a essa proposicao, Aita e Araujo, (2006 p. 54)
enfatizam que, “visando o desenvolvimento integral do educando, o processo
educativo deve buscar harmonizar as trés dimensdes: cognitiva, afetiva e
psicomotora, respeitando o aluno como ser uno e indiviso”, ou seja, como ser
gue se desenvolve integralmente, e ndo de forma compartimentada.

Em uma de suas pesquisas, Andrade Neta e Garcia Garcia (2013)
demonstram que, ao ser uma "atividade evocativa por natureza" (p.157), cuja
compreensdo s6 se da efetivamente quando ocorre "uma interpenetragdo psiquica
entre o leitor e o autor" (p. 157), mesmo quando realizada como atividade de
ensino, em um contexto educacional formal, a leitura de um texto pode
influenciar na emocionalidade do leitor, gerando estados emocionais favoraveis
a aprendizagem, além de, simultaneamente, contribuir para a formacéo integral
do educando. Nesse sentido, concluem os autores: "a leitura pode promover o
autoconhecimento, estimular a reflexdo e a mudanga de atitudes e
comportamentos diante da vida, que poderiam colaborar na manutencido da
saude fisica e psicolégica dos alunos" (ANDRADE NETA; GARCIA CARCIA,
2013, p. 174).

A afetividade, segundo o dicionario Aurélio on line significa “1. Faculdade
afetiva; qualidade do que é afetivo; 2. Funcédo geral, sob a qual se colocam o0s
fenbmenos afetivos”, como aspecto motivador no processo de aquisicdo da

aprendizagem, como dimensao motivadora da cognicao.
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Assim, sendo a leitura uma atividade que se realiza pela linguagem, e
esta considerada como elemento de humanizagdo, nada mais natural que
considerar no processamento de tal atividade o envolvimento, a reciprocidade

entre o fator cognitivo e o afetivo (emocdes e sentimentos), pois:

Entender como os fendbmenos afetivos em geral e, as emoc¢des como
fendbmenos afetivos nucleares em particular, influenciam nos
processos de ensino-aprendizagem e nas interrelacbes entre os
pares do processo, podera incidir, direta ou indiretamente, na
melhoria da educacao de diversas formas e em diferentes niveis de
incidéncia, abrindo novas perspectivas para a atuacdo docente
(ANDRADE NETA, 2014, p. 7).

bY

Destarte, cabe a escola o papel de incorporar em seu cotidiano, a
compreensdo acerca da inseparabilidade entre cognicdo e emocao,
respeitando o aluno como ser integral, indivisivel, porém com suas
peculiaridades, a exemplo das manifestacdes dos fendmenos afetivos em cada

Ser.

2.2 O papel da mediacéo

Na escola, no espaco da sala de aula, cabe ao professor decidir qual
metodologia, quais estratégias utilizar para desempenhar sua funcdo de
mediadora, de ponte entre o conhecimento (leitura) e o aluno durante as aulas
de Lingua Portuguesa. Portanto, pertence ao professor o poder de escolher
como se dard o processo de transposicdo dos conteldos escolares,
transformando-os em aprendizagem significativa, através da contextualizacéo
desses conteudos, aproximando-os dos protagonistas desses eventos, 0S
alunos.

Dessa forma, percebemos a importancia da mediacdo docente, para a
formacdo do sujeito leitor nas aulas de Lingua Portuguesa, uma vez que pela
mediacao realiza-se, efetivamente, a aprendizagem. Como adverte Leite (2006,
p. 25-26),

A natureza afetiva da experiéncia (prazerosa ou aversiva) depende
da qualidade da mediacao vivenciada pelo sujeito, na relacdo com o
objeto; na escola, as condicbes de mediacdo sdo planejadas e
desenvolvidas, principalmente, pelo professor.
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Sendo assim, o resultado da mediacdo pode influenciar no sucesso ou
no fracasso do processo de aprendizagem, especialmente, quando os aspectos
afetivos ndo forem considerados no planejamento da acao docente. Ainda,
segundo Leite (2006), o fazer pedagogico é resultado das escolhas do
professor e 0s aspectos afetivos incidem sobre todas essas escolhas, desde a
organizagédo, o planejamento até as acles realizadas em sala de aula.

Em consonancia com tais ideias, Leite (2006, p. 25-26) acrescenta que:
“Os efeitos da mediagdo ndo sdao somente cognitivos, mas simultaneamente,
afetivos, e esses efeitos subjetivos determinardo as futuras relacdes que se
estabelecerao entre o sujeito e os objetos de conhecimento”.

Assim, no ambiente escolar, a mediagdo docente configura-se como um
dos fatores de relevancia para determinar o gosto dos alunos pelos objetos de
aprendizagem ou conteudos escolares, em nosso caso, a leitura. Nessa
perspectiva, consideramos que “a mediacdo pedagogica pressupde, dessa
forma, a acdo de um docente que ajuda a desenvolver no aluno a curiosidade,
a motivagao, a autonomia e o gosto pelo aprender” (MACHADO; FERREIRA;
AQUINO, 2010, p. 3), ou seja, a mediacdo docente deve apresentar uma
proposta de trabalho que desperte no aluno a sua atencédo ao que sera objeto
de conhecimento, conduzindo-o a uma aprendizagem significativa, o que, via

de regra, acontece pela via afetiva.

3 Caminho a ser percorrido

O objetivo geral da pesquisa, que ora apresentamos, € investigar como a
mediacdo do professor no ensino da leitura na sala de aula de Lingua
Portuguesa, no ensino fundamental Il, dificulta ou favorece a aproximagao
afetiva entre o aluno e a pratica leitora, uma vez que as dificuldades em
promover essa aproximacgao sao assuntos constantes nas falas de professores,
especialmente, de Lingua Portuguesa, na perspectiva da formacéo de leitores
proficientes.

Para o desenvolvimento da pesquisa e alcance dos objetivos, geral e
especificos, optamos pelos procedimentos metodologicos que explicitaremos a

sequir.
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Quanto ao método, optamos pela realizacdo de um estudo de campo
qualitativo, em que o pesquisador precisa de uma proximidade maior com 0s
sujeitos participantes da pesquisa. Para tanto, vai a campo, tendo como fonte
direta de dados, o ambiente natural onde o fenémeno ocorre.

Os dados seréo coletados a partir de observagfes passivas, em que o
observador ndo interfere na rotina do cendrio da pesquisa, em uma turma
regular, na sala de aula da disciplina de Lingua Portuguesa e através de
entrevistas semiestruturadas a serem feitas com os alunos dessa mesma
turma, com a intencdo de identificar quais procedimentos metodologicos
utilizados durante as aulas de leitura mobilizam os alunos para envolverem-se,
espontanea e prazerosamente, com a atividade de prética leitora.

Para a analise dos dados coletados, faremos uso do procedimento de
Andlise de Conteudo Simplificada, proposto por Guerra (2008), a fim de
comparar os dados coletados com o referencial teérico.

Como produto final da pesquisa, ao amparo dos resultados obtidos e
interpretados, produziremos um caderno pedagogico contendo orientacfes
metodolégicas para o professor de Lingua Portuguesa e sugestdes de
atividades que promovam um maior envolvimento entre os alunos e a pratica
leitora, nas aulas de Lingua Portuguesa, facilitando a formacéo do sujeito leitor,

através da mediacao afetiva.

4 Considerac¢des Finais

Propusemos, como objetivo deste trabalho, apresentar um recorte de
nossa pesquisa de Mestrado, vinculada ao Profletras-UESC, que pretende
investigar como a mediacao do professor no ensino da leitura na sala de aula
de Lingua Portuguesa, no ensino fundamental II, dificulta ou favorece a
aproximacéao afetiva entre o aluno e a pratica leitora. Para tanto, procuramos,
apresentar, em linhas gerais, o delineamento de nossa pesquisa e discutir, de
forma ainda embrionéria, a relagéo entre leitura, afetividade e mediacao.

Quanto a execucao da pesquisa, ainda estamos na fase de construcao
do marco teorico e preparacdo dos procedimentos e instrumentos de coleta.
Até onde pudemos chegar, constatamos a importancia da afetividade para a

construgdo do conhecimento a partir do arcabouco teérico das pesquisas sobre
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emocao e sua estreita relacdo com 0s processos cognitivos. No entanto,
constatamos também a pouca incidéncia direta dessas pesquisas no ambiente
escolar. Observamos que pouco se encontra, dessas produgdes, em eventos
relacionados a divulgacdo de pesquisas na area de Lingua Portuguesa. Assim,
esse conhecimento, tdo importante e necessario para a formacao de sujeitos
leitores, funcdo ainda muito dificil de cumprir atravées da escola, fica
armazenado, apenas, teoricamente sem, efetivamente, chegar ao professor.
Nesse contexto, a divulgacdo dos resultados da pesquisa que estamos
desenvolvendo e, como desdobramento da mesma, a producdo de um caderno
pedagdgico que contenha os fundamentos da relacdo entre leitura, afetividade
e mediacdo docente, assim como algumas orientagcdes para o professor e
sugestbes de atividades que favorecam a relacdo positiva entre esses trés
componentes do fazer docente e discente, poderdo tornar mais acessiveis para
professores da educacdo bésica, as discussbes sobre a influéncia da
afetividade no processo de construgéo da leitura pelos alunos, em sala de aula.
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SESSAO DE COMUNICAGAO 2
LEITURA, ESCRITA E FORMACAO DO PROFESSOR

A LEITURA NA TELA, A MEDIACAO E A FORMACAO DO LEITOR NA
EDUCACAO BASICA

) Daiane Simdes (UESC) °
Elida Paulina Ferreira (UESC) °

RESUMO: Neste estudo visou-se destacar importancia da mediacdo do
professor de lingua portuguesa entre a leitura na tela dos suportes tecnolégicos
e a formacdo do leitor na Educacdo Basica contemporanea. A leitura € um
direito de todo cidaddo. Oportuniza-la e incentiva-la sdo algumas das funcdes
da escola, enquanto principal agéncia de letramento. A competéncia leitora é
uma forma de inclusao social, possibilita a construcdo de conhecimento sobre o
mundo, o desenvolvimento do olhar literario e também a compreensdo dos
elementos préprios da modalidade escrita, que compde os textos de circulacao
publica, conforme Irandé Antunes (2003). Além das contribui¢cdes dessa autora,
para realizar este estudo, nos fundamentamos teoricamente nas ideias de
Chartier (1999), Coscarelli e Ribeiro (2011). No mundo contemporaneo, o0s
suportes tecnoldgicos estdo gradativamente modificando as praticas de leitura,
ao fazer parte do cotidiano dos estudantes. Sendo assim, ressalta-se a
importancia de se pensar sobre a mediacdo dessa leitura pelo professor de
Lingua Portuguesa, tendo em vista formacao do leitor e também o letramento
digital, que é um requisito da contemporaneidade.

Palavras-chave: Leitura. Mediador. Formagéo do leitor. Suportes tecnoldgicos.

1. INTRODUCAO

Para Antunes (2003, p. 70), “a leitura € uma atividade de acesso ao
conhecimento produzido, ao prazer estético, e ainda, uma atividade de acesso
as especificidades da escrita”. Nessa otica, pode-se dizer que 0 acesso a
leitura propicia a ampliagdo de informagOes, possibilitando construir

conhecimento sobre o0 mundo e desenvolver a competéncia da escrita. Nesse
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sentido, afirma-se que ler possibilita a compreensao dos elementos proprios da
modalidade escrita, pois leitura e escrita sdo indissociaveis.

E para desenvolver a competéncia leitora, assim como a escrita, é
preciso o contato com diversos géneros, compreendendo que a linguagem é
sempre atrelada a um dos niveis de linguagem - formal\informal- conforme a
situacdo especifica de comunicagdo. Enfatiza-se que na escola € preciso
oportunizar aos alunos o contato com diferentes tipologias textuais e diversos
géneros caracteristicos da linguagem formal e da informal em atividades de
leitura e também de producédo escrita, jA que uma atividade fomenta a outra.
Conforme os Parametros Curriculares Nacionais (1998), no eixo da discusséo
acerca da melhoria da qualidade da educa¢do no nosso pais centra-se ha
muitos anos, principalmente, o dominio da leitura e da escrita pelos alunos na
Educacao Basica.

E vale ressaltar que a linguagem formal € a que, institucionalmente,
compde os textos de circulagao publica, por isso todo cidaddo deve domina-la.
Sendo assim, é funcdo da escola conduzir seus alunos a tornarem-se letrados,
levando-os a valorizar todas as variedades da lingua, mas dominando o uso da
norma padrdo, reconhecendo-a na leitura e sabendo utiliz4-la na escrita,
conforme a situacdo em que se encontre inserido.

Partindo desse ponto de Vvista, ressalta-se que no mundo
contemporaneo as situacdes de interacdo social envolvem a leitura e a escrita,
ocorrendo com muita frequéncia em ambientes virtuais, oportunizados pelo
avanco tecnoldgico e pelo acesso, cada vez mais disponibilizado, dos seus
recursos. Por essa razdo, € necessario desenvolver a competéncia leitora e
escritora também nos suportes tecnolégicos, ou seja, desenvolver o letramento
digital.

Ainda refletindo sobre o significado da leitura, de acordo com Antunes
(2003, p. 66), ela “é parte da interagao verbal escrita, enquanto implica a
participagcédo cooperativa do leitor na interpretacao e na reconstru¢ao do sentido
e das intencdes pretendidas pelo autor.” Nessa otica, compreende-se que 0 ato
de ler exige que o leitor aproprie-se do que estad escrito, construindo e
reconstruindo o sentido, tendo em vista num primeiro momento trazer a tona o

gue é proposto pelo autor. E esse resgate do sentido posto pelo autor realiza-
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se na interacdo com o conhecimento de mundo do leitor, no momento em que
ele 1é.

Pode-se dizer também que o habito de ler proporciona o prazer estético,
viabiliza o desenvolvimento do olhar literario e o acesso a conhecimentos
advindos de outras épocas, de varias civilizacbes. Ou seja, ler € ter acesso a
cultura, é conhecer diversas realidades.

Chartier (1999) também define a leitura, acrescentando a ideia de que o
leitor ndo possui liberdade total no ato da interpretacdo, pois ha limites
estabelecidos. Entdo, ainda que seja dificil a recuperacao total do sentido
pretendido pelo autor, o leitor precisa langcar méo principio da informatividade
textual, da contextualizacdo e da coeréncia para interpretar o sentido de um
texto escrito, que obviamente se apresenta na auséncia do seu autor. Chartier
(1999) afirma que ler € apropriar-se, e produzir significados. E acrescenta que
“toda a histéria da leitura supde [...] esta liberdade do leitor que desloca e
subverte aquilo que o livro pretende Ihe impor. Mas esta liberdade leitora ndo é
jamais absoluta”. (CHARTIER, 1999, p. 77)

Essa liberdade do leitor a que Chartier se refere ndo é absoluta porque
se assim fosse ndo haveria a interagdo autor/leitor na constru¢cdo de sentido.
Desse modo, o leitor ndo buscaria reiterar a esséncia do que esta dito no texto,
mesmo que fosse para discordar em seguida, porque bastaria a sua prépria
interpretacdo, baseada somente no seu conhecimento de mundo. E esse
processo ocorre tanto na leitura do livro quando na tela.

Partindo de tais reflexdes sobre o significado da leitura, propde-se neste
estudo refletir sobre a importancia da mediacdo para a leitura em suportes
tecnoldgicos nas aulas de Lingua Portuguesa, na Educacao Basica, visando a
formacao do leitor. Nessa ética, refletindo sobre o que significa ter dominio da
leitura, buscamos orientagbes nos Parametros Curriculares Nacionais de
Lingua Portuguesa (1998).

Nesse documento, consta que o aluno deverd ler de maneira autbnoma
diferentes textos e géneros, acionando procedimentos de leitura adaptados a
diferentes objetivos e as particularidades do género e suporte. Além disso, o
leitor proficiente deve saber socializar impressdes de suas leituras com outros
leitores, posicionando-se criticamente a partir do proprio texto e de seu

conhecimento de mundo. Compreender também que ele pode ter diferentes
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posturas diante do texto: o dever de ler, a necessidade de ler e o prazer de ler
e gque também saiba concordar ou rejeitar as posi¢des ideoldgicas contidas nos
textos.

A competéncia leitora deve desenvolvida na escola, tendo em vista que
ela promove o empoderamento do sujeito, ja que as formas de participacdo
social exigem dominio pleno da leitura e da escrita em todos os suportes, 0s
antigos e os novos. E esse momento da histéria da civilizagdo requisita que
essa competéncia seja desenvolvida ndo somente através do contato com
variados textos nos livros, mas também na tela suportes tecnolégicos, como
computadores, tablets e smartphones.

Isso significa que se as préticas leitoras se modificaram, a mediagéo
pedagogica da leitura na sala de aula também precisa se modificar. “Na
selecdo dos géneros textuais a serem tomados como objeto de ensino [...]
devem ser incluidos aqueles que emergem da tecnologia digital e/ou que dela
dependem”. (ASSIS, 2011, p. 210). Os professores de todas as areas devem
estar preparados para essa nova realidade, especialmente os de Lingua
Portuguesa, adequando as suas concepcdes e métodos de ensino, tendo em

vista atender a mais um tipo de letramento que emerge da sociedade digital.

2. A LEITURA NA TELA, A MEDIACAO E A FORMACAO DO LEITOR

A leitura como prética social se insere em diversas atividades que
transpdem os limites do espaco escolar. Entretanto, € fundamental que nesse
espaco, ao longo da Educacdo Bésica, ocorra a mediacdo da leitura,
possibilitando a formacdo de futuros leitores proficientes. Essa mediacao
devera ocorrer por meio da interacdo entre professor e aluno, num processo

colaborativo. Sobre isso, Freitas (2012) comenta:

Mediar o desenvolvimento da leitura é exercitar a compreensao do
aluno, transformando-o de leitor principiante a leitor ativo. Isso
pressupde desenvolver sua capacidade de ler com seguranca, de
decodificar com clareza e reconhecer com rapidez as palavras de
uma leitura fluente. Realizar previsdes, formular e responder
guestdes a respeito do texto, extrair ideias centrais, identificar
conteldos novos e dados, relacionar o que Ié com sua realidade
social e particular, ler o que estad subjacente ao texto, valer-se de
pistas para fazer inferéncias, sumarizar, ser capaz de dialogar com
outros textos sdo habilidades que vao constituindo o sujeito leitor em
formacao em leitor proficiente. (FREITAS, 2012, p. 68)
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Segundo a autora, o professor deve apoiar o leitor que, ao longo da
educacdo basica, devera tornar-se autbnomo, acionando competéncias e
habilidades especificas para a leitura em situacdes de interacdo social. Sendo
assim, quando o aluno consegue ler e fazer uso dessa habilidade, em diversos
contextos, torna-se letrado, apto a efetiva participagéo social.

Mas porque e como desenvolver essa proficiéncia leitora tendo como
suporte a tela dos suportes tecnologicos? Trata-se de tornar 0 processo
educativo condizente com a realidade. Isso quer dizer que vivemos numa
sociedade tecnoldgica e a educagao precisa “caminhar’ na mesma diregao.
Isso esta previsto nos Parametros Curriculares Nacionais (1998). Além disso,
outro fator ndo menos importante é tornar as aulas mais atraentes para o seu
publico alvo, estudantes nativos digitais, que de modo geral, tém interesse por
praticas de interacdo em suportes tecnoldgicos.

Gradualmente, a sociedade tem incorporado varias praticas de interacao
em meio virtual que, fatalmente, requerem leitura e escrita on line. E a escola
enquanto principal agéncia de letramentos? Tem acompanhado essas
transformacdes? Segundo Vieira,

atravessamos um momento de profundas transformacdes
tecnolégicas, que afetam diretamente as formas de letramento. A
escola, contudo, ainda n&do se apropriou plenamente dessas
inovagBes, seja no uso da tecnologia para ler e escrever em suporte
eletrnico, seja no conhecimento do perfil desse novo leitor. Muito
menos h&d um consenso escolar sobre conceber a leitura em meio
virtual, ou de pensar aspetos instrucionais envolvidos em seu ensino.
(VIEIRA, 2009, p.246)

z

Nesse contexto, é urgente a necessidade de realizar mudancas nas
praticas de ensino, ja que a cidadania, atualmente, também é exercida on line.
Isso implica letrar também por meio do contato com textos de géneros variados
advindos do mundo digital, como o e-mail, as paginas de sites, os blogs, as
paginas de redes sociais, os formularios, etc.

E na medida do possivel mediar a leitura na tela de suportes
tecnoldgicos na sala de aula, envolvendo esses recursos nas metodologias de
ensino. Nesse processo, adaptar as estratégias de leitura para antes, durante e
depois também na tela. Planejar aulas que possam ocorrer no laboratério de

informatica da escola, nos computadores, quando houver, utilizando a internet
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também para o uso de aplicativos nos tablets e smartphones. Pois, o dominio
dos géneros que circulam nesses novos suportes e sua efetiva utilizagao social
promovem o desenvolvimento da competéncia leitora, e 0 que atualmente
chama-se letramento digital. Coscarelli e Ribeiro (2011, p.9) definem esse
termo como “a ampliagdo do leque de possibilidades de contato com a escrita
também em ambiente digital (tanto para ler quanto para escrever)”.

Outrossim, soma-se a necessidade do contato com a tela, a
familiarizacao, tanto do professor quando do aluno, com seus recursos visando
sua utilizacdo autdbnoma. Trata-se de um conjunto de a¢Bes que, em ambito
escolar, acarreta desafios para o professor, considerando as deficiéncias de
infraestrutura das escolas publicas, em geral, no Brasil, ja que ler na tela em
sala de aula demanda que os alunos tenham acesso aos suportes tecnologicos
dentro da escola. Contudo, é preciso pensar em alternativas e coloca-las em
pratica, dentro das possibilidades de cada contexto.

Por exemplo, nas escolas que dispdem de aparelho data show, o
professor que primeiro precisa dominar 0 USO esse recurso, pode apresentar a
tela a turma sempre que utilizar nas aulas, mostrando suas especificidades.
Pode também preparar aulas que incluam o uso dos smartphones, ou tablets
dos alunos para determinadas tarefas planejadas de leitura on line, no caso de
haver possibilidade de uso da internet.

Ademais, levar textos para a sala que constituam 0s novos géneros
digitais, dentro das possibilidades de recursos que a escola ofereca,
considerando que se trata de desenvolver um letramento requisitado pela
sociedade atual, atendendo a uma diretriz dos Parametros Curriculares
Nacionais. E preciso que o professor reoriente sua pratica nesse sentido,
considerando que essa contribuicdo poderd apresentar bons resultados ao
longo de vérios anos, como é proprio das transformacfes que perpassam a
Educacéo Basica.

Segundo Marcuschi e Xavier (2010, p.149), “o final do século 20 ficou
marcado pela aceleragdo do processo de globalizacdo, derrubando fronteiras,
nos varios campos do universo de conhecimento cultural, social e histérico”.
Essa derrubada de fronteiras envolve a superacao de obstaculos como tempo

e distancia, por meio da disponibilizacdo, em ritmo acelerado e abrangente, da
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internet como a biblioteca universal, possibilitando a construcdo do
conhecimento a partir da leitura on line.

Para Rangel e Freire (2012), um dos desafios que se impdem a
formacdo de leitores hoje se constitui na necessidade de que a escola, em
todos os niveis, acompanhe a dindmica dos meios de comunicacdo amparados
na tecnologia, na qual é cada vez menor o tempo necessario para a troca de
informagdes, a partiha e a reconstrugdo de conhecimentos, tamanha
velocidade das inovacfes tecnolégicas. Enfrentar esse desafio que inclui
mediar a construcdo de conhecimento no mundo digital; superar a metodologia
dos conteudos transmitidos; perceber o aluno como centro do seu proprio
processo aprendizagem.

O leitor contemporaneo dispbe de varias opcdes, entre elas estdo os
antigos e os novos suportes. E possivel ter acesso a livros fisicos e praticar a
leitura em bibliotecas, na escola, em casa, na praia, etc. Também é possivel ler
livros digitalizados na tela do computador, do tablet, do smartphone em
qualquer lugar. Ademais, essa leitura acontece na interacdo com imagens, com
simbolos, com textos de tamanhos variados, ndo apenas por livros inteiros.

Para Zilberman e Silva, (2005, p. 27), “o leitor, na medida em que I&, se
constitui, se representa, se identifica. A questdo da compreensao nao € sé no
nivel da informacdo. Faz entrar em conta o0 processo da interacdo, da
ideologia”. E esse processo ocorre hoje também diante da tela. Por isso, o
professor precisa considerar que mesmo fora da escola, o uso de recursos
tecnoldgicos mesmo em bairros periféricos € crescente. Isso precisa ser levado
em consideracdo pela escola atual. Cada vez mais o leitor, na tela, realiza a
leitura hipertextual, que acontece de forma néo linear. E tais possibilidades de
leitura constituem-se como realidade consolidada. Por isso, pode-se afirmar
que o leitor vive hoje um processo de adaptacdo a tela e suas especificidades.

O fluxo sequencial do texto na tela, a continuidade que lhe é dada, o
fato de que suas fronteiras ndo séo mais radicalmente visiveis, como
no livro que encerra no interior de sua encadernacgéo ou de sua capa,
0 texto que ele carrega, a possibilidade para o leitor de embaralhar,
de entrecruzar, de reunir textos que sao inscritos na memoria
eletrbnica: todos esses tracos indicam que a revolugdo do livro
eletrbnico € uma revolugdo nas estruturas do suporte material do
escrito assim como das maneiras de ler. (CHARTIER, 1999, p. 12-13)
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Haja vista a consolidacdo dessas mudancas nas maneiras de ler, como
o professor de lingua portuguesa pode incentivar o habito da leitura
considerando que ha hoje mais suportes disponiveis?

Com esse leque de possibilidades, € preciso auxiliar os jovens leitores.
A figura do professor de Lingua Portuguesa exerce grande influéncia no que se
refere & formacédo de leitores na escola. E esse potencial deve ser explorado na
sala de aula por meio de recursos variados, como revistas, jornais, livros
didaticos, idas regulares a biblioteca para o contato com obras literarias
classicas e contemporaneas.

Ademais, obviamente, o professor deve valorizar os textos de circulagéo
virtual, também o contato com a prépria tela dos suportes tecnoldgicos,
considerando que essa pratica leitora tem se cristalizado em nossa cultura.
Com isso, naturalmente deve ser incorporada as metodologias de ensino.

E fundamental ressaltar que estudos apontam que a leitura na tela néo
substituira a leitura no papel. Os dois modos coexistem. Nesse aspecto, Ribeiro
(2012, p. 95) relata que, “cumulativamente, o leitor atual conhece mais praticas
de ler do que um leitor de séculos atras”. E naturalmente, as praticas ja
conhecidas e utilizadas para a leitura no papel sdo adaptadas a leitura na tela.
Chartier (1999, p. 77) afirma que as mudangas nas maneiras de ler ao longo da
historia “colocam em jogo a relagédo entre corpo e livro, 0os possiveis usos da
escrita e as categorias intelectuais que asseguram sua compreensao”.

Nesse cenéario de transformacBes, muitos pesquisadores da leitura
buscam respostas para conhecer em que medida 0s mecanismos cognitivos
sdo afetados por essas novas praticas como dominar o uso do mouse, do
teclado e compreender os signos que compdem as interfaces graficas. E o
professor no aguardo dessas respostas precisa comecar a refletir sobre como
tornar sua pratica diaria conectada com as transformacdes.

Sendo assim, pensando sobre as novas formas de ensino, o professor
pode se amparar na pedagogia dos multiletramentos, cuja representante atual
€ Rojo (2013). Ela sinaliza que essas praticas letramento contemporaneas
envolvem tanto a multiplicidade de linguagens, semioses e midias envolvidas
na criacado e significagdo para os textos multimodais quanto envolvem também

pluralidade e diversidade cultural.
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Muitos alunos da Educacao Bésica utilizam novos suportes de leitura
para entretenimento, por meio de jogos virtuais e interagdo em redes sociais
como o Facebook, Twitter, Instagram, e aplicativos como o Whatsapp e
também para veicular producdes de seus videos amadores de cenas do
cotidiano em blogs e sites como o Youtube. Nesse contexto, estar diante da
tela, seja do computador ou de outros suportes como o tablet ou do
smartphone, esta visivelmente mais acessivel para alunos da escola publica,
considerando a realidade da cidade de llhéus, na Bahia. Seria incoerente
afirmar que todos os alunos das escolas publicas ja possuem esses suportes,
ja que infelizmente vivemos num mundo de desigualdade social.

Mas, apesar disso, é perceptivel nas salas de aula 0 aumento desse uso
nos ultimos anos. Isso significa que esses estudantes estdo, de forma
autbnoma, desenvolvendo o letramento digital e a escola enquanto principal
agéncia de letramentos precisa colaborar para amplia-lo.

De um modo geral, para Rangel e Freire (2012, p. 50), “observamos o
acumulo crescente das midias digitais e a possivel dispersdo do foco nas
leituras e constatamos a necessidade de uma orientagao para a analise critica.”
Sob esse ponto de vista, 0os autores enfatizam que essa cultura digital precisa
ser alvo de apropriacido pedagdgica. E preciso que o professor, destacando
neste estudo o de Lingua Portuguesa, atente ao fato de que a leitura na
contemporaneidade estd acontecendo de forma hipertextual. Isso acarreta
refletir sobre a mudanca de praticas leitoras. Como essas novas praticas irdo
colaborar para a formacgéao do leitor na contemporaneidade?

A orientacdo para a analise critica, conforme Rangel e Freire (2012, p.
51) implica traduzir “praticas educativas que propiciam a formacéao de leitores-
ouvintes-espectadores criticos, mas também, e principalmente, de emissores
produtivos e criativos de textos diversos”. Nesse sentido, as aulas de Lingua
Portuguesa na Educagdo Bésica precisam incorporar também a préatica de
pesquisa e interpretacdo de textos tipicos de ambientes digitais, textos
multimodais. O professor precisa estabelecer critérios de busca e selecéo de
informacgdes, sinalizando fontes confiaveis. Ja que o aluno hoje lida com
excesso de informacao e precisa ser orientado a selecionar. Nesse contexto, a
internet deve contribuir para a formagdo de héabitos de leitura, além da

producao textual.
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Conforme Martins (1994), a visdo que restringe a formacéao do gosto de
ler exclusivamente aos livros deve muito a influéncia, que ainda persiste no
nosso sistema educacional, de uma formacao jesuitica, baseada somente no
contato com o livro didatico e defasada em relacdo a realidade. Nesse
contexto, o que é considerado como leitura obrigatdria nas aulas de Lingua
Portuguesa pode estar longe de despertar mais atencdo que 0s textos que
circulam socialmente, no cotidiano da familia, no grupo de amigos, nos meios
de comunicacdo de massa, ou seja, no contexto social em que se inserem 0s
leitores, conforme Martins (1994). E ndo é dificil perceber que os leitores se
interessam muito mais pelo que escolhem espontaneamente fora da sala de
aula, que pelo que Ihe € imposto como leitura dentro da sala de aula.

O professor mediador deve atuar como intermediario entre o leitor o
texto. E considerando a convivéncia com textos multimodais, de acesso
facilitado pela internet, é preciso ampliar a no¢do de texto para além do texto
escrito. De acordo com Martins (1994, p. 34)

A funcéo do educador néo seria precisamente ensinar a ler, mas a de
criar condi¢cBes para o educando realizar a sua préopria aprendizagem,
conforme seus proprios interesses, necessidades, fantasias, segundo
suas davidas e exigéncias que a realidade Ihe apresenta. [...] Trata-
se, antes, de dialogar com o leitor sobre a sua leitura, isto €, sobre o
sentido que ele da, repito, a algo escrito, um quadro, uma paisagem,
a sons, imagens, coisas, ideias, situa¢des reais ou imaginarias.

Sob essa Otica, o professor precisa encontrar momentos para dialogar
sobre a leitura com sua turma, conversar sobre suas preferéncias, sobre o que
costuma ler no papel e o que costuma ler on line. Pois, formar leitores perpassa
também pela influéncia positiva do professor e essa mediacdo espontanea que
acontece nas conversas durante a aula, na sala de aula, na sala de videos ou
na biblioteca é fundamental.

O ser humano |é o mundo desde que nasce. Lé emocdes, |é a natureza,
lé um filme, assim como & livros no papel ou na tela. E preciso que o professor
esteja ciente de que é preciso ampliar a nocdo de leitura, considerando as
novas praticas de interacdo que envolvem novos modos de ler e escrever.

Nesse aspecto, Coscarelli e Ribeiro (2011, p 33) afirmam que

Juntamente com a emergéncia dos novos suportes e novos recursos,
mais confortaveis e mais ageis, surgem novos leitores, mais rapidos e
mais intimos de todo tipo de material impresso ou registrado pela
escrita. O suporte em que o texto se encontra também influencia a
emergéncia de novos géneros de escrita, e o leitor amplia seu leque
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de possibilidades de leitura a medida que entra em contato com
esses suportes e géneros reconfigurados, que por vezes sao
hibridos, ‘cruzamento’ de algo conhecido com alguma possibilidade
nova.

Para as autoras, as novas praticas de leitura ndo modificam tudo que diz
respeito ao ato de ler, pois as novas tecnologias se utilizam de elementos
textuais ja conhecidos, realizando o que se chama de hibridizacdo. Desse
modo, o leitor que utiliza a tela reconhece 0s antigos géneros nos novos, que
assumem outras caracteristicas para adaptar-se aos novos modos de
interagdo. Elas afirmam ainda que (2011, p.138), “se a inveng¢ao do livro
encontrou acomodacgfes na historia da relacdo entre o leitor e 0 objeto de
leitura, a tela também esta a caminho de encontrar suas formas mais eficientes
e confortaveis.” Ou seja, esse leitor dos novos suportes estd no processo de
adaptar-se a tela.

Além disso, acrescenta-se que conforme Barreto (2001 apud
COSCARELLI e RIBEIRO, 2011, p 148), o professor formador de leitores
precisa ser antes de tudo um leitor e, nesse aspecto, contagiar os alunos
positivamente. Ademais, deve estar preparado para lidar com as tecnologias de
leitura e com as leituras das tecnologias, orientando sobre as posturas diante
do texto ou do hipertexto, partindo de objetivos bem delimitados. Dessa forma,
ele podera auxiliar na formacéo leitora de jovens que lidam hoje com diferentes

suportes e configuracdes textuais.

3. CONSIDERACOES FINAIS

A leitura no papel e a leitura na tela tendem a coexistir na sociedade. O
desafio do leitor proficiente, na contemporaneidade, é dominar uso dos novos
géneros hipertextuais que estdo sendo transpostos do papel para a tela e
originando novas praticas sociais, adequando a linguagem as situacdes de uso
formal e informal em que ele se encontrar inserido.

Do ponto de vista da mediagéo da leitura ao longo da Educacao Basica,
enfatiza-se que o processo de ler e de construir sentidos seja em textos
tradicionais no papel ou em textos multimodais em suportes tecnologicos deve

constituir uma rotina na escola. Nesse contexto, leitura hipertextual ou néo

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 39




linear ndo despreza as estratégias e posturas diante do texto utilizadas para ler
no papel.

Assim, o desafio do professor de Lingua Portuguesa é mediar esse
processo, orientando o estudante leitor que, na contemporaneidade, possui
acesso a informacdo em apenas um clique, e precisa ser orientado a construir
conhecimento a partir disso. Desse modo, visa-se ampliar a perspectiva do
letramento, aumentando as possibilidades do uso efetivo da leitura e escrita por

meio dos suportes tecnologicos na sala de aula.
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O APRENDIZADO NOS ESPACOS SOCIAIS E A PRATICA DOCENTE: UMA
ANALISE DO FILME “COMO ESTRELAS NA TERRA: TODA CRIANCA E
ESPECIAL”

Rosely Vieira de Jesus’ (Universidade do Estado da Bahia- UNEB)

RESUMO: O presente artigo visa analisar o filme indiano “Como estrelas na terra: toda
crianca é especial”’, mostrando a trajetéria ardua de um educando com dislexia, que
encontrou em seu caminho professores tradicionalistas que o taxavam de incapaz sem
ao menos investigar os reais motivos pelos quais o educando néo se desenvolvia. O
artigo também analisa os diversos espac¢os sociais por onde esse educando circula e o
seu encontro com um professor visionario que acreditou nas suas possibilidades de
aprendizagem. Pretende também discutir, a luz de tedricos que discorrem sobre a
importancia dos aspectos cognitivos e neurobioldgicos, como acontece o aprendizado
da leitura e da escrita. Teceremos consideragfes ao longo do texto sobre a pratica
docente e o papel do professor observador e consciente de suas responsabilidades
enquanto educador, além de refletir sobre a importancia da familia no processo
educativo formal e emocional da crianga. Neste artigo nos atentamos para a
importancia da reflexdo sobre a aprendizagem, os processos que podem auxiliar ou
dificultar o desenvolvimento da criancga, além de perceber que através de um trabalho
engajado e consciente podemos ajudar no desenvolvimento de nossos alunos nos
mais diversos aspectos.

Palavras-chave: Dislexia; Pratica docente; Familia; Leitura; Escrita.

INTRODUCAO

O filme indiano “Como estrelas na terra: toda crianga € especial” de
2007, traz uma abordagem reflexiva sobre a pratica docente e a
tradicionalidade dos sistemas de ensino que, geralmente, ndo tratam o
educando como sujeito do seu aprendizado e sim como mais um elemento
constituinte do espaco escolar dentre tantos outros.

Pontos importantes no desenvolvimento educacional como a
compreensao dos aspectos fisicos e emocionais que envolvem a
aprendizagem séo deixados de lado, e estes sdo de suma importancia para o
entendimento do processo de aprendizagem e também o melhoramento da
pratica docente.

No enredo, com caracteristicas dramaticas, percebemos que a

discusséo central gira em torno de um aluno chamado Ishaan que apresenta
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Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 492



mailto:lylynegreiros@hotmail.com

problemas de comportamento e de aprendizagem, e por ndo aprender a ler ou
escrever, € tachado de desleixado e arredio sem que se investigue a fundo o
gue causa essa falta de interesse.

O presente trabalho tera como foco a analise do filme e a discussao
sobre as dificuldades de aprendizagem que as criancas podem apresentar no
decorrer de sua vida educacional, bem como o papel do professor no processo
educativo dos alunos.

Um filme bastante atual, “Como estrelas na terra: toda crianca é
especial’ discute de maneira muito clara a importancia da percepcédo do
professor frente ao alunado e a relevancia deste na formag&o do ser humano

dentro do espaco escolar e social.

1 “COMO ESTRELAS NA TERRA: TODA CRIANCA E ESPECIAL”: O
APRENDIZADO NOS ESPACOS SOCIAIS E A PRATICA DOCENTE

O filme em questéo cujo titulo original é Taare Zameen Par, do diretor
Aamir Hhan, é ambientado na india e trata-se da historia dramatica de um
garoto chamado Ishaan Awasthi, 9 anos, educando disléxico que era
considerado incapaz de aprender. Ninguém a sua volta preocupava-se em
compreender 0 que se passava com O menino, € 0 contexto repressor e
tradicional no qual estava imerso podava sua liberdade criadora e suas
possibilidades de aprendizagem.

As personagens principais que enredam a historia sdo: Ishaan Awasthi
(aluno disléxico incompreendido no espaco familiar e escolar que apresenta
dificuldades de aprendizagem e problemas de comportamento), Maya Awasthi
(m&e de Ishaan, amorosa, mas que nao se dava conta das dificuldades
enfrentada pelo filho), Nandkishore Awasthi (pai de Ishaan, extremamente
competitivo, tradicionalista, que acreditava que seu filho era simplesmente
preguicoso, ardiloso e dificil), Yohaan Awasthi (irm&o de Ishaan, ao qual Ishaan
era sempre comparado pelo fato daquele sempre obter excelentes notas, ao
contrario do menino), Rajan Damodran (amigo que o garoto conheceu na
escola para qual foi mandado), Ram Shankar Nikumbh (professor que ao
perceber as dificuldades do garoto buscou realizar uma trabalho diferenciado

para que o aprendizado fosse significativo).
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Logo no inicio, na vinheta de introducédo do filme observamos imagens,
sons, letras “dancarinas” emaranhadas, numeros e duas professoras com
fisionomia austera expondo as notas dos seus alunos. Ao falar o nome de
Ishaan, personagem principal, e a nota baixa, soa uma sirene e surge o olhar
de reprovacao além da expressao “fail” que em traducgéo livre significa falha,
fracasso. Esse comeco ja nos da uma ideia da reflexdo que sera feita ao longo
do drama.

Ishaan era cobrado todo tempo a corresponder as expectativas de uma
escola tradicional, de um pai com instinto competidor e de uma sociedade que
o impelia a mostrar resultados e a disputar para ser o melhor em todos os
aspectos. Certamente € uma cobranca demasiada para uma crianca de 9 anos,
gue apresentava um distUrbio neurobiolégico.

O garoto era visto como incapaz e preguicoso chegando a se comportar
de forma agressiva e arredia quando se sentia acuado ou provocado. O que
aos olhos dos professores da familia era desleixo, na verdade era uma
dificuldade de aprendizagem denominada dislexia, que poderia ter causas
diversas e afetava o sistema neurolégico.

s

A dislexia € caracterizada como transtorno da leitura e da
escrita, que interfere no rendimento escolar, deixando-o inferior
ao esperado em relacdo a idade cronolégica do individuo, ao
seu potencial intelectual e a sua escolaridade. Estima-se que
afete em torno de 5 a 10% de escolares (3-5). Tanto o TDAH?®
como a dislexia sdo condigbes genéticoneurolégicas que
podem apresentar, em sua histéria académica, o fracasso
escolar, quer seja determinado por alteragcbes na entrada,
como ocorre no TDAH ou no processamento cognitivo da
leitura, como na dislexia. (CAPELLINI, 2007, p.114)

Como a dislexia acarretava dificuldades de aprendizado, o aluno
necessitava de um acompanhamento educacional diferenciado para garantir
que ele tivesse acesso ao aprendizado e, assim, pudesse construir
conhecimento significativo que lhe possibilitasse ler e escrever. O educando
nao aprendia porgue seu cérebro ndo conseguia relacionar 0os sons aos

simbolos e, dessa forma, apreender o significado das palavras.

® O Transtorno do Déficit de Atencdo com Hiperatividade (TDAH) é um transtorno neurobioldgico, de
causas genéticas, que aparece na infancia e frequentemente acompanha o individuo por toda a sua vida.
Ele se caracteriza por sintomas de desatengdo, inquietude e impulsividade. Disponivel em: <
http://www.tdah.org.br/sobre-tdah/o-que-e-o-tdah.html>. Acesso em: 22 dez2015.
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Estudar tornou-se uma tortura para o pequeno aprendiz. Este estava
imerso em um ambiente totalmente hostil e repleto de humilhagbes e subjugo.
O menino camuflava suas dificuldades com um comportamento agressivo e
indisciplinado, maneira que encontrou para defender-se das criticas constantes
gue sofria tanto no ambiente familiar quanto no ambiente escolar.

Essas duas instituicdes, que sdo de suma importancia para o0 progresso
da crianga em todos os sentidos, apresentavam problemas que afetavam o
desenvolvimento do garoto. Uma crianca ndo pode construir significado em
ambientes que |Ihe sdo hostis. A familia e a escola devem trabalhar juntas no
auxilio aos educandos para sanar suas dificuldades e ajuda-los na sua

formacao de ser humano.

Ambas sdo responsaveis pela construgdo do conhecimento
culturalmente organizado, modificando as formas de funcionamento
psicologico, de acordo com as expectativas de cada ambiente.
Portanto, a familia e a escola emergem como duas instituicdes
fundamentais para desencadear 0s processos evolutivos das
pessoas, atuando como propulsoras ou inibidoras do seu crescimento
fisico, intelectual, emocional e social. Na escola, os contetdos
curriculares asseguram a instrucdo e apreensdo de conhecimentos,
havendo uma preocupagdo central com o0 processo ensino-
aprendizagem. (DESSEN & POLONIA, 2007, p. 22).

Pelo fato de ndo corresponder as expectativas referentes ao
desenvolvimento da leitura e escrita, Ishaan, que demonstrava muita
criatividade em areas que envolvessem desenho e pintura, era depreciado em
relacdo ao seu irmdo mais velho que era tido como referéncia por seu
desempenho quase sempre impecavel. As melhores notas, bom
desenvolvimento nos esportes, Yohaan era considerado o modelo que condizia
com os anseios do pai.

Assim como o Sr. Nandkiashore, comumente, em nosso dia a dia de
professor, comparamos educandos, turmas, como se todos tivessem a
obrigacdo de corresponder da mesma forma as nossas aulas. E também um
erro muito comum acreditar que nossos alunos progredirdo se apontarmos
insistentemente seus erros e ressaltarmos o acerto de outrem. Quando
comparamos O nosso aluno, as nossas turmas, estamos estabelecendo,
mesmo que implicitamente, uma espécie de competicdo em que aquele que de
sobressai € considerado o melhor. Costumamos ndo nos atentarmos para 0s
pequenos avangos, e isso pode prejudicar o aprendizado dos NnOSSOS

educandos de maneira permanente.
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Ao estabelecer um padrdo dentro da familia, o Sr. Awasthi reforca
indiretamente 0 mau comportamento do filho, pois este n&o consegue
corresponder as expectativas estabelecidas e é constantemente reprimido,
depreciado e humilhado, negando, assim, a sua propria capacidade de
aprendizado.

Uma passagem do filme que nos leva a refletir sobre a nossa pratica
mostra a professora da primeira escola do menino debochando quando este
nado consegue realizar uma atividade que envolve leitura e destaque de
palavras (adjetivos), pois, segundo Ishaan, as letras “dangam” a sua frente.
Num tom jocoso, a professora exige que o aluno leia as “letras dancgarinas”, o
gue provoca risos nos demais colegas.

Considerando o espaco da sala de aula como um nicho cognitivo que
“sao loci dinAmicos estabelecidos e associados as relacbes adaptativas entre
as pessoas (entre outras espécies) e o meio ambiente”. (GERHARDT, 2012,
p.8), percebemos que a professora ndo se preocupa em criar um espaco

envolvente e adequado para promover a aprendizagem. A sala de aula é

[...] um universo delimitado onde os aprendizes estdo, a um s6 tempo,
afetando e sendo afetados pela organizacdo estrutural, que inclui os
conteddos a serem ensinados e também os artefatos materiais e
simbdlicos escolhidos para instrumentalizar o aprendizado. Eles
atuam (ou seja, agem significativamente) sobre os artefatos materiais
e simbdlicos oferecidos pelo professor e pelo material didatico, e os
transformam em coisas que eles podem compreender, utilizar.
(GERHARDT, 2012, p. 18).

Quando os artefatos escolhidos ndo sado adequados ao ambiente, o
aprendizado n&o acontece e o educando, mesmo estando num local que seria
propicio ao desenvolvimento formal, ndo esta situado num contexto favoravel a
aprendizagem.

Esse tipo de pratica € chocante, mas ainda corriqueira em instituicdes
escolares. Ainda hoje, mesmo com todas as discussfes tedricas e novas
praticas de ensino, o aspecto tradicional e engessado ainda aparece no
contexto escolar, podando o educando e muitas vezes causando danos que o
acompanhardo por toda sua trajetéria de aprendizagem.

Devemos sempre estar atentos ao tratamento dispensado ao nosso
aluno, sendo vigilantes e observadores, selecionando as palavras mais
adequadas, nao utilizando adjetivos que taxem uma ou outra turma, nao

prejulgando o aluno sem ao menos dar-lhe a chance e o tempo necessarios
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para que ele desenvolva suas capacidades e deixe aflorar suas habilidades.
Um ambiente adequado de aprendizagem auxilia no processo e faz com que
tanto a criangca quanto o professor construam significados importantes no
desenvolvimento emocional, social e educacional.

Sabemos que a realidade a qual pertencemos de salas superlotadas,
escolas sem estrutura etc., torna o trabalho é ainda mais dificil de ser realizado.
Contudo, o professor deve ser persistente, inovador e além de tudo um agente
de mudanca dentro de um contexto adverso.

N&o temos a pretenséo de resolver todos os problemas dos educandos,
até porque alguns ndo nos competem, mas sim observar 0 nosso aluno com
um olhar ndo autoritario, promovendo atividades que possam despertar a
criatividade, deixando de lado a formalidade tradicionalista que ndo analisa o
discente como um sujeito que carrega consigo expectativas, conhecimentos
prévios, elementos que o torna impar no contexto escolar e social.

A familia que deveria dar apoio no desenvolvimento de Ishaan e ser
base soélida para um aprendizado consistente e natural tem a figura autoritaria
do pai que possui caracteristicas peculiares e delega a educacao do filho a
outrem. Viaja sempre a trabalho, estd imerso num mundo frenético dos
negécios e da competicdo, cobrando de seus filhos, de maneira errnea,
respostas que 0os mesmos ainda nao teriam maturidade para dar. A mae,
carinhosa, mas ocupada com as atividades domésticas e com a organizacao
familiar ndo se atenta para as necessidades do filho. Embora nutrisse um amor
muito grande pelo garoto, ndo foi capaz de perceber que as dificuldades de
Ishaan ndo eram somente problemas de comportamento.

No ambiente em que cada um esta preocupado com suas atribuices e
tarefas a realizar, esta Ishaan, que ndo progride na escola, por ndo ser
estimulado adequadamente e ndo encontrar apoio no seio familiar, sendo
constantemente taxado de preguicoso e relapso.

Quando o Sr. Awasthi resolve coloca-lo em um colégio interno com
regras mais rigidas, depois de uma conversa com a diretora da escola que o
garoto estudava, observamos a falta de dialogo familiar, ja que a decisao foi
tomada unilateralmente e comunicada a familia, apesar dos protestos da Sra.

Awasthi.
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Os professores de Ishaan apontavam o aluno como unico responsavel
pelo seu fracasso, e em nenhum momento 0s mesmos se questionavam sobre
a sua pratica e sequer tentaram descobrir porque o0 garoto ndo aprendia.
Simplesmente corrigiam em vermelho, apontavam o0s erros sem nenhuma
preocupacao em descobrir a origem dele.

Alguns professores comumente permanecem passivos diante do
fracasso escolar. Eximem-se das responsabilidades por achar que é indtil
“perder tempo® com aluno que ndo “quer nada’””. Sem tentar mudar a pratica
ou trazer inovacfes consideram qualquer empenho de promover ou recuperar
o aprendizado de um aluno com caracteristicas semelhantes ao do filme um
esforco indtil. Os professores estdo em uma zona confortavel, em que
cumprem suas atribuicdes e apresentam resultados quantitativos acreditando
estar cumprindo com seu papel.

Enquanto esse pensamento ndo mudar, muitos alunos passaréo pelas
mesmas dificuldades de Ishaan no espaco escolar que deveria ser um
ambiente agradavel, mas, muitas vezes, € um lugar sem nenhum atrativo e
desestimulante a construcédo da aprendizagem significativa.

Promover atividades que realmente propiciem a aprendizagem do
educando é obrigacao do professor comprometido com a sua préatica e com o

desenvolvimento significativo de cada educando em sua individualidade.

[...] preparar atividades de leitura e escrita, frequentes, a partir de um
ensino explicito é fundamental para que a aprendizagem ocorra. E
essa aprendizagem deve levar em conta o conhecimento prévio do
aluno, seus interesses e necessidades, deve ser motivadora,
desafiadora e prazerosa. (BORBA, 2015, p.18).

A ida para o colégio interno foi um golpe muito duro para o jovem
estudante. A perspectiva de que teria que ficar longe de sua familia o levara a
acreditar que estava sendo abandonado, e, por esse motivo, mergulhou numa
imensa tristeza. Nem pintar e desenhar, coisas que gostava de realizar outrora,
fazia mais sentido. Gradativamente foi-se perdendo o brilho e o riso, tornando-
se uma crianga apatica e desestimulada. A rigidez do trato com os alunos e os
castigos fisicos impostos sO contribuiam para o abatimento e indiferenca de

Ishaan no espaco escolar.

°A utilizacdo dessa expressé@o é bastante comum nas escolas em que trabalho, para taxar
alunos que ndo tem o rendimento esperado pelo professor.
10

Idem.
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Nas aulas de artes, os alunos eram obrigados a reproduzir formas que
nao privilegiavam sua liberdade criadora, elemento que deveria ser
constantemente priorizado nessas aulas.

Ishaan sempre se distraia ao sentar préximo a janela. Sua mente viajava
nas cores, nos movimentos. Num desses momentos ele foi castigado
cruelmente pelo professor de artes, uma criatura desprovida de paciéncia e
criatividade, que n&do se preocupava com o aluno enquanto sujeito.

A histéria comecou a mudar quando esse professor precisou se afastar e
outro foi contratado temporariamente para ocupar as aulas de artes. Este
chegou trazendo consigo uma proposta diferenciada de ensino e um ideal de
mudanca pautado no aluno enquanto sujeito que necessita de aten¢do as suas

peculiaridades.

2 A PRATICA DOCENTE: RESSIGNIFICANDO ESPACOS E ATIVIDADES

O novo professor, chamado Nikunbh, chega a uma escola tradicional
com uma proposta inovadora para os moldes até entdo vigentes. Percebe
aguele menino calado, cabisbaixo, e resolve tentar aos poucos penetrar
naquele mundo obscuro e silencioso.

O professor Nikunbh tem uma visdo diferente de ensino e realiza
também um trabalho em outra escola com alunos com deficiéncia. Sua
sensibilidade é agucada e ele trata o educando como protagonista do seu
aprendizado, como individuo capaz de construir seu conhecimento ao ser
auxiliado adequadamente.

A atitude tomada pelo professor de artes de ser a voz de Ishaan num
pedido silencioso de ajuda foi louvavel e deveria ser exemplo para todos os
docentes que ndo se atentam aos diversos sinais que sdo dados pelos nossos
alunos todos os dias em sala de aula. O professor deve ser um investigador,
observador e atento a esses sinais para gue possamos, na medida do possivel,
auxiliar os educandos num processo de aprendizagem significativa, além do
desenvolvimento do individuo enquanto ser humano.

Ao pegar os cadernos do aluno e perceber a repeticdo das incorrecoes,
o professor pode perceber que Ishaan nédo aprendia pelo fato de ser disléxico.

Por que ninguém havia percebido isso antes? Era mais facil e cémodo rotular e
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colocar a culpa no outro. Nikunbg pergunta: “Quando eles irdo entender?” e

segue refletindo que “Toda crianga é diferente.” “Cedo ou tarde irdo aprender”.
“Cada um em seu tempo. Cinco dedos diferentes formam uma mao.”

Evidente que todas as criancas tém seu tempo de aprendizagem e
possuem estruturas cerebrais distintas. Seria impossivel que todos

respondessem da mesma forma e no mesmo tempo.

[...] o cérebro de nossas criancas € uma formidavel pequena maquina
de aprender. Cada dia passado na escola modifica um nimero
vertiginoso de sinapses. Preferéncias balancam, estratégias novas
emergem, automatismos se estabelecem, redes novas se falam. [...]
compreendendo melhor essas transformacdes os professores
chegardo a conceber, com ajuda de psicologos, novas estratégias
mais eficazes para cada aluno. [...] entre uma infinidade de formas de
alimentar o cérebro com palavras, algumas sdo bem melhores que
outras. Cabe a cada professor experimentar com zelo e rigor a fim de
identificar, dia apos dia, os estimulos com os quais se alimentardo os
alunos. (DEHAENE, 2012, p. 250).

O professor viajou até a familia do garoto para tentar convencé-los de
que Ishaan precisava de uma educacao diferenciada, precisava de outra forma
de “alimentar o cérebro” (DEAHENE, 2012, p.250). Nikunbh também pretendia
questionar o fato de té-lo mandado para longe quando o apoio da familia seria
imprescindivel ao desenvolvimento da crianga.

A grande preocupacao do Sr. Awasthi era que o filho fosse considerado
retardado, como alguns professores deram a entender, e que tivesse que
alimenta-lo pelo resto da vida. Evidente que a postura do pai assustou o
professor e assustaria qualquer um que estivesse preocupado com o
desenvolvimento emocional, psicologico e social de uma crianca. O que mais
Ishaan precisava era do apoio da familia e ndo ser afastado como se a solucéo
de tudo fosse delegar a outros as responsabilidades da familia no aprendizado
e equilibrio do aspecto emocional do menino.

O professor de artes promoveu uma verdadeira mudanca na escola, que
antes tinha professores autoritarios e distantes e depois um pouco mais
proximos e amigaveis. Nas diversas atividades promovidas pelo professor este
sempre se atentava para a criatividade de Ishaan, e aos poucos foi
conseguindo recuperar a autoestima que havia sido destruida por atitudes
opressoras e impositivas. Com a colaboracdo do diretor, que no inicio foi um

pouco reticente, o professor conseguiu aos poucos trabalhar a leitura e escrita
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com meétodos diferenciados que privilegiavam também a oralidade como forma
de avaliacéo.

Em uma sequéncia de cenas sobre a forma como o professor ensina a
Ishaan, podemos perceber que o trabalho desenvolvido por Nikunbh privilegia a
memoria do educando e realiza atividades que tem como caracteristica para o
aprendizado, “reforcar sinapses, ou seja, armazenar na memoéria as
informacdes de forma a acessa-las sempre que desejar e for preciso” (BORBA,
2010, p.17).

[...] a aquisicdo do conhecimento se da através do armazenamento
das informacdes através de processos de ativacdo de redes
neuroniais, sendo que o0 mecanismo de armazenamento e
recuperacao dessas informagdes se da através da rede em que foram
engramadas. Assim o trabalho com leitura e escrita que tem por
objetivo o desenvolvimento dessas habilidades, de forma a auxiliar o
aluno a se tornar um leitor e escritor proficiente deve considerar como
0 armazenamento das informagBes pode ser promovido. (BORBA,
2015, p. 13).

E importante que o professor perceba a necessidade em adequar seu
planejamento, modificar sua metodologia para alcancar aquele aluno que nao
compreende e nao constréi significados durante o processo educativo.
Perceber a importancia da mutabilidade da praxis pode promover uma
transformacao que leve o professor a refletir no sentido de sempre investigar,
pesquisar para o desenvolvimento conjunto dos participantes do processo
educativo.

Como o professor de artes percebeu as dificuldades do aluno, pode
elaborar estratégias que favorecessem o aprendizado de Ishaan. Como garoto
ndo conseguia decodificar por ndo conseguir encadear “uma série de
operagdes cerebrais e mentais” (DEHAENE, 2012, p. 236), necessarias ao
desenvolvimento da leitura, estagnava numa “etapa decisiva da leitura (que) é
a decodificacdo dos grafemas em fonemas, e a passagem de uma unidade
visual a uma unidade auditiva.”, (DEHAENE, 2012, p.245) e “etapa chave da
leitura” (DEHAENE, 2012, p.236). Assim, compreendemos que 0 processo de
aprendizado da leitura e escrita deve privilegiar também a aprendizagem de
grafemas.

Outro ponto interessante de ser discutido no drama & quando Yohaan
perde a partida de ténis. A cobranca do pai é tanta que ele demonstra

irritabilidade durante toda a partida. Com a perda do jogo podemos analisar
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como atitudes negativas podem desestruturar o psicolégico de uma crianca a
ponto dela sentir culpa e frustrada por ndo corresponder as expectativas dos
adultos. Esse tipo de pressdo pode provocar danos psicolégicos e influenciar
no comportamento da crianga no meio social.

No desenrolar do filme percebemos que s6 uma mudanca no espaco
escolar e no espaco familiar poderia desencadear o desenvolvimento do sujeito
autdonomo e consciente do seu aprendizado.

O concurso de artes desenvolvido pelo professor Nikunbh, no final do
filme, além de proporcionar um momento de aprendizagem impar em que
professores, diretor, alunos e convidados interagiram de maneira mais
espontanea, proporcionou o protagonismo daquele que por muito tempo era
considerado inbil.

O filme nos mostra que professor, em sua pratica docente, deve
perceber quais caminhos sdo os mais plausiveis para que o aprendizado
significativo aconteca. Cada individuo possui uma (ou mais) area(s) em que se
destaca com mais facilidade. Estas devem ser privilegiadas para que sirvam de

auxilio nas que os educandos apresentarem dificuldades.

CONSIDERACOES

As reflexdes contidas no filme nos levam a repensar nossa pratica e a
perceber o quanto um trabalho bem realizado e embasado pode auxiliar no
desenvolvimento pessoal, emocional e educacional dos alunos no contexto
escolar. Para isso, precisamos buscar a fundo o entendimento de como se da a
aprendizagem da leitura e escrita e quais aspectos fisicos e emocionais estédo
envolvidos nesse processo.

A necessidade de investigar e compreender 0s sinais que nos sdo dados
diariamente pelos alunos em nossas atividades docentes, leva-nos a pensar
como as agOes realizadas podem ser decisivas na vida escolar de um
educando. O professor deve estar atento as necessidades individuais dos
alunos para que ndo iniba a criatividade destes com a tradicionalidade que,
comumente acompanha a nossa pratica docente.

O aprendizado da leitura e escrita € um processo complexo que deve ser

bem embasado para acontecer de maneira mais natural possivel, sem causar
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danos ao desenvolvimento da crianca. Por conta disso, consideramos
importante a reflexdo sobre a pratica, a observacdo dos espacos de
aprendizagem e o trabalho conjunto escola, familia e sociedade. Aliado a isso,
os conhecimentos sobre como funciona a cognicdo humana sdo fundamentais
para uma pratica docente significativa, uma pratica que verdadeiramente
enxerga o aluno a sua frente como um ser Unico, com conhecimentos prévios,

com uma histéria de vida, um sujeito singular.
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SESSAO DE COMUNICACAO 3
TRADICOES E IDENTIDADES

NARRATIVAS ORAIS, MEMORIA E TRADICAO DOS POVOS INDIGENAS:
UM ESTUDO A PARTIR DO CONCEITO DE EXPERIENCIA EM WALTER
BENJAMIN

Milena Costa Pinto™ (Universidade do Estado da Bahia — UNEB)

RESUMO: Este artigo constitui-se um estudo acerca das praticas narrativas orais
entre os povos indigenas, as quais tém na figura dos velhos contadores de historia
uma possibilidade de valorizagdo da memoria e da tradicdo. Pretende-se ainda lancar
um olhar sobre o fortalecimento dos vinculos entre os membros da comunidade por
meio da experiéncia, entendida como a matéria comunicavel de geracdo em geracao
na qual se transmite o conhecimento e os valores éticos e morais que norteiam a
praxis tribal. Para tanto propde-se fazer uma relacdo com o conceito de experiéncia a
partir de Walter Benjamin. A andlise tomou como aporte considera¢des benjaminianas
resgatadas em ensaios de autores criticos como Matos (2009), Muricy (2009), Lima
(2013) dentre outros, e também principios sdo evocados como norteadores de leituras
da cultura indigena, que tratam de questdes nas quais se ancora a pesquisa, quais
sejam, cultura, praticas orais, memoria, tradicdo e também o relevante papel do
narrador como aguele que se dedica a aconselhar e transmitir uma sabedoria por meio
do intercambio de experiéncias.

Palavras-chave: experiéncia, praticas narrativas orais, tradicdo, povos indigenas,
Walter Benjamin.

A formacéo das sociedades indigenas no Brasil emerge e ganha forca a
partir de sistemas de aldeamentos. Nesse tipo de cultura os sujeitos

incorporam como caracteristica uma cultura coletiva. Isso pressupfe que o
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Portuguesa e respectivas Literaturas, pelo Centro Universitario Jorge Amado, 2008.

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 54




processo de comunicacdo torna-se pré-requisito indispensavel. Por nao
disporem, em determinados contextos, de uma cultura escrita e sustentada em
legislacbes, que regulem principios morais e éticos, certos povos indigenas
adotam codigos orais como mediadores e transmissores de sua comunicacao e
cultura. Nesse sentido o percurso histérico da cultura indigena se ancora nas
acOes da experiéncia transmitida de geracdo em geracdo pelo viés da
oralidade.

A experiéncia, portanto, exerce essencial fungdo de guiar os sujeitos
conforme normas necessarias a convivéncia. Por meio das praticas vinculadas
a experiéncia cumpre-se a funcdo de perpetuar as praticas culturais, os ritos
sagrados, festivos, os cdOdigos éticos e morais, bem como transmitir 0s
ensinamentos as novas geracdes. No ambito das organizacdes tribais, 0s
indigenas encontram na experiéncia transmitida nas narrativas orais a
possibilidade de manter as memarias historica, cultural e do sagrado entre as
novas geracgdes. Através delas, mais do que entre as culturas escritas,o0s
costumes sdo acessados e perpetuados pelos sujeitos. Assim entende-se que
0s mais velhos tornam-se figura central e simbdlica nas praticas narrativas, nas
quais a matéria constitutiva € a experiéncia. Por experiéncia na concepcao
benjaminiana, se entende a pratica de contar, narrar, logo, € um conceito

intimamente vinculado a comunicacédo e, por conseguinte a linguagem.

Segundo Jodo Gabriel Lima e Luis Antonio Baptista (2013) “Benjamim
concebeu ainda a experiéncia como o conhecimento tradicional, passado de
geracdo em geracgao” (p. 451). Para Hilton Japiassu e Danilo Marcondes (2008)
a experiéncia em seu sentido geral corresponde a um conhecimento
espontaneo ou vivido, incorporado pelo individuo ao longo de sua vida. Ela tem
relacdo com a vida em curso ou com a teoria do conhecimento. Os autores

tomando por base conceitos Kantianos explicam:

"A experiéncia € um principio que me instrui sobre as diversas
conjun¢des dos objetos no passado". "Nenhum conhecimento a priori
nos € possivel sendo o de objetos de uma experiéncia possivel’; "A
experiéncia € um conhecimento empirico, isto é, um conhecimento
que determina objetos por percepcdes” (JAPIASSU; MARCONDES,
2008, p. 71).
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A concepcdo da experiéncia entre 0s grupos étnicos indigenas
tem, portanto, uma acepcao pratica, ligada as vivéncias cotidianas; ela parte da
necessidade de tom4-la como guia nas atividades de manutencéo da aldeia, ou
comunidade, como a coleta de alimentos, as préticas ritualisticas, a construgédo
do conhecimento sobre a cosmogénese ou cosmogonia, que baseado em
Japiassu e Marcondes (2008) é a explicacdo sobre a origem do universo,
fundada em lendas e mitos e ligada a uma metafisica. Sdo as explicagbes de

carater mitico daquele universo.

Tem-se, portanto, no mais velho o contador de histérias, que representa
nas palavras de Walter Benjamin (2012) o narrador. Na cultura indigena ele
pode atuar na figura do tuxaua, também conhecida como pajé e outras
variagbes. Este que é espécie de sabio, conselheiro, adivinho, curandeiro e
sacerdote da tribo. Seria aquele que detém o conhecimento acerca dos valores
que regem a praxis da aldeia. Ele € tido como um guardido da sabedoria
ancestral. Por analogia representa o grié ou griot, na cultura africana, ou seja, 0
contador de histdrias, o mestre, historiador. Aquele que € responsavel por
transmitir o conhecimento acerca dos costumes da comunidade; que guarda
consigo um acervo vivo da memoéria oral; que detém a genealogia dos
membros da comunidade;que guia os individuos geralmente através das
lendas ou mitos que explicam a origem e os habitos. Nesse aspecto a cultura

indigena e a cultura africana convergem.

O contador de histérias na cultura indigena, o grié na cultura africana ou
o narrador na concepcdo de Benjamin por analogia exercem funcao
semelhante e tém reconhecida relevancia no campo cultural e social dessas
sociedades pela contribuicdo como mediador entre o individuo e o saber. E
caracteristico na organizacdo social dessas culturas dimensdo interativa,
através da qual se explica a presenca do sujeito que conta, que narra. Sujeito
gue no processo narrativo fica em companhia do ouvinte. Existem, portanto,
vinculo entre quem narra, quem escuta e universo narrativo. O processo da
escuta é antes de tudo dialégico, no qual ocorre interacdo com a matéria da

narrativa. Posto que como aponta Silva (2013):
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“Contar & ritualizar. E dar voz ao ancestral. E abrir o corpo para o
sagrado. E compactuar com a visdo mégica [...] Dancar o céu, o mar,
o rio, a nuvem, a sombra. Cantar os velhos ensinamentos. Narrar a
natureza, o cla, a aldeia, os simbolos, a floresta, a savana, o deserto.
Seu itinerario é reforcar lagos. Ordenar o mundo. Perfumar a
memoria. Virar histéria.” (SILVA, 2013, p. 2)

A magia da arte de narrar nesse sentido se amplia para a figura
do narrador. Seja ele representado pelo velho ancido contador de histérias da
aldeia, o gri6 ou o narrador na acepc¢ao de Benjamin (2012). Trata-se de figura
responsavel por intercambiar experiéncias e também por mediar a relacdo
entre as dimensdes humana e o transcendental. Nessa perspectiva o escritor
indigena Ailton Krenak (2014) afirma virem as historias universais, de algum
lugar transcendente e, eventualmente o individuo é presenteado por fluxos
dessas narrativas que chegam através de sonhos. Ele explica que em
determinadas culturas da tradi¢cdo oral, a exemplo da Xavante, as musicas e as
histérias sdo trazidas nos sonhos pelos ancestrais. Algumas pessoas sonham
com musicas e historias que, depois de apresentadas ao coletivo, sao
assumidas como uma ferramenta de poder, complementa Krenak. Por isso ha
que se reconhecer o valor histérico dessas narrativas e da figura dos velhos da

aldeia na sua funcéo de atribuir-lhes continuidade.

No entanto, Benjamim ja preconiza no final da primeira metade do
século XX que o narrador é a figura que esta em vias de extin¢cdo devido as
mudancgas ocorridas na modernidade. Para ele a extingdo da arte de narrar
precariza as acdes da experiéncia, o que reflete, portanto, uma decadéncia do
mundo exterior e moral, que afeta o processo de comunicag¢do. Na esteira do
campo da experiéncia, mediada pelo pensamento de Walter Benjamin, a
filbsofa Olgaria Matos em palestra proferida no programa: Invencdo do
contemporéaneo que foi ao ar na TV Cultura em 2009 aborda o tema: Tempo
sem experiéncia. Ocasido em que tece a relacdo tempo — experiéncia —
tradicdo. Assevera Matos que 0 processo de contragdo e a0 mesmo tempo
aceleracdo do tempo iniciado na modernidade e comum na
contemporaneidade, contribui para abolir a experiéncia no sentido de narrativas

comunicaveis, transmitidas de geracdo em geracédo, como modelo exemplar de
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ensinamento para as geracdes vindouras. Ademais frisa que isso ocorre
porque o tempo ja ndo € mais produzido coletivamente por ouvintes e pelo
narrador tradicional que lhes assegura o conhecimento do que aconteceu no
passado e que possa ser de valia no presente para ensinar a enfrentar os
infortnios e orientar na vida e no pensamento. E um tempo vazio desvinculado
do passado, o que implica dizer, a uma tradicdo. Logo ndo se encontra nele
uma norma coletiva que seja capaz de unir a todos porque os valores nao

estdo mais presentes.

Com relacdo aos processos narrativos na cultura indigena também se
verifica uma decadéncia iniciada no contato com os colonizadores e continuada
com a insercdo das tecnologias nos espacos aldeados. A esse respeito a
especialista na tradi¢cdo indigena Angela Pappiani (2014) observa que, “com a
chegada de missdes religiosas, de escolas, da luz elétrica e da televisdo nas
aldeias, infelizmente, mesmo nos lugares onde a tradicdo tem forca (nos rituais
e na lingua) encontramos no fim do dia toda a comunidade conectada a

televisao”( p. 3).

Nesse contexto verifica-se uma ruptura com uma tradicdo que referenda
esses individuos quanto aos valores comunitarios tecidos em redor da fogueira,
elemento que une, aquece, resguarda dos perigos, inspira 0 imaginario,
estabelecendo conexdo com o sagrado, com o passado através da memodria,
que € matéria constitutiva da identidade e da proépria historia, seja individual ou
coletiva. Por sua vez, a identidade é tecida em conexdo com a tradicdo que se
compBe na relacdo com o tempo, visto que somente se constitui pela
rememoracao ou carater mnemonico, que tem a funcdo de guiar o individuo
pelos valores éticos. Segundo Benjamin (2012) “A rememoracdo funda a
cadeia da tradi¢cdo, que transmite os acontecimentos de geracdo em geragao”

(p. 228, grifo do autor).

Por experiéncia nesse sentido se entende a pratica do contar, do narrar.
Intimamente relacionada com a ideia de tradi¢cdo, conceito que também reflete
ideias de decadéncia no contexto moderno e contemporaneo. Tanto a
experiéncia quanto a tradicdo possuem elos com as nocdes de tempo. E o

tempo nesse contexto é efémero, por sua vez dificulta as a¢cdes da experiéncia,
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gue necessita dele para o processo de elaboracdo de sua matéria, isto €, o

conhecimento tradicional, que pode também ser traduzido como sabedoria.

Também o0s movimentos migratérios ao impulsionarem a saida das
pessoas para as grandes cidades nesse periodo, principalmente nos paises do
terceiro mundo acabam por ocasionar abalos nas praticas narrativas, o que
consequentemente interfere nas acdes da experiéncia. Esse evento se
assemelha aos processos migratorios vivenciados pelos povos indigenas e as
interferéncias em suas préticas culturais. Para esses povos também ha
drasticas transformacdes na constituicdo de suas tradicbes, que tém a funcao

de guiar através dos valores morais.

Se o velho ancido da aldeia ou o gri6 é representado na figura dos mais
velhos, que tém na memoaria o registro das vivéncias do passado transformado
em sabedoria, o narrador na concepgéo de Benjamin (2012) encontra na figura
do viajante e do camponés legitimos representantes do reino narrativo. O
viajante, metaforizado como um artifice pode ser representado pelo marinheiro
comerciante e o camponés sedentario, metafora do mestre, conhece suas
histérias e tradicbes e por isso, conforme explica Benjamin, tem muito o que
contar. A figura do camponés sedentario conforme Katia Muricy (2009)
“transmite a sabedoria de outros tempos” e do navegador “de outras terras” (p.
202).

A pratica de narrar encontra nessa perspectiva funcdo pedagdgica de
reverberar sabedoria ancestral, que visa a garantir a continuidade da cultura
pela pratica mnemaonica que reflete a experiéncia. As narrativas trazem em sua
esséncia o que Celso Silva (2013) chama de palavra lapidada, fulgurante. Joia
de mil brilhos. Pedra multifacetada. Essa lapidacéo, por sua vez se estabelece
na boca do velho gri6, entidade que tem muitos corpos: feiticeiro, bicho,
cacador, sacerdote, rei, bruxo, chefe, guerreiro. O mundo comeca na sua

palavra.

A énfase nas praticas narrativas orais encontra apoio na sedimentacao
dos povos autoctones, antes das interferéncias ligadas a colonizacdo e
posterior a ela, por terem se constituido sociedades orais, com linguas agrafas

e a aprendizagem da lingua portuguesa apenas se estabelecer no nivel da
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oralidade e em contextos especificos. De forma que determinadas sociedades
indigenas somente passam a ter acesso a codificacdo de suas linguas, na
modalidade escrita, no final do século XX com a implantacdo das escolas

indigenas, garantida na Constituicdo Federal de 1988.

Fator também considerado preponderante no valor atribuido a
experiéncia nessas sociedades é a compreensao de que os mais velhos sao
portadores de uma sabedoria necessaria a manutencdo dos costumes e
valores. Aspecto que é divergente e distintivo da sociedade ocidental tanto
moderna, quanto contemporanea, influenciada por fatores como o
desenvolvimento da escrita, 0 surgimento do livro e da imprensa. Nessa esteira
o advento e massificacdo das tecnologias provocam abalos nos vinculos com
os sujeitos considerados “guardides” da memoaria histérica, ou seja, os velhos
conselheiros, figura ndo reconhecida pela aludida sociedade, como voz de
sabedoria. Assegura Benjamin que a experiéncia:

[...] sempre fora comunicada pelos mais velhos aos mais jovens. De
forma concisa, com a autoridade da velhice, em provérbios; de forma
prolixa, com a sua loquacidade, em historias; as vezes como

narrativas de paises longinquos, diante da lareira, contadas a filhos e
netos. (BENJAMIN, 2012, p. 123)

Junto ao valor excessivo atribuido a cultura escrita pela sociedade
ocidental, que, por sua vez, rompe gradualmente os lagos com a arte narrativa
de tradicao oral, apresenta-se outro fator que contribuiu para a degradagéo das
acOes da experiéncia de acordo com Benjamin. Trata-se da Primeira Guerra
Mundial e as “cicatrizes” historica e cultural deixadas por ela. Afirma este autor
“‘que os combatentes voltavam silenciosos do campo de batalha. Mais pobres
em experiéncias comunicaveis, e ndo mais ricos” (BENJAMIN 2012, p. 124).
Os efeitos traumaticos do cenario da guerra, por conseguinte, os tornavam
introspectivos, solitarios, incapazes de elaborar a experiéncia traumatica da
violéncia e transforma-la em matéria de comunicacdo. Para Benjamim essa
pobreza de experiéncia tem implicacbes para aléem do ambito privado, pois &
expansiva a humanidade em geral, razdo pela qual ele afirma surgir, nesse
contexto, uma nova barbarie, que vem a ser a ruptura com o passado cultural,
a perda dos vinculos com a tradicdo, entendida como a experiéncia

comunicavel e coletiva, assim explicita Muricy (2009). Tais questbes sé&o

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 60




desencadeadas com maior profundidade no século XIX, periodo da chamada
modernidade. Epoca em que os sujeitos rompem os elos com uma sabedoria
adquirida pelo contato com a experiéncia transmissivel de boca em boca, que
constitui ancoras para a humanidade, necessitada de amparo em sua
fragilidade. Esses sujeitos tornam-se destituidos de sabedoria, conforme expde

Muricy (2009), acerca do pensamento benjaminiano.

Para as sociedades indigenas, a modernidade também intensifica a
desfiguracdo de suas culturas. Processo iniciado na experiéncia de choque
com a imposta cultura europeia. As migracdes, vivenciadas por via
compulséria, das regifes aldeadas para as cidades ou areas de predominio de
processos “civilizatorios” intensificam a assimilagdo da cultura dominante, o
que provoca o processo de desenraizamento de costumes tribais. Janice Thiél
(2012, p.118) destaca que as identidades dos indigenas séao “construidas na
des/reterritorializacdo e no imbricamento de um mundo globalizado”. A
globalizacéo, que, por sua vez, ultrapassa as fronteiras culturais e territoriais
promove rupturas com valores de culturas primitivas e aglutina culturas que se
configuram divergentes. Sendo este outro aspecto que carece de atencdo nas
mudancas ocorridas na forma como os povos indigenas lidam com as acdes da

experiéncia através do processo narrativo.

Sao notaveis as interferéncias da cultura dominante nas identidades
culturais dos povos indigenas em cenario da colonizagdo global moderna,
praticada por fazendeiros, religiosos e outros grupos, bem como pela insercéo
de recursos tecnoldgicos e ainda pela apreensdo da cultura escrita. Ha,
contudo, acfes reivindicatorias empreendidas por ativistas e cidaddos de
movimentos indigenas no intuito de minimizar o impacto dessas interferéncias
externas. Para isso esses povos se ancoram na tradicdo que os norteiam sobre
nocdes como de onde vieram, quem sdo e para onde vao quando morrerem.

Tudo isso através do conhecimento tradicional.

A tradicdo acaba sendo via de acesso as questdes existenciais. Um local
de encontro com o cosmos, o ancestral, uma “ponte” entre o passado e o
futuro. Através dela, os velhos da aldeia, em torno da fogueira, real ou

imaginaria, estabelecem a ligagdo entre a crianca e 0 jovem e O
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saber/sabedoria/sabencas. A tradicdo quando traduzida em experiéncias
comunicaveis promove o0 encontro entre o individuo e o mundo real e
imaginario, pelo viés dos mitos. Muitas nacdes indigenas revelam a
consciéncia de que preservar suas praticas narrativas orais € alternativa para
manter-se integrados, guiados por valores que os auxiliam nos desafios da

instabilidade em que vivem.

As narrativas indigenas séo relatos de suas historias e precisam ser
contadas para fortalecer os vinculos entre si e seus saberes. Precisam,
todavia, ir ao alcance de povos néo indigenas, para que tomem conhecimento
e reconhecam o valor das dimensdes ética, filoséfica, religiosa, e politica dos
povos originarios que representam as bases deste Pais. O acesso a tradicdo
desses povos pode abrir precedente tanto para o reconhecimento das
diferencas, quanto para a possibilidade de incorporacdo de cosmovisdes™?
desses considerados povos ressurgidos. Questdo também relevante na
tradicdo desses povos diz respeito ao modo como o conhecimento é
disseminado. Ocorréncia que se efetiva em coletividade, refletindo distincdo
quanto a sociedade ocidental hegemoénica, naquilo que legou da cultura
colonizadora, ou seja, segregacao e individualismo. A respeito dessa distincao
Darcy Ribeiro (2014) comenta a partir de sua experiéncia entre os indios:
“Condicionados a viver em casas com muros e portas para nos isolar, para nos
esconder, ndo suportamos aquela comunicacdo india sem fim, de dia e de

noite, vivendo sempre uma vida totalmente comungante” (p. 165).

As praticas narrativas orais dos povos indigenas como forma primitiva,
no sentido de primeira, original influenciam também os escritos literarios de
autores pertencentes a estes grupos étnicos. Nas producOes literarias, por
exemplo, é possivel perceber que os géneros textuais vinculam-se a rotina
dessas sociedades, as suas cerimbnias religiosas, que marcam eventos
importantes da vida comunitaria; os rituais, 0s mitos, com sua importante

funcdo para a divulgacdo da histéria e manutencdo da memdria proveniente

2A definicdo do conceito encontra-se no Dicionario Basico de Filosofia e vem do grego
kosmos, que significa mundo e do latim visdo. (JAPIASSU; MARCONDES, 2008, p. 45). Na
lingua inglesa define-se por worldview traduzido da palavra alem& Wel-tanschauung, isto €,
percepcdo de mundo, ponto de vista, concep¢do de mundo. (WOLTERS, 2000, p. 1)
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das narrativas orais dos mais velhos; as historias, fabulas, e relatos que

contam os feitos herdicos, por exemplo.

Sa0 géneros que apresentam forte parentesco com as narrativas orais.
Na classificagdo apresentada por Thiél (2012) eles se dividem em relato
cerimonial e popular, relato mitico, relato ensaistico e género memorialistico.
Assim a variedade dos géneros textuais, bem como sua confluente composicéo
numa mesma obra possui uma acepcao politico-pedagdgica de manutencdo da
tradicdo desses povos e neles se percebem resquicios das praticas orais de
narrativa. Dentre 0s géneros mais usuais destacam-se os mitos, as histoérias,
as memorias, 0s cantos ou canticos, os relatos testemunhais biograficos e

autobiogréficos.

A propria dimensdo da obra como elemento real e ficcional torna-se
intrincada, pois € uma aglutinacdo textual constituida de conhecimento das
esferas social, histérica e mitolégica, embutida em textos tanto poéticos quanto
prosaicos, com tom agonistico, ou seja, repleto de apelos numa interlocugéo
com os Deuses e com um eu ora individual, ora coletivo, que é a propria
identidade indigena. Nessa perspectiva a matéria dessa literatura se vincula a
matéria das acbes da experiéncia de seus autores e seu universo referente, ou
seja, 0 universo indigena com seus sujeitos e suas vivéncias, que ainda é

heranca da experiéncia dos antepassados.

by

No tocante a influéncia da oralidade nos processos comunicativos,
Walter Ong (1998) afirma que 0 pensamento se ancora na comunicagéo. I1Sso
pressupbe a necessidade constante de ao menos um interlocutor na
enunciacdo. Dai que Benjamin pontua que nas a¢des de narrar historias o leitor
tem sempre a companhia do narrador, de forma que a comunicagcado é fator

preponderante.

De acordo com Ong (1998, p. 194) “Os povos ‘civilizados’ ha muito
tempo estabeleceram contrastes entre si e os povos ‘primitivos’ ou ‘selvagens”™.
Ele enfatiza que durante séculos os povos orais foram julgados como
fundamentalmente nado inteligentes e com processos mentais “toscos”. Essa
concepcdo pode estar relacionada com a desvalorizagdo da experiéncia

transmitida por meios da tradigéao oral.
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As escrituras indigenas sdo aportes nos quais se presentificam duas
formas de linguagem humana, cultura escrita e cultura oral. S&o universos que
se divergem e também se aproximam. A linguagem oral apesar do desprestigio
sofrido a partir das sociedades modernas € a expressao de um pensamento
gue consoante Ong pode ser bastante sofisticado e reflexivo. Defende tal autor
que “Os seres humanos, nas culturas orais primarias, ndo afetadas por
qualquer tipo de escrita, aprendem muito, possuem e praticam uma grande
sabedoria [...]” (ONG, 1998, p. 17, grifo n0sso).

Semelhantemente Benjamin (2012) e Ong (1998) descrevem 0s modos
de transposicdo da experiéncia. O primeiro destacando seu intercambio pela
voz do narrador e o segundo enfatizando os modos como os povos orais lidam
com as acdes de transmissdo da experiéncia nas culturas orais primarias. E
nessa direcdo que Ong afianca:

Eles aprendem pela pratica — cacando com cagadores experientes,
por exemplo-, pelo tirocinio, que constitui um tipo de aprendizado;
aprendem ouvindo, repetindo o0 que ouvem, dominando
profundamente provérbios e modos de combina-los e recombina-los,
assimilando outros materiais formulares, participando de um tipo de

retrospec¢do coletiva- ndo pelo estudo no sentido restrito. (ONG,
1998, p. 17)

Mais uma vez se encontram pontos de interseccdo entre o conceito de
experiéncia benjaminiana como matéria comunicavel, a figura do narrador,
aquele que transita entre 0 mestre e o sabio e a experiéncia, os modos
narrativos e a figura do contador de histérias da cultura indigena, também
dotado de sabedoria, pois como acervo vivo que detém a experiéncia prépria e
alheia, possui habilidade para dar conselhos ao seu ouvinte. E o conselho,
conforme esclarece Benjamin, contém um ensinamento moral com uma
utilidade pratica e quando tecido na substancia da vida vivida € correlato a

sabedoria.

O efeito que as historias contadas exercem sobre os povos orais tém
relacdo com seu modo de se relacionar com a palavra no sentido do som, da
enunciacao oral. Recurso que segundo Ong (1998) é dinamico, por vir de
dentro dos organismos vivos e conforme o imaginario dos povos orais é dotado

de grande poder e até de uma potencialidade magica.
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Constata-se, portanto, que os aspectos suscitados neste estudo relativo
aos povos indigenas se interconectam com relevantes questfes da filosofia de
Walter Benjamin nas obras que compdem o referencial, sinalizando que sé&o
questbes de abrangéncia espaco-temporal, que envolvem culturas

diversificadas.
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INTERCULTURALIDADE NO LETRAMENTO ACADEMICO DE SURDOS NO
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RESUMO: Este trabalho apresenta um relato de experiéncia no ensino da
Lingua Portuguesa escrita para aprendizes surdos de cinco cursos de
Licenciaturas da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB. O
desenvolvimento das atividades de acompanhamento pedagogico no Nucleo
de Acdes Inclusivas para pessoa com Deficiéncia/NAIPD, no Campus de
Jequié, propde entre diversas ac¢bes, o trabalho com a Lingua Portuguesa
como segunda lingua, de acordo com legislacdo em vigor. Uma proposta que
pressupde um modelo bilingue, no qual haja uma mediacdo que aconteca em
situacdes concretas de escrita e leitura que facam sentido na interlocucéo dos
surdos com o mundo. A questdo que norteia este relato perpassa pela busca
de uma proposta de letramento académico e desenvolvimento do dominio da
lingua escrita, numa perspectiva intercultural. O estudo se apoia em autoras
como Edleise Mendes e Maria José Coracini, que tratam o ensino de linguas
propondo que se levem em conta o respeito a cultura do outro.

Palavras-chave: Bilingue. Interculturalidade. Letramento académico. Surdos

INTRODUCAO

O presente relato de experiéncia busca apresentar o trabalho do ensino
de Lingua Portuguesa na modalidade escrita desenvolvido com cincos surdos
graduandos das Licenciaturas de Letras, Pedagogia, Educacdo Fisica,
Matematica e Biologia no ensino superior na Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia — UESB, este trabalho € desenvolvido no Ndcleo de A¢des

Incluséo para pessoa com Deficiéncia — NAIPD, campus de Jequié.

¥ Graduada em Letras pela UNEB e Especialista em Libras pela AVM Faculdade Integrada,
Brasilia- DF, professora de Lingua Portuguesa segunda Lingua para Surdos UESB/NAIPD —
Jequié/Ba.

 Graduada em Filosofia e Letras pela Universidade Estadual de Santa Cruz e Universidade
Norte do Parana. Mestranda em Linguistica pela UESB, professora de Libras pelo
Departamento de Letras e Artes da UESC-IIhéus/ Ba.
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O desenvolvimento das atividades de acompanhamento pedagogico
com o ensino de Lingua portuguesa escrita como segunda lingua para surdos
inicia-se neste espaco, no ano de 2013, com a contratacdo de uma professora
especializada para desenvolver o acompanhamento a um aluno surdo recém-
aprovado no vestibular, bem como outro discente que ja cursava a licenciatura
em matematica. Enquanto o percurso do trabalho do NAIPD foi se
estabelecendo, trés outros alunos foram aprovados no concurso vestibular
neste campus, desafiando a demanda do trabalho com a segunda lingua
(portugués escrito) com estes novos alunos. Destaca-se que estre 0s
aprovados no concurso vestibular, um discente com surdez profunda, tem
histéria de surdez pés-lingual (ensurdeceu aos 7 (sete) anos de idade),
preservando fala oral e com perspectiva da escrita jA bem consolidada. Sendo
assim, este ndo frequenta aos atendimentos em segunda lingua necessitando
de servico de interpretacdo das aulas para Lingua Brasileira de Sinais, lingua
que também faz uso.

Portanto, este relato de experiéncia tem como objetivo apresentarmos,
de modo comentado, as atividades que desenvolvemos desde ano de 2013,
até o presente momento, que caminho percorremos com o ensino de Lingua
portuguesa escrita para surdos e as metodologias utilizadas para o letramento
académico na segunda lingua, numa perspectiva intercultural, voltadas ao
respeito as diferencas nas praticas pedagodgicas usadas no atendimento de
estudantes surdos no nivel superior.

Para compreendermos a trajetéria do processo histérico educacional das
pessoas surdas, faz-se necessario abordamos sobre os acontecimentos que

consideramos primordiais ao longo do tempo.

HISTORICO DOS SURDOS NO PROCESSO EDUCACIONAL

Com base nos estudos de Goldfeld (2002), a historia da educacao de
Surdos no Brasil teve inicio com a fundagdo do Instituto de Surdos-Mudos,
sendo hoje o atual Instituto Nacional de Educacgao de Surdos (INES). Fundado
em 26 de setembro de 1857, pelo professor surdo francés Hernest Hewet, que

veio ao Brasil a convite do Imperador D. Pedro Il para trabalhar na educacgéo
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de surdos. A priori, a educacdo dos surdos era na modalidade linguagem
escrita, articulada e falada, datilologia e sinais. A leitura labial estava voltada
para os individuos que apresentassem habilidade para desenvolver a
linguagem oral.

A partir do século XVIII, muitas escolas comecaram a se interessar pelos
estudos na comunicagao dos surdos promovendo com isto um grande avanco.
Com a contribuicdo desses estudos pesquisadores intensificaram estudos
sobre a surdez, crescendo assim o numero de escolas para surdos em todo o
mundo.

Para compreensdo dos avancos ocorridos nessa trajetoria historica é
necessario abordarmos os modelos educacionais, pelos quais 0s surdos
passaram. Goldfeld (2002) os apresenta com as seguintes filosofias: o
Oralismo, a Comunicacéo Total e o Bilinguismo.

No primeiro modelo, “o surdo tem como a lingua o portugués e néo pode
utilizar os recursos de gestos, nem de sinais, pois iria inferiorizar o poder da
lingua oral no processo de alfabetizar’ (GOES, 1999, p. 40). Com base em
estudos realizados (SALLES et.al, 2004) foi constatado que os surdos em sua
grande maioria eram submetidos ao processo de oralizacdo, nao falavam bem,
ndo faziam leitura labial, e também n&o realizavam com naturalidade a
interacao verbal.

A Comunicacao total consiste no uso de duas modalidades da lingua de
forma simultdnea tanto a lingua de sinais, como a oral para a realizacdo de
comunicacdo. Vale ressaltar que no bilinguismo isso nédo ocorre (visto que no
bilinguismo as duas linguas séo utilizadas de forma complementar) e que, além
disso, ndo € obrigatéria a participacdo de um adulto surdo na educacdo de
outros individuos surdos (aspecto que no bilinguismo é um requisito, pois é
considerado fundamental no processo de aprendizagem e formacao
identitaria).

Segundo Machado (2004, p. 52), GoOes recapitula as abordagens,

daeguinte forma:

A oralista e a bilinglie, nelas incluidas as decorrentes, como as
versbes de comunicacdo total, que se vinculam a primeira —
sintetizam as duas ideologias que subjazem a educacgéo de surdos: a
primeira, sob diferentes formas, privilegia apenas uma lingua (a
majoritaria), em contraste com a segunda, que estabelece um espaco
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efetivo também a lingua de sinais. Adicionalmente, constata-se no
bilingliismo um propdsito de vincular o trabalho educacional a uma
preocupac¢do com a experiéncia cultural do surdo.

Como vimos na modalidade bilingue existe uma maior preocupagao com
surdo, visto que esta viabiliza o surdo conviver como surdo. Para que isso
aconteca de maneira plena, este educando deve aprender na sua lingua de
identidade cultural de acordo com sua condi¢éo biologica, no caso do Brasil a
Lingua Brasileira de Sinais — Libras (DORZIAT, 2009), numa proposta bilingue.
O ensino de portugués escrito deve ser ministrado para os surdos da mesma
forma como sédo tratadas as linguas estrangeiras.

De acordo com Santos (2004 p. 59),

[...] aprender o portugués deve significar para nossos alunos
desenvolver competéncias para ser e agir em sua prépria lingua, de
modo critico, autbnomo e criativo, em diferentes contextos de
comunicacao e interagdo. No caso de ser em contexto de lingua
estrangeira, essas competéncias também devem incluir a
capacidade de abrir-se para o outro, para o que é diferente,
contribuindo para fazer do “estranho”, estrangeiro, algo familiar,
préximo (GRIFOS NOSSOS).

7

Essa é a realidade vivenciada pelos surdos ao utilizar a sua lingua
materna € ao desenvolver as competéncias para ser e agir em sua lingua, visto
que, “Ser Surdo é saber que pode falar com as maos bem como aprender a
utilizar uma lingua oral-visual”, pois € dessa maneira que os surdos poderao
conviver com pessoas que, em um universo de barulhos, depara-se com
pessoas que podem perceber o mundo, de maneira diferente, ou seja, pela
visdo e isso faz com que elas sejam diferentes e ndo necessariamente
deficientes de acordo com a pesquisadora Tanya Felipe (2007). Portanto, para
0 ensino da lingua portuguesa ao sujeito surdo, faz-se necessario compreender
a dimensdo das e nas linguas, para promover a interacdo e 0 respeito as
diferencas culturais.

As escolas inclusivas tém, portanto, por objetivo desenvolver a igualdade
e promover “oportunidades da completa participagado de todos; mas, para ter
éxito, requerem um esforco comum, ndo sO dos professores e do pessoal
restante da escola, mas também dos colegas, pais, familiares e voluntarios”
(DORZIAT, 2009, p. 66).
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Assim, no que se refere, ao sistema de ensino, fica preconizado de
acordo com, a LDB de (9394/96), que seja realizado o “atendimento
educacional especializado gratuito aos educandos com necessidades
especiais, preferencialmente na rede regular de ensino” (BRASIL, 1996). No
gue tange ao ensino de lingua portuguesa, na Secéo IV, Art. 36. O curriculo do
ensino médio observara “[..] a lingua portuguesa como instrumento de
comunicagdo, acesso ao conhecimento e exercicio da cidadania” (IDEM, 1996).

No que diz respeito a comunicacdo, com base na legislacdo pertinente
foi decretado a Lei n° 10.436, no ano de dois mil e dois (2002), que reconhece
a Libras como meio legal de comunicacao e expresséo, determinando que as
instituicBes viabilizem a difusdo da lingua, bem como a inclusdo da disciplina
de Libras como parte integrante do curriculo nos cursos de formacédo de

professores e de fonoaudiologia.

A aquisi¢é@o da Libras como lingua prioritaria possibilita a estruturagao
do pensamento e da cogni¢éo e fluente interacdo social a crianca
surda e também maior rapidez e naturalidade na exposi¢do de seus
sentimentos, desejos e necessidades, desde a mais tenra idade.
Acredito que a Libras é uma porta para o mundo dos surdos e para 0s
ouvintes, pois a pessoa surda necessita de intérpretes, familia,
amigos e professores que os entendam (STROBEL, 2009, p. 8).

Nessa perspectiva estudar a Libras é fundamental para quem atua
diretamente com o surdo, mesmo que a aprendizagem demande tempo e
dedicacdo. Deixar de aprender pode “torna-se indicios de risco de néo
vislumbrar processos significativos das pessoas surdas, porque, em maior ou
menor grau, continuardo a persistir os problemas de comunicagéo decorrente
de uma linguagem limitada” (DORZIAT, 2009, p.52).

Na esteira das determinacdes legais, tivemos a promulgacédo do Decreto
n°® 7.611, de 17 de novembro de dois mil e onze (2011) que versa sobre o
atendimento educacional determinando que o aluno da rede publica de ensino
regular podera ser encaminhado aos “sistemas publicos de ensino ou a
instituicbes comunitérias, confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos,
com atuacdo exclusiva na educacdo especial, conveniadas com o Poder
Executivo competentes, sem prejuizo do disposto” (BRASIL, 2011).

Neste breve estudo historico desvela-se 0s processos marcantes que

permeiam a educacdo dos surdos em nos pais. Para Soares (2009, p.11),
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“Torna-se cada vez mais comum e latente 0 movimento em prol do direito de
“todos” a educacdo. Aos poucos pessoas excluidas desde os primérdios da
civilizagdo passam a constituir os lugares e posi¢des antes vedadas a sua
participacdo”. Com base em Santos (2014) é pertinente, ainda o dialogo entre
culturas, pressuposto fundamental da interculturalidade, que consiste na
aproximagdo entre as variantes dessa lingua, de modo a ndo tomar a diferenca

como deficiéncia.

O ENSINO DE LINGUA NUMA PERSPECTIVA INTERCULTURAL:
EXPERIENCIAS VISUAIS

Ao trabalharmos o ensino de Lingua Portuguesa escrita numa
perspectiva intercultural com estudantes surdos no nivel superior, publico alvo
do presente relato, € necesséario abordarmos todo o processo historicamente

construido compreendendo que:

[...] a lingua como conjunto de aspectos estruturais que tem
existéncia e funcionamento independente de toda a rede social que a
envolve. Para isso, uma exigéncia se faz necessaria, a de incorporar
a cultura e as relagbes interculturais como forma de inclusdo e
cooperacao dos participantes do processo de aprendizagem, ou seja,
adotar a perspectiva da cultura como meio de promover a integracao
e o respeito a diversidade dos povos, a diferenca, permitindo ao
aprendiz encontrar-se com a outra cultura sem deixar de ser ele
mesmo (SANTOS, 2004, p. 109).

Diante do fator histérico da aprendizagem dos surdos nas linguas de
sinais com a necessidade do conhecimento escrito das linguas orais, e toda
necessidade social que as pessoas surdas se tornem bilingue, podemos tracar
estratégias de ensino e aprendizagem pensando numa perspectiva intercultural
repensando a importancia do papel do professor nesse processo. De acordo
com Fernandes (2003), € necessario promover estratégias que permitam o
letramento e desenvolvimento da lingua de sinais, como primeira lingua e,
paralelamente, introduzir a lingua portuguesa em modalidade escrita,
considerando-se as possiveis lacunas intervenientes nesse processo,
decorrente da apropriacdo de um sistema de escrita que envolve a
representacdo de uma lingua oral. Desconhecida pela grande maioria das

pessoas surdas (FERNANDES, 2003, p.115).
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Com base em Santos (2004, p.172), o papel de ensinar e aprender uma

lingua se torna um trabalho de méo dupla, tendo em vista que:

[...] aprendemos quando ensinamos e ensinamos quando
aprendemos. Ensinar e aprender, desse modo, sao instancias de um
processo maior,

o qual tem lugar quando interagimos entre pessoas com o objetivo de
adquirir competéncias linguisticas-comunicativa numa nova lingua-
cultura (SANTOS, 2004, p.172).

Com esta perspectiva de trabalho com a segunda lingua dos surdos que
as atividades séo orientandas no NAIPD/JQ, onde os atendimentos aos
graduandos surdos perpassam pelo encontro e troca, pois ao tempo que
trabalhamos a lingua portuguesa como L2 também aprendemos sobre uma
cultura visual que envolve a LIBRAS, e € por meio dessa interacao de lingua e
cultura que é estabelecido o processo de ensino e aprendizagem.

Podemos afirmar que os trabalhos desenvolvidos no NAIPD/JQ, estao
de acordo com o que é proposto por Antunes (2012), pois a visdo do ensino de
lingua para surdos numa perspectiva intercultural exige que criemos
possibilidades, tais como:

v Promover reflexdo da comunidade académica sobre o que é
ser surdo com objetivo de reconhecer o outro;

v Proporcionar espacos para o aprendizado da LIBRAS e
entendimento da cultura surda para alunos surdos e ouvintes, além
de toda comunidade;

v Propor aulas de Lingua Portuguesa, como foco de segunda
lingua, andlise linguistica, atividades de metalinguagem.

v Refletir sobre o papel da interpretagdo de uma lingua para
outra e do intérprete, os limites e contradicbes dessa estratégia na
incluséo de surdos;

v Desenvolver espacos de formac¢do e informacdo para os

professores sobre as implicacdes da LIBRAS e da cultura surda na
constituicdo da identidade dos surdos (ANTUNES, 2012).

Nessa perspectiva, os estudos postulados por Coracini (1999, p. 106),
possibilitam compreender o ensino de linguas, “como uma forma de criar
condi¢cdes para que ocorra interagdo nos diferentes niveis, possibilitando, a
todo o momento, o confronto de conceitos ja adquiridos com novas situacoes
linguisticas e culturais”. Para tanto, a ideia do que seja ensinar ou aprender
uma lingua é fomentada por uma ideologia, que guiara a selecdo de materiais

e a conducéo de todo processo do ensinar-aprender.

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 7 3




CONCLUSAO

Diante do desafio de disseminar o conhecimento sobre a Lingua de
Sinais, e 0 ensino de Lingua Portuguesa para surdos pesquisadores destas
areas de estudo, no Brasil (QUADROS; KARNOPP, 2006; GESSER, 2012,
FELIPE, 2001), colaboram com diversos aportes teéricos e metodologicos
sobre os processos de aprendizagem, as caracteristicas linguisticas e a
gramatica contrastiva Libras verso Lingua Portuguesa. O objetivo dessas
pesquisas é difundir conhecimento cientifico da area, bem como contribuir
com a superacdo da ideia de que a lingua de sinais dos surdos ndo é uma
lingua.

A auséncia de politicas linguisticas para essa populacdo, no Brasil, ndo
proporciona oportunidade aos surdos de conviver num contexto intercultural,
desde a infancia, nas duas linguas, a Lingua Portuguesa e a Lingua Brasileira
de Sinais/Libras (CAVALCANTI, 1999).

Sendo assim, esse grupo social apresenta prejuizos provocados por falta
de uma lingua comum de mediacdo no processo educacional inclusivo. Em
consequéncia, a maioria dos adultos surdos, que tiveram toda a vida escolar
em uma instituicdo educacional sem a mediacdo do mundo e dos conteudos
escolares, por meio de uma lingua que fosse comum a estes e a seus
professores, aprenderam a sobreviver ao sistema copiando os modelos de
escrita, sem se apropriar culturalmente do dominio da segunda lingua em suas
trajetérias.

Por conseguinte a compreensao do conceito de lingua, nas relacdes de
saberes e poderes na sociedade, associada a ideia de cura, defendida por
filosofias advindas do discurso médico que interpretam a surdez como doenca
(SKLIAR, 2005), corrobora com as dificuldades que educadores enfrentam na
compreensdao de que a Libras € uma lingua que permitira ao surdo
desenvolvimento cognitivo compativel com qualquer falante de qualquer lingua
oral, de acordo com pesquisas de Quadros (1997).

A proposta educacional em vigor no Brasil defende a participagdo dos
surdos e da Libras em todas as atividades educacionais, mas nao assegura

filosofica e metodologicamente uma proposta de trabalho com as duas linguas,
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dificultando a elaboracdo de um trabalho linguistico que assegure uma
situacao bilingue adequada a formacao destes cidadaos.

Neste desafio, o trabalho desenvolvido no NAIPD/JQ da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia, pretende dialogar com a comunidade de
surdos que ingressa na universidade e aqueles que pleiteiam este ingresso.
Além de buscar um aporte tedrico que desvele que a relacdo de ensino de uma
segunda lingua perpasse por uma proposta na qual a interculturalidade
caracteristica desta situacdo linguistica necessita contribuir com a

aprendizagem da lingua do outro e com a constituicdo do outro na lingua.

REFERENCIAS

ANTUNES, Ana Luisa. Perspectiva Intercultural e a Educacao Inclusiva de
Surdos. XVII EDIPE — Encontro Nacional de Didatica — UNICAMPI, Campus,
2012.

BRASIL. Ministério da Educacgéo. Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional n®9.394, de 20 de maio de 1996. Brasilia: 1996.

. Ministério da Educacéo. Decreto n° 7.611. Secretaria de Educacéo
Especial. de 17 de novembro de 2011. Brasilia: Ministério da Educacéo, 2011.

CAVALCANTE ,Marilda de Couto. Estudos sobre Educacéo Bilingue e
Escolarizacdo em contexto de minorias linguisticas no Brasil. Delta, vol.
15. Sdo Paulo, 1999, p. 385-417.

CORACINI, Maria José Rodrigues Farias (Org.). Interpretacdo, autoria e
legitimacé&o do livro didatico: O livro didatico de lingua estrangeira e a
construcdo de ilusdes. 22 ed. Campinas, SP: Pontes Editores, 1999.

DORZIAT, Ana. O outro na educacdao: pensando a surdez como base nos
temas Identidade/Diferenca, Curriculo e Inclusédo. Petropolis: Vozes, 2009.

FELIPE, Tanya A. Libras em Contexto: curso basico livro do estudante
cursista. Brasilia, MEC, SEESP, 2001.

FELIPE, Tanya A. Curso Basico: Libras em contexto. 82 Edicdo. Rio de
Janeiro: Editora: WalPrint, 2007.

FERNANDES, Sueli Fatima de. Educacéao bilingue para surdos: identidades,
diferencas, contribuic6es e mistérios. 2003. Tese de Doutorado — UFPR,
Curitiba, 2003.

GESSER, Audrei. O ouvinte e a Surdez: ensinar e aprender Libras. S&o
Paulo: Parabola Editorial, 2012.

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 75




GOES, M.C. R. de. Linguagem, surdez e educa¢&o. Campinas, SP: Autores
Associados, 1999.

GOLDFELD, Mércia. A crianca surda: linguagem e cogni¢cdo numa
perspectiva sociointeracionista. Sdo Paulo: Plexus editora, 2002. Disponivel
em:<http://books.google.com.br/books?id=bM_MhU5SUWsC&printsec=frontcov
er&hl=pt-PT#v=0nepage&g&f=false>. Acesso em: 11 abril. 2016.

MACHADO, Paulo. Integracéo /Incluséo escola regular: um olhar do egresso
surdo. In: MENDES, Edleise. Abordagem Comunicativa Intercultural: uma
proposta para ensinar e aprender lingua no dialogo de culturas. Tese de
Doutorado em Linguistica Aplicada da Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP/SP. Sao Paulo, 2004.

QUADROS, R. M. Educacéao de Surdos: A aquisicdo da Linguagem. Artes
Médicas. Porto Alegre. 1997.

QUADROS, R. M. de & KARNOPRP, L. Lingua de sinais brasileira: estudos
linglisticos. Art Med. 2006.

QUADROS, Ronice (Org.). Estudos surdos I. Rio de Janeiro: Arara Azul,
2006. Disponivel em: <http://editora-arara-azul.com.br/novoeaa/pesquisas-em-
estudos-surdos/>. Acesso em: 20 maio. 2016.

SALLES, Heloisa Maria Moreira Lima (et al). Ensino de Lingua Portuguesa
Para Surdos. Caminhos para a Pratica Pedagogica. MEC, SEESP: Brasilia,
2004.

SANTOS, Edileise Mendes Oliveira. Abordagem Comunicativa Intercultural
(ACIN): uma proposta para ensinar e aprender lingua no diadlogo de culturas.
Tese (Doutorado em Linguistica Aplicada). Universidade Estadual de
Campinas. Séo Paulo, 2004.

SANTOS, Mariana Fernandes dos. INTERCULTURALIDADE NO ENSINO DE
LINGUAS: uma anélise do Projeto Pedagdgico Institucional — PPI do IFBA. _
Ano 4, N° 5, Agosto/2013-Marg¢o/2014, pp. 78-100.

SKLIAR, Carlos (org.) A Surdez: um olhar sobre as diferencas. Editora Mediacé&o.
Porto Alegre. 2005.

SOARES, Marcia Torres Neri. IV Coléquio Internacional de Politicas e Praticas
Curriculares “Diferenca das Politicas de Curriculo”. In: Educacéo inclusiva,
diferenca e deficiéncias: caminhos para a ressignificacéo de politicas e
praticas curriculares. Jodo Pessoa, 2009.

STROBEL. Karin Lilian. Karin Strobel: entrevista. [Maio de 2009]. Sao Paulo:
Direcional Educador, 2009. Entrevista concedida a Luzia Oliva.

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 76




SESSAO DE COMUNICACAO 6
ENSINO DE LINGUAS
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JOVENS E ADULTOS (EJA)®
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Resumo: O ensino e aprendizagem da lingua portuguesa é um desafio presente nas
classes da Educacéo Jovens e Adultos (EJA). O objetivo deste estudo foi investigar e
analisar no “chdo da escola” a efetividade das politicas publicas educacionais na
Educacdo Bésica e, além disso, observar nesta realidade, o processo de ensino e
aprendizagem da lingua materna, uma vez que € o objeto central da area de Letras.
Para isso, empregamos a abordagem qualitativa e, como instrumentos para coleta dos
dados, usamos um roteiro para observagao, entrevista semi-estruturada e o diério de
campo. Dos resultados obtidos, observamos que para os/as estudantes o processo de
aquisicdo da leitura e escrita € importante para a participagdo efetiva no seio da
sociedade letrada, bem como a realizagdo de um sonho. A professora que leciona a
disciplina Lingua Portuguesa constr6i e coloca em pratica diversas estratégias
metodoldgicas que possibilitam aos estudantes o desenvolvimento de competéncias
linguisticas e superacdo das dificuldades de aprendizagem da lingua materna.
Consideramos que se faz necessario atencdo acurada para as especificidades do
publico da Educacéo para Jovens e Adultos, pela qual perpassa cotidianamente as
histérias de vida de pessoas que tiveram negado 0 acesso e a permanéncia na escola
na idade adequada, bem como o direito a educacao de qualidade.

Palavras-chave: Lingua Portuguesa. Educacédo. EJA. Analise Linguistica
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1. INTRODUCAO

A educacéo para pessoas jovens e adultas sempre foi negligenciada
pelo governo brasileiro. A negacédo do direito & educagdo remonta ao periodo
colonial e se estende até as primeiras décadas do século XX, quando ha uma
mobilizacdo popular e de educadores que visavam garantir o direito a
educacdo de jovens e adultos no pais. Apés muita luta as reivindicacdes se
tornaram conquistas, assim, a Educacao para Jovens e Adultos (EJA) passa a
configurar como direito assegurado e garantido a partir da promulgacédo da
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, no seu Artigo 207,
inciso | e, ratificado na Lei de Diretrizes de Bases da Educacdo Nacional
(LDBEN) n°® 9394, de 20 de dezembro de 1996.

Nesta perspectiva de estudo do direito a educacdo, nosso trabalho
nasce, isto €, como uma atividade académica da disciplina Politicas Publicas e
Legislagdo do Ensino, no curso de Licenciatura em Letras. O objetivo da
referida atividade investigar e analisar no “chdo da escola” a efetividade das
politicas publicas educacionais na Educacdo Béasica e, além disso, observar
nesta realidade, o processo de ensino e aprendizagem da lingua materna, uma
vez que é o objeto central da area de Letras.

Desta forma, por ter nos permitido o acesso, realizamos nossa
investigacdo na Escola Municipal Professora Leolina Nazareth Andrade,

localizada no municipio de Itajuipe-Bahia.

2. A Escola Municipal Professora Leolina Nazareth Andrade: breve

descricéo

A Escola Municipal Professora Leolina Nazareth Andrade, esta situada
na Rua Diégenes Vinhaes, s/n, Centro, municipio de Itajuipe. A unidade foi
inaugurada em 18 de agosto de 1962, e recebeu o nome Leolina Nazareth
Andrade em homenagem a primeira professora estadual do municipio. Nesta

época, a Escola era mantida pelo governo do Estado, que disponibilizava
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recursos para sua manutencdo, merenda escolar, material didatico e proventos
dos professores. Hoje, a Escola é mantida pela Prefeitura Municipal de Itajuipe,
apos o decreto 7.254 de 20/03/1998, que firmou o Convénio de Acdo e
Parceria Educacional Estado — Municipio.

A Escola Municipal Professora Leolina Nazareth Andrade oferta o Ensino
Fundamental no turno diurno e, no noturno, ha uma turma com 23 (vinte e trés)
jovens, adultos e idosos na Educacdo para Jovens e Adultos. A comunidade
atendida na sua maioria € proveniente do bairro Beira Rio, no qual observamos
a auséncia de saneamento basico, bem como grande parte das habitacfes &
construida com tdbuas. Muitos pais dos estudantes da escola estdo
desempregados, alguns sao trabalhadores rurais ou vivem de pequenos
servicos -“biscateiros”; a maioria das maes, quase sempre solteira, trabalha
como empregada domeéstica, diarista. Notamos, ainda, que muitas criancas

vivem com os avés, que assumem a responsabilidade sobre elas.

3. Breve histérico da Educacédo para Jovens e Adultos no Brasil

As discussbes sobre a educacao de jovens e adultos no Brasil, “[...] a
rigor, datam ja do inicio da colonizacdo portuguesa, pois a atividade
catequética dos jesuitas orientava-se, sobretudo para os adolescentes e
adultos [...]" (BEISIEGEL, 1974, p. 74). Assim, a principal fungcéo da educacéao
pelos jesuitas era a conversdo dos indigenas para fé catolica, de forma
restritiva e coercitiva (Galvao; Soares, 2010).

Nesta época, a educacdo, ndo incluia mulheres, que deveriam apenas
aprender os deveres domésticos, tampouco negros, destinados a producdo
agricola, nem pobres. Apos a expulsdo dos jesuitas do pais, em 1759, o
primeiro-ministro do Reino de Portugal, Marqués de Pombal, implementou um
novo sistema de educacdo chamado Aulas Régias. Nesta perspectiva, a
educacao sai das méos dos jesuitas e passa a ser responsabilidade do Estado.
No entanto, somente através da primeira constituicdo brasileira, e ainda assim,
implicita, que a educacao de jovens e adultos foi tratada de forma legal, mas,

sem atuacao efetiva.
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Ja no Império, por meio do Ato Adicional de 1834, o qual faz importantes
modificacbes na Constituicdo Federal de 1824, estabelece-se que a
responsabilidade da educacdo seria das provincias. Desta forma, ha neste
momento a descentralizacao da educacéo, uma vez que as politicas educativas
eram delegadas pelas provincias e ndo pelo governo geral. Neste sentido,
Jorge Werthein (2004), em matéria publicada no jornal O Estado de S&o Paulo,
informa que a Camara dos Deputados “[...] digerindo mal o liberalismo da
época, delegou as provincias essa responsabilidade, isentando o poder central
de uma missdo que lhe seria propria, deixando a educacdo primaria a sua
propria sorte”.

Conforme informa Haddad; Di Pierro (2000)

[...] ao final do Império, 82% da populagdo com idade superior a cinco
anos era analfabeta. Desta forma, as preocupacgdes liberais
expressas na legislagdo desse periodo acabaram por ndo se
consubstanciar, condicionadas que estavam pela estrutura social
vigente (HADDAD; DI PIERRO, 2000, p. 109).

Na Primeira .Republica, por volta de 1920, houve uma grande
mobilizagdo popular pela ampliacio do numero de escolas além da
reivindicacdo da melhoria do ensino (idem, 2000), como consequéncia, varios
Estados comecaram a envidar esfor¢cos na area educacional.

A Constituicdo Federal de 1934, de duracdo rapida, é a primeira a incluir
a obrigatoriedade e gratuidade do ensino primario, inclusive para os adultos,
dentre os interesses da Unido. Posteriormente, a Constituicdo de 1937,
determina como prioridade o ensino pré-vocacional e profissional como dever
do Estado. O Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais — INEP,
criado em 13 de janeiro de 1937, inicialmente chamado de Instituto Nacional de
Pedagogia, o qual promoveu uma nova configuracdo ao Ministério da
Educacao, instituiu em 1942 o Fundo Nacional de Ensino Primario, por meio do
Decreto n°19.513, “[...] com o objetivo de realizar programas que ampliasse e
incluisse o0 Ensino Supletivo para adolescentes e adultos. Em 1945, este fundo
foi regulamentado, estabelecendo que 25% dos recursos fosse empregado na
educagao de adolescentes e adultos” (STRELHOW, 2010, p. 52).

Com a criagao da Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacao, a

Ciéncia e a Cultura — UNESCO, em 1945, todo este movimento em torno da
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educacao supletiva amplia-se, tendo como influéncia significativa a crescente
acdo internacional, que estimulava a realizagcdo de programas em nivel

nacional de educacao de adultos analfabetos.

Em 1947, institui-se o Servigo de Educacdo de Adultos — SEA, “[...] uma
espécie de servico especial do Ministério da Educacéo que tinha como objetivo
coordenar e orientar os trabalhos dos planos anuais de supletivo para
adolescentes e adultos”. (SILVA, et al. 2012, p. 27). A partir da criacdo desse
orgdo houve uma elaboragcdo extensa de material didatico distribuido as
unidades de ensino, dando inicio a mobilizacdo da sociedade em favor da
educacdo de jovens e adultos, assim como a cooperacdo dos governos
estaduais e municipais e a iniciativa privada. Desse movimento, originou-se em
1947 a Campanha de Educacdo de Adultos, que se estendeu até 1954, mas,
gradativamente, a Campanha foi cooptada pela rotina administrativa.

Em 1958, o Il Congresso Nacional de Adultos, realizado no Rio de
Janeiro, discute e reconhece que a metodologia de ensino para jovens e
adultos deveria ser reformulada, uma vez que esta reproduzia as concepcoes,
estratégias metodoldgicas da educacdo infantil. Neste Congresso, emergiram
novas ideias pedagdgicas acerca da educacdo destinada aos jovens e adultos,
as quais deveriam considerar as caracteristicas e especificidades deste
publico. Esta nova concepcao, estava alicercada nas ideias e ideais de Paulo
Freire para educacao de jovens e adultos.

Além destas acdes descritas, outros Programas na década de 1960
podem ser destacados, por sua importancia: o Movimento Educacédo de Base,
organizado em 1961 pela Conferéncia Nacional de Bispos do Brasil — CNBB; o
Movimento de Cultura Popular do Recife, a partir de 1961; os Centros
Populares de Cultura, que se espalharam pelo pais entre 1962 e inicio de
1964; a Campanha “De Pé no Chao também se aprende a ler”, criada pela
prefeitura de Natal; o Movimento de Cultura Popular de Recife; e, por fim em
1964 o Programa Nacional de Alfabetizacdo do Ministério da Educacéo e
Cultura, com a presenca de Paulo Freire. Em 1964, o golpe militar faz
desaparecer os movimentos populares, pois neste momento a organizacao

politica das massas era percebida como uma ameaca aos grupos de direita.
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Desde entéo, varios programas e projetos foram implantados, tais como:
0 Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo — Fundacdo Mobral (1967-1985), a
Fundacdo Nacional para Educacdo de Jovens e Adultos — Fundacao Educar
(1986-1990); Programa de Alfabetizacdo Solidaria — PAS (1997- até hoje), a
partir de 2002 foi denominado AlfaSol e se constitui como Organizacdo Nao
Governamental - ONG e; o Programa Brasil Alfabetizado, criado em 2003 e,

ainda em vigor.

4. Apresentacao discussédo dos dados

Para a coleta dos dados empregamos um roteiro de observagéo,
elaborado pela Prof? Julia Maria da Silva Oliveira, que ministra a disciplina
Politicas Publicas e Legislacdo do Ensino no curso de Licenciatura em Letras.
Extrapolamos o conteddo que constava no referido roteiro e, fomos
“descobrindo”, interagindo com a comunidade escolar da Escola Municipal
Professora Leolina Nazareth Andrade. Ao adentrarmos a escola e
contactarmos nédo tdo somente os/as estudantes da EJA, mas suas vivéncias,
seus sonhos, dificuldades, histérias destas pessoas, que apresentamos a

seqguir.

4.1 Vivenciando a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA): dificuldades e

avancos...

O discurso da docente que trabalha com jovens, adultos e idosos na
classe da EJA, na Escola Municipal Professora Leolina Nazareth Andrade se
entrelaca com o dos estudantes ao falarem sobre a dificuldade da permanéncia
na escola, a tentativa em conciliar trabalho, escola e familia, as exigéncias

sociais do mundo adulto, dentre outros aspectos.

Nesse contexto, a professora relata que:

O professor que trabalha com a EJA deve ser muito compreensivo com
seus alunos, pois eles trabalham o dia todo, chegam cansados, com
problemas em casa, alguns com problemas alcodlicos ou com drogas,
por isso temos que balancear a exigéncia das atividades e trazer
sempre coisas novas, como musica e outros recursos pedagogicos a
fim de estimular o aprendizado dos alunos.
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Esses aspectos trazidos pela professora, dizem respeito as

especificidades do publico que compde a EJA. Desta forma, quando se prop&e

a.
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[...] trabalhar com a Educacao de Jovens e Adultos — EJA depara-se,
de pronto, com uma necessidade real de olhar para esses sujeitos de
maneira diferenciada da comumente associada aos estudantes que
seguem uma trajetoria escolar quando criancas e adolescentes. As
pessoas jovens e adultas, ao retornarem aos espacos de educacéo
formal, carregam consigo marcas profundas de vivéncias constitutivas
de suas dificuldades, mas também de esperancas e possibilidades,
algo que néo deveria ficar fora do processo de construgdo do saber
vivenciado na escola. (SILVA, 2010, p. 66).

A fim de responder as demandas inerentes a um publico jovem e
adulto, a professora consegue contornar determinadas situacdes as

quais poderiam conduzir a evasdo. Por exemplo,

J& tivemos casos de mées com recém-nascidos que pensaram em
desistir por conta dos bebés. Mas a direcdo da escola e eu,
providenciamos um cantinho na sala dos professores para acomodar
as criangas. Enquanto as criangas dormiam, as mées assistiam as
aulas mais tranquilas (relato da docente).

Na trajetéria da tentativa da escolariza¢cdo ouvimos D. Maria (46

anos), que nos relata suas dificuldades no decurso da vida:

Minha familia sempre foi muito pobre e eu tive que trabalhar na casa
de familia muito cedo. Depois engravidei e tive trés filhos. Nunca
pude frequentar a escola como as meninas da minha idade, e hoje,
tenho essa oportunidade.

Nos depoimentos de alguns alunos fica claro a vontade de
aprender a ler e escrever, que esta ligada diretamente a possibilidade de
se adquirir dignidade cidada. Vejamos alguns relatos:

Voltei a estudar porque quero ser alguém na vida. Ter uma profissdo
digna (relato Manoel,31 anos).

Meu sonho era poder assinar meu nome. Toda vez que eu ia ao
banco e eu tinha que colocar meu dedo no papel ficava com
vergonha (relato Maria da Gléria, de 50 anos).

Hoje eu assino meu nome e ja estou lendo melhor. N&o tive
oportunidade de estudar porque trabalhava na roca, mas hoje estou
aprendendo muito e estou muito feliz. (relato Glorinha)

Necessario se faz salientar que o publico que integra a EJA em

sua maioria, vive, desde a tenra idade, a margem sociedade, uma vez

em sua maioria, trabalhadores, pobres, negros,




subempregados. Noutros termos, trata-se de pessoas que
vivem/viveram a margem de direitos basicos constitucionalmente
estabelecidos (ARROYO, 2004, p. 229, apud SILVA,; et al, 2012, p. 54).
Entretanto, a despeito das dificuldades postas pela escola, pela
auséncia de politicas publicas efetivas e eficazes por parte do Estado-
nacao, pela sociedade no sentido amplo, as pessoas jovens, adultas e
idosas reconhecem que a educacéo escolar € o melhor caminho para a
obtencdo de um melhor emprego, de uma profissédo, de ascenséo social.
A educacéo configura ainda como grande estratégia para transformacao
de vidas. Isto fica registrado no relato de Cosme, 40 anos:
Sou trabalhador rural e administro uma fazenda proxima. Meu sonho

é fazer agronomia, pois adoro o trabalho na terra e quero me
especializar nisso.

Meu sonho é trabalhar na CAERC™® e eu vou alcancar esse objetivo
(relato de Alex, 35 anos).

5. O ensino dalingua portuguesa na EJA: desafios

Podemos verificar que o processo de ensino e aprendizagem da lingua
portuguesa no pais esta caracterizado por uma norma padrdo, o qué, acaba
por restringir a aprendizagem da lingua ao estudo de gramatica. Ao se falar

sobre ‘norma padrao’, Faraco (2002) define que:

A cultura escrita, associada ao poder social, desencadeou também,
ao longo da histéria, um processo fortemente unificador (que vai
alcancar basicamente as atividades verbais escritas), que visou e visa
uma relativa estabilizac¢&o linguistica, buscando neutralizar a variacéo
e controlar mudancas. Ao resultado desse processo, a esta norma
estabilizada, costumamos dar o nome de norma-padrdo ou lingua-
padrdo (FARACO, 2002, p. 40).

Desta forma, podemos entender que toda linguagem que ndo se adéqua
a essa norma sera considerada uma variedade linguistica. O discurso
coloquial, as expressdes regionais, o “internetés” (linguagem da Internet), sdo
exemplos de variagcdes comuns na lingua, que exercem funcdes importantes no

processo sociolinguistico do individuo.

18 Companhia de A¢des Especiais da Regido Cacaueira — CAERC/Ilhéus — Bahia.
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Preocupados com o modelo “engessado” do ensino da lingua
portuguesa, centrado na gramatica, bem como com a evasdo escolar, a
professora de Lingua Portuguesa da Escola Leolina Nazareth, elaborou
estratégias que pudessem permitir aos estudantes participarem ativamente no
processo de aquisicdo de determinados conteddos. Assim, para ensinar, por
exemplo, 0 modo imperativo do verbo utilizou receitas culinérias trazidas pelos
proprios alunos. O objetivo, ndo é tdo somente a aquisicao deste conhecimento
linguistico e sua aplicagdo nas sentengcas como (“‘coloque”, “mexa”, “leve”,
dentre outros), € envolver os alunos no seu processo de aprendizagem do
conteddo proposto. Em outros momentos, os estudantes foram convidados a
escreverem cartas para colegas ou parentes; a assistiram um filme em sala de
aula a fim de construirem uma resenha; a contarem “causos” a fim de
compreenderem o género conto; a levarem para sala de aula reportagens de
revistas e jornais para discutirem sobre assuntos que lhes chamaram atencéao,
com o objetivo de confrontar diferentes visbes acerca de uma tematica
especifica e, assim, possibilitar a pessoa desenvolver a capacidade de
reflexdo, seu senso critico, enfim, diversas estratégias metodoldgicas
empregadas com a intencdo de desenvolver de forma ladica as competéncias

da escrita dos estudantes.

Estas estratégias, observados em sala de aula, sdo apresentadas nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), vejamos:

« utilizar diferentes registros, inclusive os mais formais da variedade
linguistica valorizada socialmente, sabendo adequa-los as
circunstancias da situagdo comunicativa de que participam;

« valorizar a leitura como fonte de informacao, via de acesso aos
mundos criados pela literatura e possibilidade de fruicdo estética,
sendo capazes de recorrer aos materiais escritos em funcdo de
diferentes objetivos;

» conhecer e respeitar as diferentes variedades linguisticas do
portugués falado;

» compreender os textos orais e escritos com os quais se defrontam
em diferentes situacbes de participacdo social, interpretando-os
corretamente e inferindo as inten¢des de quem os produz;

« utilizar a linguagem como instrumento de aprendizagem, sabendo
como proceder para ter acesso, compreender e fazer uso de
informacdes contidas nos textos: identificar aspectos relevantes;
organizar notas; elaborar roteiros; compor textos coerentes a partir de
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trechos oriundos de diferentes fontes; fazer resumos, indices,
esquemas, etc.;

« valer-se da linguagem para melhorar a qualidade de suas relacfes
pessoais, sendo capazes de expressar seus sentimentos,
experiéncias, ideias e opinides, bem como de acolher, interpretar e
considerar os dos outros, contrapondo-0s quando necessario;

» usar os conhecimentos adquiridos por meio da pratica de reflexao
sobre a lingua para expandirem as possibilidades de uso da
linguagem e a capacidade de analise critica;

» conhecer e analisar criticamente os usos da lingua como veiculo de
valores e preconceitos de classe, credo, género ou etnia. (PCN, 1998,
p. 28)

Desta forma, a professora possibilita aos estudantes conhecer diversas
estruturas dos diferentes géneros textuais e a desenvolver empatia com o
ensino de Lingua Portuguesa, a qual extrapola o ensino de gramatica ao
trabalhar o seu aspecto funcional. Nesse sentido da funcionalidade da lingua,

Kennedy e Martellota (2003) afirmam que:

O chamado polo funcionalista caracteriza-se pela concepcdo da
lingua como um instrumento de comunica¢do, que, como tal, ndo
pode ser analisada como um objeto autbnomo, mas como uma
estrutura maledvel, sujeita a pressbdes oriundas das diferentes
situagcdes comunicativas, que ajudam a determinar sua estrutura
gramatical (KENNEDY; MARTELLOTA, 2003, p. 20).

Este polo esta caracterizado por informar que a funcionalidade
linguistica no processo comunicativo € predominante. Por isso, o papel
estrutural da lingua passa a configurar como coadjuvante no ato de
comunicacao.

Possenti (1996) enfatiza que o processo no ensino da lingua deve
priorizar condi¢cbes de uso efetivo. Desta forma, tudo o que se aprendeu em
sala de aula pode ser apropriado pelo sujeito e integrado a seu modo de falar.
Ao mesmo tempo, Freire (1987), defende uma educacédo coerente com a
educacéo libertadora e dialégica entre o sujeito (aluno) e o objeto (educacao).

6. Lingua e enunciacéo

A lingua € um dos elementos identitario de qualquer nagéo, uma vez que
tem a capacidade de unificar o individuo através da comunicagao e, por meio
dela, podemos conhecer seus aspectos culturais, sociais, comportamentais,

dentre outros. De carater multifacetado, a lingua obedece as normas de coesao
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estruturais e funcionais que, para alguns, se apresenta de forma rigida e

imutavel. Entretanto, para o tedrico alem&o Mikhail Bakhtin (1997)

Na verdade, se fizermos abstracdo da consciéncia individual subjetiva
e langcarmos sobre a lingua um olhar verdadeiramente objetivo, um
olhar, digamos, obliquo, ou melhor, de cima, ndo encontraremos
nenhum indicio de um sistema de normas imutaveis. Pelo contrario,
depararemos com a evolugdo ininterrupta das normas da lingua
(BAKHTIN, 1997, p.90).

Neste caso, segundo o tedrico supracitado, a lingua ndo apresenta uma
forma estanque, mas sim, um carater evolutivo e ininterrupto. O que, de um
ponto de vista objetivo, exclui o carater sincrénico da lingua e adota-se um viés
diacrénico, que vai englobar o estudo e a evolucdo da lingua ocorrida através
do tempo.

Para Bakhtin (1997) as palavras soltas e aleatorias ndo exercem o
sentido real de comunicacdo. E preciso que o individuo entenda o enunciado e
assimile ndo s6 a linguagem que é veiculada, como também a ideologia

presente no contexto. Para tanto, o referido tedrico afirma que

Na realidade, ndo sdo palavras que pronunciamos ou escutamos,
mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou
triviais, agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta sempre
carregada de um contetdo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial.
(BAKHTIN, 1997, p.95)

Assim, o receptor pode compreender ndo s6 a mensagem emitida
através do locutor, como também entender quais foram os sentidos e
ideologias oriundas da linguagem utilizada. A todo momento utilizamos a
comunicacdo por meio de enunciados e, portanto, estamos sujeitos a
compreender ou nao, toda informacdo que é nos passada, seja ela informal,
através das relacdes informais e linguagens coloquiais, ou formal, através do

ensino/aprendizagem na escola, por exemplo.

7. Areligido e a EJA

Os aspectos sociais e religiosos séo fatores importantes nos processos
educativos porque fazem parte do cotidiano da maioria dos estudantes.
Observamos que alguns/mas estudantes desejam aprender a ler com o intuito

de ler a Biblia. Assim, considerando que os/as estudantes apresentam
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preferéncias diversificadas em relacdo a religido que professam, entdo, o
corpo docente da Escola Leolina promove palestras com lideres de cada
instituicdo religiosa, com o objetivo que todos possam conhecer a religido do

outro. Nessa perspectiva, Silva et al (2012) nota que

[...] muitos educadores/as acabam n&o percebendo que a
religiosidade, além de fazer parte da realidade de muitos brasileiros, é
um eixo organizador importante das camadas populares. Sendo o
cadigo cultural que o povo domina, a religido popular €, em parte,
responsavel tanto pelo modo de ser e de pensar quanto por crengas e
por esperancas de uma parte significativa das pessoas. Dai a
necessidade de se estudar a questdo da religiosidade no contexto
escolar (SILVA et al, 2012, p. 81).

Portanto, todos o0s aspectos culturais e sociais sado importantes no
processo de ensino/aprendizagem e, por isso, cada possibilidade de

aprendizagem deve ser aproveitada como estimulo a educacéo.

8. Tecendo algumas consideracdes...

Analisamos que a critica que os linguistas fazem ao ensino de lingua
portuguesa no pais é valida, pois a lingua apresenta variantes muito mais
extensas que somente a gramatica. O ensino estruturalista € importante para
que o individuo possa compreender as diversas variedades linguisticas que
compdem o processo comunicativo existente. Contudo, é necessario estimular
o conhecimento dessas variacBes através do texto e, assim, aumentar a
producao textual e conceitual de seus individuos.

O professor de lingua portuguesa exerce um papel fundamental nesse
contexto, porque é ele que pode estimular este processo de aprendizagem em
sala de aula. Instigar os alunos a identificarem e produzirem diferentes
variedades textuais fara com que o discente amplie o horizonte de

aprendizagem e, consequentemente, seu horizonte cognitivo e intelectual.

Portanto, o presente trabalho, tendo como objeto de estudo, a EJA, que
nos permitiu participar da vivéncia na Escola Municipal Professora Leolina
Nazareth Andrade, nos permitiu compreender que os meétodos de ensino, para

a alfabetizacdo de pessoas jovens, adultas e idosas, devem ser diferenciados.
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Isto porque, a realidade do “chdao da escola” requer considerar as
especificidades, particularidades deste publico especifico, que ja trazem para a
escola diversas aprendizagens, longos periodos de auséncia da escola e,
sobretudo a crenca que a educacao podera lhes permitir mudar a vida.
Sabemos que a educacdo no pais passa por um processo de
capitalizacdo, de transformacdo da sua funcdo precipua que é a formacgéo
humana, a emancipagdo do homem, da mulher em objeto de consumo no
mercado neoliberal, portanto na formacéao de consumidores. Neste contexto, a
Educacdo de pessoas Jovens e Adultas, direito negado através do tempo,
continua a margem, uma vez que a énfase das politicas publicas educacionais
se desloca para o ensino profissionalizante, técnico, como forma de responder
as demandas do capital. Assim, em contrapartida resta a crenca destas
pessoas, que € preciso aprender a ler e a escrever, pois permite “ser gente”,

“ser alguém na vida”, como nos foi relatado.
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SESSAO DE COMUNICACAO 7
ANALISE DE MATERIAL DIDATICO DE LINGUA ESTRANGEIRA

ANALISE DE ATIVIDADES DE COMPREENSAO ORAL NO LIVRO
DIDATICO DE LINGUA ESPANHOLA CERCANIA JOVEN

Yasmin Evellin dos Santos Barbosa®®
(Universidade Estadual de Santa Cruz)

Resumo: O presente artigo apresenta os dados parciais da pesquisa de
Iniciacdo Cientifica, financiada pela ICB/UESC, que tem como objetivo analisar
como sao desenvolvidas as propostas de atividades de compreensédo e
producdo oral no livro didatico Cercania joven (2013) de 1° ano, material
aprovado pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). A pesquisa € de
carater documental e tem como objeto as propostas de atividades de
compreensao e producgéo oral da unidade 1 do referido livro. Esta pesquisa visa
contribuir com o ensino de linguas, no que se refere a abordagem da oralidade
em sala de aula.

Palavras-chave: Livro didatico. Lingua Estrangeira. Compreensdo oral.
Producéao oral.

INTRODUCAO

O ensino de linguas tem passado por diferentes abordagens no decorrer
do ultimo século, deixando de focar apenas o conhecimento e dominio da
lingua como sistema para dar énfase ao processo de aprendizagem,
evidenciando o aluno e refletindo sobre a finalidade da aprendizagem, o que se
espera do aprendiz e 0 que ele espera desse processo. O ensino de Lingua
Estrangeira (LE), no Brasil, assume uma posi¢cao importante na formacao do
individuo, fornecendo conhecimentos relevantes que possibilitam sua insercéo
no mundo globalizado.

Desde os anos 1970, se vem discutindo sobre a importancia da
competéncia comunicativa no ensino de linguas, para o uso do sistema em
funcdo do contexto social, embora seja uma competéncia secundarizada em

sala de aula. Segundo Pretto (2011), o termo competéncia comunicativa foi

* Trabalho desenvolvido na Iniciagdo Cientifica sob orientacdo do Prof. Me. Juan Facundo Sarmiento e
financiado pela ICB/UESC.
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evidenciado em 1971 por Dell Hymes em seus estudos sobre a aquisicdo de
lingua materna.

Para o desenvolvimento dessa competéncia, essencial para o avango no
uso da LE, é preciso que o professor, como mediador, utilize estratégias que
proporcionem aos alunos o melhor desempenho da compreenséo, de maneira
a superar as dificuldades e construir sentido.

Para isso, os professores contam com instrumentos que sé&o facilitadores
no processo de ensino-aprendizagem, os materiais didaticos, que sao as
ferramentas de trabalho do professor e sdo muito importantes para o estudo da
lingua. Embora o conceito de material didatico n&o se restrinja ao livro didatico,
esse se constitui, tradicionalmente, como o principal recurso utilizado em sala
de aula para o processo de ensino-aprendizagem e, por isso, existe uma
tentativa de adequa-lo, de maneira que contemple competéncias e habilidades.

Estes instrumentos devem ser selecionados cuidadosamente, de
maneira que atendam as necessidades dos alunos e estejam de acordo com 0s
objetivos do professor e das leis e documentos que orientam a educacao
brasileira. Dentro dessas exigéncias, € preciso considerar em que medida esse
material comtempla as atividades de compreensao e producgéao oral, habilidades
importantes para o desenvolvimento da competéncia comunicativa no processo
de aquisicdo de uma segunda lingua, e que tem recebido menos atencdo em
relacdo a supremacia da escrita. Essa é uma das caracteristicas mais
facilmente perceptiveis nos materiais selecionados pelo Programa Nacional do
Livro Didéatico (PNLD).

Centrar-se na analise das atividades de producéo oral no livro didatico
torna-se imprescindivel para reivindicar o lugar da oralidade no processo de
ensino-aprendizagem, ja que é um dos componentes curriculares de LE,
previsto nos PCN (2000), OCEM (2006) e PNLD (2015; 2017). Nesses
documentos, dentre os critérios de comunicacdo oral, estdo: a inclusdo de
linguagem caracteristica da oralidade e o acesso a diferentes pronuncias e
prosodias, além de oportunizar atividades de expressdo oral em diferentes
situagdes comunicativas.

Diante disso, 0 objetivo dessa pesquisa € analisar se o livro didatico, um
dos aprovados pelo PNLD 2015, atende as necessidades dos alunos e aos

objetivos educacionais, exigidos para um efetivo processo de ensino-
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aprendizagem. Assim, buscamos responder a seguinte pergunta de pesquisa:
como sdo desenvolvidas as propostas das atividades de compreensdo e
producéo oral no livro didatico Cercania joven (2013) de 1° ano?

A pesquisa € de carater documental e segue as acdes de leitura
referente aos estudos da abordagem comunicativa e a orientacbes dos
documentos para a habilidade oral, selecéo das atividades de compreenséo e
producao oral, inicialmente, da unidade 1 do livro didatico Cercania joven, de 1°

ano e a descricao e analise dessas atividades.

1. O ENSINO DE LINGUAS E A COMPETENCIA COMUNICATIVA

O ensino de LE é imprescindivel para o progresso do aluno, pois permite
0 acesso a informacéao e a diferentes formas de conhecimento e cultura, por ser
um veiculo de comunicacdo. Além disso, a Lingua Estrangeira contribui com
uma funcéo inclusiva ao tornar o aluno capaz de expressar-se e compreender
suas vivéncias, contribuindo para o desenvolvimento da sua cidadania.

Sobre a importancia da LE na formacéo do individuo, os PCN ressaltam:

Assim, integradas a area de Linguagens, Cobdigos e suas
Tecnologias, as Linguas Estrangeiras assumem a condigdo de serem
parte indissolivel do conjunto de conhecimentos essenciais que
permitem ao estudante aproximar-se de varias culturas e,
consequentemente, propiciam sua integracdo num mundo
globalizado. (BRASIL, 2000, p. 25)

As disciplinas de LE estdo previstas nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) como disciplina obrigatéria desde a quinta série do ensino
fundamental, com o objetivo de propiciar seu conhecimento e uso como
instrumento que possibilita o acesso a informacdes e a outras culturas, sendo
um veiculo essencial na comunicacdo entre os homens. Isso implica na
possibilidade de construcdo de outras formas de conhecimento e maneiras de
agir na propria realidade, levando em conta a compreensao das mudancgas
relacionadas a vida sociocultural, politica e historica.

Na educacgdo basica, o ensino de LE deve assumir o papel de formar
cidaddos com autonomia intelectual, capazes de pensar o mundo de maneira

distinta e estejam preparados para viver em uma sociedade complexa,
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inclusive que conquistem novas aprendizagens fora da escola. Sobre o carater

do ensino de linguas, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) afirmam:

Torna-se, pois, fundamental, conferir ao ensino escolar de Linguas
Estrangeiras um carater que, além de capacitar o aluno a
compreender e a produzir enunciados corretos no novo idioma,
propicie ao aprendiz a possibilidade de atingir um nivel de
competéncia linguistica capaz de permitir-lhe acesso a informacdes
de varios tipos, ao mesmo tempo em que contribua para a sua
formacao geral enquanto cidaddo. (BRASIL, 2000, p. 26)

E necessario compreender que o aprendizado de LE é fundamental no
mundo atual, globalizado e poliglota, pois est4 presente no cotidiano e faz parte
das exigéncias do mercado de trabalho. Nesse contexto, existe a necessidade
de comunicacdo adequada e contextualizada, de maneira que o ensino va além
do sistema formal da lingua, adotando uma abordagem comunicativa, na qual o
aluno, além de ler e escrever, tem a oportunidade para ouvir e falar a lingua
estrangeira.

O dominio de uma lingua se cumpre quando o aluno é capaz de

comunicar-se nas diversas situacdes reais da vida cotidiana.

As linguas estdo a servico das pessoas, de seus propositos
interativos reais, os mais diversificados, conforme as configuragdes
contextuais, conforme o0s eventos e o0s estados em que oS
interlocutores se encontram. (ANTUNES, 2009, p. 35)

Segundo os PCN (2000), o principal objetivo do ensino de LE no Ensino
Médio € que o aluno adquira dominio das competéncias gramatical,
sociolinguistica, discursiva e estratégica para que, assim, possua dominio da
competéncia comunicativa. Saber comunicar-se € mais do que compreender e
produzir enunciados corretos quanto as regras gramaticais, € saber quando
falar, onde, de que, com quem e como, ou seja, saber adequar a um contexto.

A compreensdo, uma das habilidades presentes no ato comunicativo,

pode ser definida como:

Compreender € construir sentido, ndo formas linguisticas.
Compreender bem depende de conhecimentos variados entre os
quais, o conhecimento das formas linguisticas que ndo estao
sozinhas. (GREMMO e HOLEC apud TANGI; GARCIA, 2009, p.
1856)
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A competéncia gramatical esta relacionada ao dominio das regras
linguisticas para expressar o sentido literal dos enunciados, enquanto a
competéncia sociolinguistica esta ligada ao uso das regras socioculturais para
expressar e compreender de maneira adequada, nos contextos
sociolinguisticos. A competéncia discursiva diz respeito a combinacdo de
formas gramaticais e significados para comunicar os diversos tipos de texto, ja
a competéncia estratégica compreende 0s conhecimentos e habilidades de
estratégias, verbais e nao verbais, para resolver os problemas na
comunicacao.

A competéncia comunicativa pde foco no sujeito, o qual utiliza a
lingua como instrumento para a comunicacdo. Dentro dessa competéncia
existem habilidades de compreensdo e producdo a serem desenvolvidas,
dentre elas, a compreensdo e a producdo oral, as quais sdo elementos
essenciais para o desenvolvimento da comunicacao oral. “Entender-se a
comunicagdo como ferramenta imprescindivel, no mundo moderno, com vistas
a formacdo pessoal, académica ou profissional, deve ser a grande meta da
aprendizagem de lingua estrangeira.” (BRASIL, 2000, p. 11)

Pinilla Gomez (2004) diz que € necessério desenvolver as estratégias de
comunicacdo no uso da lingua meta do estudante com o objetivo de tornar a
interacdo mais eficiente, além de reparar e compensar as dificuldades que
possam surgir no ato comunicativo. As estratégias sugeridas por ela sao:
pedido de ajuda ao interlocutor (informacdes/confirmacdes), recursos nao
verbais (gestos, mimicas), criacbes léxicas (baseadas na lingua materna e/ou
lingua meta), recurso a lingua materna (empréstimos de cddigos) e parafrases
(aproximacdes ou descricdes).

O discurso oral carrega caracteristicas de quem o emite e a
compreensao oral depende do contexto e de conhecimentos prévios do
ouvinte, esses fatores podem facilitar ou dificultar a compreensao oral. Por
iss0, 0 aluno deve ser exposto a diferentes pronuncias e prosodias, levando-o a
conhecer e compreender a diversidade linguistica e cultural da lingua meta.

No desenvolvimento da compreenséo oral, o aluno se expde a amostra
de lingua e busca decodificar os signos linguisticos e, baseando-se no
contexto, realiza um processo de inferéncia. Assim consegue se apropriar da

lingua e construir a competéncia comunicativa.
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Segundo Gil-Toresano (2004, p. 901), “Un aspecto vital de ser un oyente
eficaz, es decir, buen entendedor, implica ir mas alla del texto, usar los indicios
y pistas a su alcance para recuperar el significado intencional del hablante”.

A abordagem comunicativa deve oportunizar o uso e desenvolvimento
da habilidade de producéo oral, de forma que possibilite a interacdo efetiva na

LE, segundo as necessidades dos estudantes.

Aprender a expresarse oralmente en una lengua extranjera supone
poder comunicar a un interlocutor concreto, en un momento
determinado, aquello que se piensa o que se necesita de la forma
mas adecuada posible a las expectativas del interlocutor y a la
situacién comunicativa (Instituto Cervantes apud Pinilla Gomez,
2008, p. 440)

O principio geral da competéncia comunicativa € levar o aluno a
comunicar-se de maneira adequada em diferentes situacdes da vida cotidiana.
Ao integrar-se as demais competéncias, estabelece a funcdo da LE num
mundo globalizado e justifica a aprendizagem desta, tornando-a significativa. “A
interacdo é o que faz com que a linguagem seja comunicativa. Esse principio
anula qualquer pressuposto que tenta referendar o estudo de uma lingua
isolada do ato interlocutivo”. (BRASIL, 2000, p. 18)

Tendo em vista a importancia da LE na formagédo do cidaddo e da
importancia das habilidades de compreenséo e producéo oral nesse processo,
a andlise esta centrada na constituicdo e adequacdo das propostas de
atividades de compreenséo e producdo oral, no que se refere as orientacoes

segundo a abordagem comunicativa.

2. ANALISE

O livro didéatico Cercania Joven, de 1° ano, é dividido em 3 unidades,
cada uma com dois capitulos. Cada capitulo € dividido em sessfes para duas
habilidades, seguindo a ordem: cap. 1- escuta e escrita; cap. 2- leitura e fala;
cap. 3- leitura e escrita; cap. 4- escuta e fala; cap. 5- leitura e escrita; cap. 6-
escuta e fala.

A andlise se restringe apenas as propostas de atividades de
compreensao e producdo oral, as quais podem ser encontradas, também, em

sessfes de leitura ou escrita. Até 0 momento, analisamos apenas a unidade 1,
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gue compreende os capitulos 1 e 2. Seguem os graficos com os dados

analisados.

TIPOS DEATIVIDADEDE COMPREENSAO

M Escuta estratégica
M Escuta intensiva
W Escuta atenta

M Escuta seletiva

M Escuta global

TIPOS DE ATIVIDADE DE PRODUGAO

H Controlada
B Comunicativa
1 De reprodugdo
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HABILIDADES INTEGRADAS

M Leitura
M Escrita
| ]

EXISTE INTERACAO COM PARES?

B Sim

® Nao

3. CONSIDERACOES

Ao analisar a unidade 1 do livro Cercania Joven de 1° ano, verificamos
que as atividades de compreensao oral estdo de acordo com as orientacdes do

PNLD e as propostas de Gil-Toresano, no que diz respeito ao uso de
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estratégias de escuta e divisdo de tarefas em pré-escuta, escuta e pds-escuta.
No entanto, as estratégias utilizadas ndo variam muito, apresentando,
majoritariamente, estratégias de escuta estratégica ou atenta.

Amparados na proposta de Gil-Toresano (2004) que sugere varios tipos
de atividades de escuta estratégica, percebemos que ainda que seja a
estratégia mais utilizada ela n&o varia muito, priorizando o uso de inferéncia e
formulacdo de hipoteses sobre o tema. Ndo ha registro, por exemplo, de
atividade de escuta com pausa que oportuniza ao aluno o que segundo Gil-
Toresano € a coisa mais escassa: tempo para assimilar e relacionar o que ouve
e formar uma representacao.

Embora seja um livro aprovado pelo PNLD, o ensino da oralidade ainda
€ insuficiente, visto que as atividades de expressdo oral apresentam poucas
oportunidades de interacdo, apenas duas, e essas sao controladas. Ou seja,
ndo ha atividades comunicativas, além disso, ndo hé registros de incentivo do
uso de estratégias comunicativas, como as sugeridas por Pinilla Gomez,
pedido de ajuda ao interlocutor, recursos nao verbais, criacdes Iéxicas, recurso
a lingua materna e paréafrases.

A atividade de interagdo tem lugar reservado no final da sesséo
de fala, no topico denominado “Rueda viva: comunicandose”. No entanto, na
sessdo de leitura foram encontradas uma atividade de expressao e uma de
compreensao oral, 0 que caracteriza a integracdo de habilidades. As situacfes
de comunicacdo sdo adequadas ao tema da unidade e do capitulo em que
estdo inseridas e as atividades de expressao variam entre os contextos formal

e informal.
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SESSAO DE COMUNICACAO 11
REPRESENTACOES MIDIATICAS E LITERARIAS

NOTAS SOBRE UMA LEITURA ALEGORICA DE "0S SAPATINHOS
VERMELHOS", DE CAIO FERNANDO ABREU: APROXIMACOES E
DISTENSOES NOS ITINERARIOS DE UMA PAIXAO®

Ramon de Santana Borges de Amorim?! (Universidade do Estado da Bahia)

RESUMO

O trabalho ora apresentado busca fazer uma leitura alegérica do conto “Os Sapatinhos
Vermelhos”, do escritor gaucho Caio Fernando Abreu. Buscando aproximacdes e
distensdes, procura-se relacionar a narrativa a historia da paixao de Cristo — contida
na Biblia Sagrada, assim como a fabula homénima de Hans Christian Andersen. As
concepgdes sobre alegoria (discutidas por Walter Benjamin, Flavio Kothe e Jeanne
Marie Gagnebin) e paixdo (livremente baseado em ideias da filosofia Kantiana) se
articulam para formar pontos de interseccdo nos trés textos. A concepgdo de paixao
abarca também a narrativa da Via Crucis de Jesus Cristo, texto da biblia que remete
aos seus Ultimos dias de vida, contida nos livros de Jodo e Mateus. As protagonistas
de Caio Fernando Abreu e Hans Christian Andersen — Adelina/Gilda e Karen,
respectivamente — também passam por uma Via Crucis, assim como a do Messias. O
caminho até o “Calvario”, das personagens dessas duas narrativas se da porque elas
ousam desafiar os padrbes de comportamento estabelecidos e “usar” os sapatinhos
vermelhos, por isso elas sofrem “na pele” o castigo pela transgressao.

Palavras-chave: Alegdria. Paixdo. Os Sapatinhos Vermelhos. Caio Fernando Abreu.

20 artigo/ensaio ora apresentado € fruto do trabalho final da disciplina Literatura Brasileira e
Identidade Cultural, ministrada pelo professor Carlos Augusto Magalhdes no Programa de Pos-
Graduacéo em Estudo de Linguagens da Universidade do Estado da Bahia.

! Aluno do mestrado do Programa de P6s-Graduagdo em Estudo de Linguagens e bolsista da
Fundacgdo de Amparo a Pesquisa do Estado da Bahia - FAPESB.
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Sei agora, a duras penas,

porque o0s santos levitam.

Sem o corpo a alma de um homem né&o goza.
Por isto Cristo sofreu no corpo a sua paixao (...).

Adélia Prado — A terceira via

A partir das possibilidades de dialogo entre trés textos de tempo e
espacos diversos, esse trabalho busca discutir os conceitos de alegoria e suas
inUmeras possibilidades de leitura e aplicacdo. Para isso, escolheu-se a
producdo de um ensaio (ou préximo ao que seria um) com vistas a tratar o
assunto de forma mais livre, buscando assim a constru¢cdo de possiveis
interpretagdes que n&o se esgotam nas linhas dessa discusséo preliminar.

Entre os textos que seréo discutidos, o principal € a releitura da fabula

"Os sapatinhos vermelhos", de Hans Christian Andersen ou, como prefere

Marcelo Secron Bessa (2002, p. 122), “versdao hard-core da histéria de
Andersen”, o conto "Os sapatinhos vermelhos", de Caio Fernado Abreu, que
faz parte da coletania Os dragdes ndo conhecem o paraiso lancado
originalmente em 1988. No conto de Abreu o0s sapatos representam a
transformacdo da protagonista Adelina em uma mulher luxuriosa, que vaga
pela noite em busca de prazer sexual.

Na fabula de Andersen a protagonista, Karen, tem os pés decepados
para poder se livrar dos sapatos vermelhos de baile que a fazem dancar sem
parar durante dia e noite, em todos os lugares. O calcado representa
materialmente a liberdade da personagem feminina, que ao ir a missa usando
0S sapatos, causa repercussao entre os moradores do vilarejo em que mora.

Ambas as personagens expfem sua verdadeira persona quando
calcam os sapatinhos, e ambas estéo ligadas ao conceito cristdo de
pecado. Karen peca por orgulho, enquanto Adelina peca por luxdria;
ambos considerados pecados capitais pela igreja e ambos
representados pela cor vermelha. (TORRES, 2009, p. 02)

O foco de interpretacdo deste trabalho parte da construcdo de
interpretacfes alegoricas no conto do autor gaucho, sem perder de vista se
tratar, esse conto, de uma releitura, guardando com a versao original relacéo
direta, que aqui ndo se pode deixar de discutir. Sera observada a aproximacao
do conto "Os sapatinhos vermelhos" com trechos das passagens biblicas da
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paixdo de Cristo, buscando com isso estabecer relagcdes possiveis entre a
narrativa de Caio Fernando Abreu e o texto da biblia que remete aos ultimos
dias de vida de Jesus Cristo. Seréo utilizados em parte conceitos de alegoria
discutidos por Walter Benjamin e retomados e repensados por Jeanne Marie
Gagnebin e Flavio R. Kothe. Sem ser possivel maior aprofundamento, serdo
abordados os aspectos mais superficias do conceito de alegoria.

Por alegoria, pode-se compreender uma representacdo tal que transmite
um outro significado em adicéo ao significado literal do texto. Literalmente, seu
significado é "dizer o outro". Se no simbolo a compreensédo além de direta, é
imediata, na alegoria é necesséario esforco intelectual para que ela seja
devidamente compreendida. Para Flavio R. Kothe (1986, p. 07), sobre ela "é
preciso avancar (...), partindo, porém, da certeza de que nesse terreno nao ha
tanta certeza quanto se pretende”.

As dificuldades de interpretacdo alegodrica se intensificam nesse ponto,
na falta de certeza. A alegoria nunca esta “dada“, ela necessita ser construida a
partir de contextos, dados historicos (historicidade), significados, significantes
etc.. A leitura do texto alegdrico ndo pode ser literal, pois a literalidade néo é
seu sentido verdadeiro, deve-se empreender em uma outra leitura que busque
"sob as palavras do discurso seu verdadeiro pensamento” (GAGNEBIN, 2007,
p. 32)

Walter Benjamin estabelece, entre outras coisas, que a alegoria é
"objeto de uma construcdo”. Construcdo essa que tem a sua "origem" nao no
autor, mas no leitor. Portanto, a interpretacdo da alegoria € um ato de
construcdo em que as referéncias para tal ndo se encontram diretamente no
texto, mas em quem o |é. Confirmando essa premissa e buscando desdobra-la
para melhor explicar, Flavio R. Kothe chama a atencéo para a importancia do
leitor na construcdo alegorica.

A alegoria é a propria ontologia da obra literaria. A medida que o
leitor 1& a si mesmo através do texto, ele ndo Ié propriamente o texto
do autor nem o autor do texto, mas apenas o autor que ele mesmo
se torna por meio do texto do autor. (KOTHE, 1986, p. 66)

A palavra “paixao“ pode assumir diversas significacdes, nesse trabalho
séo consideradas duas acepc¢des. Na primeira, toma-se a significacao religiosa,

gue designa paixdo como o martirio de Jesus Cristo. Paix&o corresponderia ao
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altimo ciclo da vida de Jesus Cristo, nele estariam todos os episodios que se
seguem da Ultima Ceia a sua morte na cruz. A segunda acepcao é trazida pelo
Dicionario Online de Portugués e remete ao campo da filosofia kantiana, que
apresenta como significado de paixao, "amor, 6dio ou desejo demonstrado de
maneira extrema". O termo seria entdo a renuncia a liberdade e ao dominio de
si, encontrando prazer e satisfacdo no servilismo pelo objeto de desejo. Pelo
carater duplo do significado do termo, apesar de a paixdo que se refere ao
Cristo convencionalmente ser grafada em inicial mailscula, neste trabalho a
forma sera sempre grafada em inicial mindscula, marcando assim a dupla
interpretacdo do termo, visto que € somente no duplo, no outro, que a leitura
alegodrica se faz possivel.

Dividido em trés partes, o conto "Os sapatinhos vermelhos”, de Caio
Fernando Abreu, narra a historia de Adelina/Gilda nos trés principais dias da
Semana Santa (quinta-feira, sexta-feira e sabado). Na primeira parte do conto,
a protagonista desiludida pelo término do relacionamento que mantinha com
um homem casado, lanca-se num ritual de preparacdo para uma possivel
aventura na véspera da Sexta-feira Santa. Na segunda parte, acontecem o
encontro da protagonista (agora ndao mais Adelina, mas Gilda) com trés
desconhecidos em um bar e "os rituais necessarios até chegar no ponto". Na
terceira parte do conto acontece a interacdo sexual entre Gilda e os trés
desconhecidos que ela encontra no bar. Estas interacdes sdo também como
rituais, além disso acontecem os desdobramentos do comportamento da
protagonista.

Assim como a condenacao de Cristo, a condenacao de Adelina/Gilda se
da por ela ir de encontro a padfes sociais estabelecidos na época. Porém,
Jesus € condenado pelas suas "virtudes', enquanto a protagonista do conto de
Abreu, pelos seus "pecados". O Cristo causou, nos sacerdotes e fariseus,
medo. Eles acreditavam que a fama de milagreiro do messias traria toda sorte
de dificuldades para manter a sociedade como estava: "Se o0 deixarmos assim,
todos crerdo nele; depois, virdo 0s romanos e tomardo ndo s6 o nosso lugar,
mas a propria nacao" (Jodo, 11: 48).

A condenacdo de Adelina/Gilda é problematica. E a um sé tempo a

tentativa de descontrucdo da ideia de “grupo de risco” (presente no inicio da
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epidemia de AIDS e geralmente relacionado a homens homossexuais) e
punicdo por um comportamento "desviante". A constru¢cdo da expiagado da
personagem serve a esses dois propositos e a AIDS aparece como pena, como
preco a ser pago, pelo comportamento da personagem. Assim como no caso
de Jesus, quem pune Adelina/Gilda € o povo. Ndo uma massa inespecifica
presente no momento dos fatos (como registra o episoédio conhecido como
Ecce Homo, "eis o homem" — que € marcado pelo fato de o povo, aculado
pelos sacerdotes, bradar para que Jesus seja crucificado) mas uma contrucao
discursiva que atravessa geracées: o machismo. E na esfera do discurso que a
protagonista da narrativa de Abreu € punida, por ousar fugir ao que se espera
que ela seja, por ndo se submeter mais a vontade do amante, por sair da
posicdo de objeto e ocupar momentaneamente a posicdo de sujeito de sua
propria vida, ela paga.

Se 0 Messias ja sabia do seu destino, "Sabendo, pois, Jesus todas as
coisas que sobre ele haviam de vir, adiantou-se e perguntou-lhes: A quem
buscais?" (Jodo, 18: 4); Adelina/Gilda desafiava o destino imaginando o que
poderia acontecer: "ndo beba, ndo cante, ndo fale nome feio, ndo use
vermelho, o diabo est& solto, leva sua alma para o inferno" (ABREU, 2010, p.
82). Aparece aqui uma alegoria por exceléncia, o Diabo. Sua principal
representacdo da conta de ser ele um anjo rebelde (Satanéas, Lcifer) que
tentou tomar o trono de Deus e por isso foi expulso do céu e passou a habitar o
precipicio, o inferno. Ha o entendimento também dele ser uma apropriacao que
a Igreja fez da entidade da mitologia grega, P&, que é descrito com orelhas,
chifres e pernas de bode. A construcdo alegorica do Diabo foi feita
primeiramente pela cultura cristd. Precisando transformar o conceito de mal,
tdo abstrato, ressignificou-se uma entidade mitolégica, personificando-a,
tornando-a mais concreta para o entendimento das pessoas. Para a cultura
cristd, o diabo representa ndo somente a maldade, mais a desobediéncia a
Deus, porém em uma leitura alegdrica segunda pode-se dizer que ele
representa a vitalidade, o instinto, a sexualidade, a aproximacdo do homem
com sua natureza animal e em uma leitura alegorica terceira, o Diabo
representa 0 medo do comando da Igreja Catdlica perder o dominio sobre o
povo, de as forgas vitais, instintivas, sexuais serem acessadas sem a culpa,

gue remete ao pecado e ao inferno compulsoriamente.
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Para alcancar a redencdo, 0 momento em que se encontra plena (esse
momento na narrativa de Caio Fernando Abreu é quando a protagonista
satisfaz seus impulsos sexuais) Adelina/Gilda se lanca num ritual de
preparacao, "s6 mesmo quando estava pronta dos pés a cabeca e desligara o
toca-discos, porque eles exigiam siléncio — foi que sentou outra vez na
penteadeira para calcar os sapatinhos vermelhos" (ABREU, 2010, p. 86).
Jesus, para cumprir o se destino de redentor da humanidade, também se lanca
num ritual:

Enquanto comiam, tomou Jesus um péo, e, abencoando-o, o partiu, e
o deu aos seus discipulos, dizendo: Tomai, comei; iso € 0 meu corpo.
A seguir tomou um célice e, tendo dado gracas, o deu aos discipulos,
dizendo: Bebei dele todos; porque isto € 0 meu sangue, o sangue da
nova alian¢ca, derramado em favor de muitos, para remissdo dos
pecados. E digo-vos que, desta hora em diante, ndo beberei deste
fruto da videira, até aquele dia que hei de beber, novo, convosco no
reino de meu Pai. (Mateus, 26: 26,30)

A performance, visto que todo ritual é performance, marca para o Cristo
0 inicio do processo que culminara com sua entrada na vida eterna; para
Adelina/Gilda, o ritual marca a transformacao da primeira na segunda, portanto
a morte de uma para que a outra assuma seu lugar. A morte de Jesus
representa a redencao da humanidada através do sangue santificado; a morte
de Adelina representa a possibilidade de redencéo de Gilda pelo sexo. No texto
de Andersen a morte também representa redencdo. Karen morre (ter os pés
decepados por um carrasco ndo foi suficiente para o sentido moralizante da
fabula) para se redimir dos proprios pecados e alcancar o reino do ceéu.

A redencao se da com a expiac¢ao da culpa, isto é, pagando na carne os
pecados, "condenou Deus, na carne, o pecado" (Romanos, 8:3). Por isso a
crucificacdo e o flagelo, pois era preciso expurgar os pecados marcando a
carne: "Pilatos tomou a Jesus e mandou acoita-lo. Os soldados, tendo tecido
uma coroa de espinhos, puseram-lha na cabeca e vestiram-no com um mando
de parpura. Chegavam-se a ele e dizia: Salve, rei dos Judeus! E davam-lhe
bofetadas" (Joao, 19: 01,03).

A carne de Adelina/Gilda também é marcada: "Nas carnes dos
tornozelos inchados, as pulseiras tinham deixado lanhos fundos. Havia
ferimentos espalhados sobre os dedos” (ABREU, 2010, p. 94). Karen € outra
que ndo escapa de sofrer na propria carne para pagar seus pecados: "Os
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sapatos a levaram por sobre espinheiros e tocos de arvores, que a deixaram
coberta de sangue. (...) o carrasco cortou-lhe os pés calgados com os sapatos
vermelhos".

O Sabado de Aleluia representa para a cultura cristd o dia em que €
constatada a morte de Jesus, assim como o dia que ele é retirado da cruz e
sepultado. Marca, pois, o0 descanso do seu corpo e o afastamento do principal
objeto de sua paixao, a cruz.

Entdo, os judeos, para que no sdbado nado ficassem 0s corpos na
cruz, (...) rogaram a Pilatos que se Ihes quebrassem as pernas, e
fossem tirados. Os soldados foram e quebraram as pernas ao
primeiro e ao outro que com ele tinham sido crucificados; chegando-
se, porém, a Jesus, como vissem que ja estava morto, ndo lhe
quebraram as pernas. Mas um dos soldados lhe abriu o lado com
uma lancga (...). (Jo&o, 19: 31,34)

Para Adelina/Gilda o Sabado Santo também ira representar seu
afastamento do objeto de paix&o, os sapatinhos vermlhos: "Acordou no Sabado
de Aleluia, manha cedo (...). S6 entdo ela sentou para tirar os sapatos”
(ABREU, 2010, p. 94). Retirar os sapatos, depois da satisfacdo sexual,
representa para a personagem retornar ao estagio de Adelina, significa a
dispersdo de Gilda. Os sapatinhos vermelhos serdo entdo guardados para a
proxima aventura.

A fabula, como narrativa de conteiudo moralizante, ndo se afasta da
narrativa biblica nesse aspecto. A narrativa moderna e "hardcore" de Caio
Fernando Abreu, como interpretada, apesar de em um primeiro momento tentar
fugir a essa légica, acaba sucumbindo, no seu final punitivo. Tentou-se, neste
trabalho, fazer possiveis leituras alegéricas dos textos de Abreu em relacao
com o texto biblico do Novo Testamento. As narrativas escolhidas mostraram-
se profincuas para a interpretacdo alegorica e, possivelmente, poderiam render

mais diante de outras leituras.
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SESSAO DE COMUNICACAO 12
REPRESENTACOES LITERARIAS E DIALOGOS COM AS ARTES

POEMA NA ENCRUZILHADA: IMAGEM DA RUA E SINTESE
DOS CONFLITOS HUMANOS

Autora: Vanessa Caroline Silva Santos? (Universidade Estadual do Sudoeste
da Bahia)

Orientador: Anisio Assis Filho?® (Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia)

RESUMO: Este estudo aborda o objeto poético de Nelson Maca, no Poema na
encruzilhada, presente no livro Graméatica da Ira (2015). Trata-se, inicialmente,
de uma leitura expositiva e analitica das imagens de cidade, trabalhadas a
partir do conceito de imagem de Octavio Paz (1996) e das concepc¢bes de
cidade presentes em Raquel Rolnik (1995) e Sandra J. Pesavento (1999).
Ainda, apoiados na concepcdo de contemporaneo suscitado por Giorgio
Agamben (2009), analisa-se os diadlogos entre os conceitos acima referidos a
poética de Maca e aos principios de dinamicidade, comunicacao e religiosidade
presentes em Exu, enquanto entidade que tudo principia. Na tessitura das
representagcbes, 0 poeta cria imagens que se configuram como cifras da
condicdo humana; o poema nao representa o real, mas o apresenta. Assim, a
cidade e, por conseguinte, a rua apresentam-se para o/a poeta em sua
multiplicidade e dinamicidade, regida e protegida por Exu. No Poema na
encruzilhada, a cidade, as ruas, 0 texto e suas imagens principiam
interpretacbes e caminhos possiveis. Sao estes 0s aspectos que este estudo
faz, preliminarmente, mas que também aponta para outros e melhores
aprofundamentos sobre a poesia de Nelson Maca, a literatura baiana na
contemporaneidade sobre a cidade, Exu, suas imagens e representacgdes.

Palavras-chave: Poetas Baianos. Imagem. Cidade. Contemporaneo.
Religiosidade e Exu.

CONSIDERACOES INICIAIS

“(...) é espreitando — como diria Foucault -, como numa cacada ou

investigacdo policial, buscando a melhor forma de entender a regra do jogo

> Graduanda em Letras pela Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB, Campus de Jequié.
% professor auxiliar, lotado no DCHL — Departamento de Ciéncias Humanas e Letras da UESB Campus de
Jequié.
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[grifo meu] historico, onde menos se espera é que talvez apareca aquilo que
nao € possuido pela histéria.” (SOARES, 2008, p. 10). Para “iniciar os
trabalhos”, a poesia de Nelson Maca®* vem como bussola a apontar o caminho
que leva a Exu, o principio, a dinamicidade, a comunicacdo. No entanto, o
préprio objeto do trabalho aqui em construcdo é por demais complicado de
encontrar producdes sobre esta entidade. Basta um cligue no Google ao
selecionar a palavra-chave de pesquisa “exu” para perceber que as limitagdes
na apresentacao e representacdo midiaticas dessa entidade estao, para dizer o
minimo, equivocadas, e sdo contraproducentes de discursos® preconceituosos
e confusos. Afinal de contas, se falam mal, se interpretam mal é por que mal
leem e mal veem a figura de Exu. O mal, inclusive, é para a liturgia catolica
(entre outros segmentos de base judaica-cristd) sinbnimo de Exu; que, por
conseguinte tornou-se sindnimo do diabo cristdo, como disse certa vez Pai
Rose do 1lé Axé Omiloia?®, incorporado na entidade Cigana, a mim: “Os povo
pinta Exu como a pior coisa do mundo (...) Exu faz o bem; Exu é que nem

menino malino... Os povo aperta a mente dele, ele vai l4 e faz”.

Alertamos desde o inicio da tessitura deste texto que aqui se faz
uma leitura dialética do orixa Exu, calcado em bases materiais historicas, para
assim falar da linguagem e imagem da rua, da poesia, do flaneur e das
qualidades de Exu, pois como postula Karl Marx, a partir do materialismo
histérico dialético®’, todas as coisas nas sociedades podem ser explicadas a
partir do desenvolvimento dos diversos modos de producdo e da modificagao
da propria sociedade. Um outro alerta € para a interpretacdo dos seguimentos
académicos progressistas que tém pesquisas e estudos deste cunho como
“pés-modernas” — da forma mais pejorativa que o termo va remeter. Parte da
literatura, isto é, as producdes literarias poéticas ou tedricas, tidas como pos-
modernas sao balizadas dentro de um enfoque maior que o cunhado por

grupos académicos norte-americanos em sua origem. Por pds-modernidade

** Escritor soteropolitano, professor de Literatura Brasileira da UCSal — Universidade Catdlica de
Salvador.

%> Com base na Anélise de Discurso de linha francesa (AD), o discurso é um processo que questiona suas
condigdes de producio que podem ser restritas ou amplas (BRANDAO, 1990).

*® pai de Santo da casa citada que situa-se no bairro do Inocoop, Jequiezinho, e esta no exercicio da
funcdo a mais de vinte anos, na cidade de Jequié-Bahia.

7 Método de leitura da realidade desenvolvido por Karl Marx a partir dos antigos filésofos gregos pré-
socraticos.
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entendem-se “formas de cultura contemporanea” e por pds-modernismo
entende-se que se fala de “um periodo historico especifico” (EAGLETON,
1996, p. 7).

Tratar da figura de Exu de forma dialética®® é usar uma lente entre
dois mundos (separados por imposi¢cdes historicas no que tange as producdes
académicas) que antes ndo trabalhavam juntos: o mundo dos brancos e o
mundo dos pretos. A estratégia politica presente no trabalho implicita no
contelido, na abordagem e explicita a medida que a situo ja nas consideracdes
iniciais € ndo perder de vista um traco importante dos conflitos humanos: a luta
de classes. Esse traco, na maioria das vezes, é deixado de lado, marginalizado
(se é que podemos falar de luta de classes enquanto algo marginal, visto que
ela € o motor da histéria) com a justificativa pouco plausivel de que a luta de
classes é um conceito cunhado por autores ocidentais, brancos-europeus, e
gue para superar a opressao dos homens pelos homens e das mulheres pelos
homens h&d um crivo mais central que € a raca. Soares (2008) ndo esta
equivocado em desvelar Exu como o “ndo possuido pela historia”. A Historia
Oficial de que trata as escolas raramente falou em cultura afro-brasileira, em
orixa; e, da mesma forma, ndo falou que a producéo do Brasil enquanto nacao
foi uma imagem construida em cima de um Mito Fundador (CHAUI, 2012),
partindo das Literaturas e se disseminando por outras fontes de conhecimento.
Essa mesma Histdria Oficial rasura o elemento negro entre mulheres e homens
enquanto méao-de-obra produtora de mais-valia, violentamente explorados e
assassinados em regimes de trabalho escravo. Importa aqui ressaltar os pesos
e as medidas de que a histéria ndo lanca mao para se orientar. Em A
Linguagem Escravizada — lingua, historia, poder e luta de classes (Expressao

Popular, 2012) os autores, Florence Carboni e Mario Maestri destacam que

A lingua é palco privilegiado da luta de classes, expressao e registro
dos valores e sentimentos contraditérios de exploradores e
explorados. As nac¢@es imperialistas lutam para impor suas linguas e,
por meio delas, seus valores as na¢Bes dominadas, assim como as
classes dominantes esforcam-se para que os dominados submetam-
se plenamente a uma ditadura linguistica, que facilita e consolida a
ditadura social e econémica. (p. 12)

28 N1 2a: . .z . ~ ; .
Dialético diz-se da arte do didlogo ou discussdo, e entende-se também como um desenvolvimento de
processos por oposigdes que se resolvem em sinteses temporarias.
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Portanto, analisar ou mesmo, minimamente tecer comentarios sobre a lingua e
o mundo das ideias enquanto abstratas e fluidas, considerar “0 mundo como
uma construgdo do discurso” (EAGLETON, 1996, p. 21) é nado levar em
consideracdo o esbocado acima pelos autores. Aprofundando a discusséo, €
como se ao ouvir “Os home ‘ta desceno”, apenas Iéssemos no ambito das
discordancias verbos-nominais presentes no discurso sem entender o sujeito
que o comunica. Ao ouvir/ler tal discurso, o desavisado ouvinte/leitor ira
acionar, possivelmente, dois julgamentos préximos a ele/a: 1. Detectar o erro e
explicar com base na Gramatica Normativa a razdo dele; 2. Detectar no
discurso do sujeito os equivocos de seu desempenho linguistico com base nas
origens sociais e econdmicas. O primeiro julgamento € o mais recorrente,
engquanto o segundo ainda estd em ascensao, tanto na producdo académica,
guanto no préprio posicionamento das/os estudantes de linguagem. Um outro
equivoco é achar que cabe somente a Lingua Portuguesa (de modo geral, o
PB?%), a Linguistica, a Séciolinguistica e & Anélise do Discurso discutirem
aspectos referentes a lingua. Ter essa postura coloca a lingua como estudo
académico deslocado da realidade material e historica, esquecendo que ela
também é produtora de opressdo e marginalizacao social/econémica. A lingua
€ colocada estrategicamente como importantissima, pois ‘o dominio e a
consciéncia crescentes no mundo material, espiritual e social deram-se por
meio da linguagem, igualmente produto do processo de desenvolvimento
histérico e biolégico da humanidade” (MAESTRI&CARBONI, 2012, p. 11). As
classes dominantes coube a apropriacdo hegeménica da lingua impondo
valores e morais também hegemonicos. Para Ruy Pdévoas, em Da Porteira

para fora: mundo de preto em terra de branco — Da fala para a escrita

A bem da verdade, é preciso que se entenda que essa nao foi uma
escolha natural desse grupo. Aconteceu assim, porque essa foi a
Unica construcdo que a pressao socio-econdmica do grupo dominante
possibilitou aos excluidos. Enquanto isso, sua variante popular falada
era barrada na escola. Tornou-se, entdo, ideal de ascenséo social o
dominio da expressao escrita culta, enquanto uma série de
preconceitos deixava a margem a lingua falada, de forma cada vez
mais acentuada. (2011, p. 71)

E, ainda em Jorge Luis Borges, Esse Oficio do Verso (2000):

29 A o s
Portugués Brasileiro.
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(...) uma lingua néo é, como somos levados a supor pelo dicionario, a
invencdo de académicos ou filélogos. Ao contrario, ela foi
desenvolvida através do tempo, através de um longo tempo, por
camponeses, pescadores, cacadores, cavaleiros. Nao veio das
bibliotecas; veio dos campos, do mar, dos rios, da noite, da aurora.

(p. 86)

O alerta serve, inclusive, para 0os segmentos progressistas de que
falo no inicio dessas breves consideracgdes iniciais. Ndo quero aqui resenhar o
livro de Carboni e Maestri, no entanto, devo apontar a importancia em se
apropriar do conteado esmiucado no livro. A batalha das ideias € importante
motor de desajuste das ideias sedimentadas e j& ultrapassadas e o livro tem a
qualidade de bater de frente com boa parte do conteddo das ementas dos
cursos de Letras que tratam da lingua como abstrata, arbitraria e biologica.
Situa-se essa discussdo aqui, onde falamos de Exu/imagem da rua /conflitos
humanos, por entender e trazer a tona também a discusséo da linguagem do
povo da rua, da gente marginalizada, entendendo essa marginalizacao situada

dentro da luta de classes.

Exu aparece aqui para confundir mesmo, gerar o caos. E por isso
poderdo ser apontadas inconsisténcias teoricas no texto, por ndo pender
totalmente para um lado (pés-modernista) nem para o outro (materialista
histérico-dialético, ndo somente enquanto método, mas como lupa para melhor
visualizar) — embora, ao tratar do problema do “lado”, o texto respondera de
que lado se esta lutando. No meio desse caos gerado por Exu aparecem a
cidade e a rua como imagem desta, nas leituras e exposicoes feitas a partir de
Octavio Paz, Raquel Rolnik e Sandra J. Pesavento, bem como situando
historicamente dentro da contemporaneidade vamos nos balizar no conceito de
contemporaneo cunhado por Giorgio Agamben. A divisdo do texto se dara da
seguinte forma. Num primeiro momento tratar-se-a de Exu enquanto principio,
dinamicidade e comunicac&o. No segundo momento, trataremos do conceito de
contemporaneo suscitado a partir da leitura de Agamben, pois a entidade Exu &
vista enquanto aquele que “mata hoje um passarinho com pedra que jogou
ontem” ou “Exu traz ontem o resultado do pedido que ainda sera feito amanha”

*Sobre isso, vejamos o que dizem os autores: “(...) No seio da esquerda classista, hd amplo consenso
sobre a necessidade de antepor as visGes do trabalho as do capital na literatura, cinema, musica, artes
cénicas e plasticas, ciéncias sociais, formas comportamentais etc. Paradoxalmente, pouca ou nenhuma
atencdo tem sido tradicionalmente dada a questdo da lingua, considerada em geral como dado natural,
neutro, suprassocial e supra-histérico.” (Carboni&Maestri, p. 11)
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(POVOAS, 2011, p. 243). Em seguida, veremos a imagem enquanto
desafiadora do principio da contradi¢do e seus elementos — presente em Exu e
na luta de classes. Na quarta parte, trataremos dos conceitos de cidade e rua,
a partir das encruzilhadas poéticas de Maca e o papel dos sujeitos produzidos
e produtores da/na cidade e da/na rua como o flaneur e o poeta, bem como
uma das qualidades de Exu — o Tranca Rua. Enviesando para a conciliacdo
entre todas as partes acima expostas, 0os caminhos possiveis irdo se
apresentar a partir de perguntas norteadoras e da poesia de Nelson Maca,
Poema na encruzilhada, presente no livro Gramatica da Ira (2015), livro que

por si s j& evidencia uma batalha de ideias.

A busca que é possibilitada pelo caminho, ndo tanto pelo objetivo,
marca um método que, para além da obtencdo de resultados que suplantem
outros textos e outras leituras possiveis. Na verdade, vem a partir da Literatura
suscitar reflexdes na encruzilhada das teorias: para além de seguir apenas um
caminho, um método, uma teoria, 0 caos € 0 processo inicial de sintese dos
conflitos humanos, afinal, parafraseando os dizeres de Ruy Pévoas — que muito
complementa a leitura/feitura do texto aqui exposto - é estreito de compreensao
aquele que advoga uma Unica interpretacdo como a verdadeira®. Aqui ndo se

fala de, aqui se fala com. Laroié!

1. EXU: Principio, Comunicacéo e Dinamicidade

Exu, enquanto entidade representa o principio, 0 movimento. E ele
qgquem faz a intermediacdo entre a terra e o Orun, portanto € o comunicador
entre os orixas. Fazendo uma revisédo da bibliografia encontrada que trata de
Exu e/ou Candomblé, percebe-se que esse seu carater comunicador, dialégico

e polifénico é sempre retratado pelos diversos autores e estudiosos das mais

*! Sobre os dizeres, ha um mito para exemplificar, em que o préprio Exu esta inserido: certo dia, dois

compadres que juravam amizade eterna conversavam animadamente. Ao ver tanta harmonia, Exu

resolveu romper tamanha amizade. Colocou um chapéu de duas cores, um lado vermelho e outro preto

e passou no meio dos dois. Ao vé-lo passar um dos compadres disse: “Olha que chapéu preto engragado

este homem usa”, e o outro responder: “Este chapéu pode até ser engracado, porém ele é vermelho.”,
" oa

“é preto.”, “é vermelho”. A discussdo chegou aos tapas até que Exu, divertindo-se com a briga, levou no
chapéu até os compadres que perceberam o jogo no qual foram envolvidos, e comegaram a rir.” (Em...)
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amplas areas do conhecimento, desde Ruy Pévoas & tese** de Emanoel
Soares. O carater comunicador presente em Exu, o faz conciliar opostos e
iguais, no que se refere a Lingua. Sobre os estudos de Mikhail Bakhtin, feitos
por Roman Jakobson no prefacio a edicdo de Marxismo e Filosofia da
Linguagem sobre A Propoésito do Marxismo em Linguistica (2006),
encontramos a seguinte discussao:
“A lingua é, como para Saussure, um fato social, cuja existéncia se
funda nas necessidades da comunicacdo. Mas, ao contrario da
linguistica unificante de Saussure e de seus herdeiros, que faz da
lingua um objeto abstrato ideal, que se consagra a ela como sistema
sincrbnico homogéneo e rejeita suas manifestacdes (a fala)
individuais, Bakhtin, por sua vez, valoriza justamente a fala, a
enunciacdo, e afirma sua natureza social, ndo individual: a fala esta

indissoluvelmente ligada as condigbes da comunicagéo, que, por sua
vez, estdo sempre ligadas as estruturas sociais.”

Portanto, se tratamos da lingua como um elemento dinamico
teremos Exu regendo esta dinamicidade das linguas. E, ndo ha como suscitar o
caos da comunicacéao, da linguagem, sem nos referirmos ao mito de Babel e da
confusdo das linguas como génese provavel da cidade (PESAVENTO, 2006).
Babel, obra coletiva da humanidade evidencia seu desejo e sua ambicdo. No
entanto, sdo confundidos os homens por sua engenharia ambiciosa em chegar
até os céus com a torre de Babel. O caos vem a partir da confusao das linguas
e 0s homens passam a nao se entender. Zombaria do deus ou dos deuses? O
fato é que o mito de Babel, evocado para lermos a cidade e a linguagem dos
homens e mulheres evidencia que essa dinamicidade toda pode facilmente ser

conflituosa na medida em que se colocam frente a frente 0s opostos.

Exu esta para o conflito, assim como esta para a conciliacdo e a
promocdo da sintese, a transformacao entre tese e antitese. Ao falarmos do
caos das linguas, estamos também falando das normas cultas padréo e
urbana, uma mais flexivel e outra mais rigida. A divisdo social dos sujeitos que
utilizam uma e outra - crivados ambos pela primeira - € feita a partir de seus
lugares em sociedade. Neste sentido, evidencia-se a cidade enquanto centro
de conflito (PESAVENTO, 2002), enquanto Exu, regente da dinamicidade

perpassa por todos os espacos e fala todas as linguas: Exu é linguagem. Ainda

> “As Vinte e uma faces de Exu na Filosofia Afrodescendente da educacgdo: imagens, discursos e
narrativas” (2008).
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que tenha este carater dubio, oportunista na visdo de alguns tedricos, € do
povo da rua que Exu gosta, de quem €& acompanhante de quem se traveste
para realizar suas travessuras e dar seus recados. Mendigos, putas e meninos
de rua, ambos alegorias de Exu, como afirma Soares (2008)
De rei de Kétu Esu Alakétu virou Orixa da comunicacéo, passando a
Diabo no sincretismo com os catdlicos quando o conheceram na
Africa (...). Imoral, depravado, estd é a sina que ja traz consigo

guando chega ao Brasil, mais tarde torna-se espirito de prostitutas e
malandros mortos (...). (p. 46)

E nessa gente também que encontramos as contradicbes da
linguagem e da comunicagdo, gente que como afirma Soares no texto, €
considerada tudo que ha de ruim na sociedade. Onde veem desacordo
gramatical, inconcordancia e erro, vé-se também, e ainda mais, novas coinés*
gue hoje ousamos chamar de girias, cuja funcdo na atualidade é perceptivel na
comunicagdo de grupos sociais marginalizados. Nesse sentido, cabe aqui

esmiucar a dinamicidade e a comunicacao presentes em Exu.

Primeiramente, por dinamicas entendemos todas as formas que séo
atribuidas a Exu, bem como sua capacidade de gerar movimento, girar as
engrenagens do mundo, dar o primeiro passo no jogo. Portanto, a dinamicidade
também ira reger a comunicacdo. A linguagem humana possui carater
dindmico ao encontrar formas de dizer: seja escrito, falado ou no movimento do
corpo, que também significa. A comunicacdo, com Exu, ganha contornos que
da primazia a fala, a escuta. Se voltarmos um pouco no tempo, na
compreensao do papel da comunicacdo nas mais diversas sociedades, ndo
podemos esquecer-nos de como 0s conhecimentos a respeito da cultura
afrodescendente chegam até o Brasil. Por meio da escuta, da tradicdo oral é
que os conhecimentos das linguas, das histérias e dos mitos do povo de Africa
vao passando através das geracfes visto que esse povo ndo possui uma
escrita regulamentada nos moldes da cultura eurocéntrica. S&do populacdes
agrafas as que chegam ao Brasil Colonia —, pois “de iouruba ao banto, néo

temos papa, nem na lingua uma escrita sagrada” (trecho de Mandume, Emicida

* Coiné ou lingua franca definem-se por linguas que convergem diversos troncos linguisticos com
objetivo primordial de comunica¢do entre grupos de diversas origens, culturas e etnias. Um estudo
sobre isso esta presente no ja citado livro A Linguagem Escravizada, no texto “Corrigir e dominar: lingua,
histéria e poder no Brasil” (Expressdo Popular, 2012).
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feat. Drik Barbosa, Amiri, Rico Dalasam, Muzzike&Raph&o Alaafin, presente no
album Sobre criancas, quadris e licbes de casa). Ndo s6 por ordem do
acaso, mas com um Viés estratégico € que de ouvido em ouvido 0s
conhecimentos sdo passados adiante. O crivo da escrita €, no entanto,
circunstancial e violento com o passar dos séculos. E violenta a forma de
marginalizar uma cultura fincada na oralidade. Situando o exposto dentro da
luta de classes pode-se afirmar que é um dos fatores de marginalizagéo social
que vai perpassar séculos sempre se modificando nas taticas, ainda que o
sistema permita certas flexibilidades apropriando-se delas. No fim, o
direcionamento é ainda o mesmo: marginalizacdo dos sujeitos que ndo estdo
inseridos nos moldes do que o sistema capitalista requer, cuja nao

emancipacao desses sujeitos € o resultado perfeito.

Dentro da engrenagem capitalista fazendo-a funcionar, mas fora dos
escaldes que gozam de suas proprias benesses (pois se a classe trabalhadora
tudo produz, a ela tudo pertence), muito mais abaixo da situacdo dos
explorados e exploradas a partir da forca de trabalho ha a situacdo de néo-
trabalho®. E povo das ruas: moradores/as e passantes®, todas e todos
excluidos da dindmica de producéo da cidade, sendo ainda assim, produto das
desigualdades geradas nela, em que a existéncia desses sujeitos € uma
condicdo sine qua non de existéncia do capitalismo e das classes sociais
antagdnicas. Sdo, no entanto, elementos dinamicos, com seu linguajar préprio,
comportamentos também oportunistas de sobrevivéncia nas ruas, lugar por
exceléncia resguardado a Exu. A dindmica das ruas nao permite vacilos, ao
contrario, cria sujeitos com caracteristicas arquetipicas vistas em Exu. Sobre a

cidade, as ruas e esses sujeitos, falaremos mais adiante. Cheguem a frente.

i Aqui, entendendo Trabalho enquanto o Unico esforgo capaz de produzir riqueza: “[...] o trabalho é um
processo de que participam o homem e a natureza, processo em que o ser humano com sua prépria
acdo impulsiona, regula e controla seu intercdmbio material com a natureza como uma de suas forgas
[...] atuando assim sobre a natureza externa e modificando-a, ao mesmo tempo modifica sua prdpria
natureza.” (MARX, Karl. O Capital); por ndo-trabalho compreendemos as parcelas da sociedade que
estdo excluidas por motivos de diversas ordens da construgdo desse processo.

* Diz-se das pessoas em situagdo de rua que sdo “ndmades”, e estdo de passagem por uma cidade. Essa
nomenclatura vem com a inser¢do da autora em trabalho com Populacdo em Situagdo de Rua, no
CENTROPOP da cidade de Jequié, cuja sede abriga moradores/as que estdo a pernoitar na cidade mas
nao estdo a viver nela.
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2. Exu e Contemporaneidade

Por que perceber as trevas deveria nos interessar?
Giorgio Agamben, em O que é contemporaneo?

Segundo Giorgio Agamben “ser contemporaneo é enxergar as trevas
e conseguir compreender tempos que ndo foram vividos por nés” (p. 64).
Encontramos j& de inicio um elemento que € marcado equivocadamente e
recorrentemente como caracteristica de Exu: as trevas. Exu é aquele que se
revela com dificuldade. Isso nos € perceptivel na propria busca de referéncias
para a tessitura do texto. O escuro, 0 negro, enquanto elementos do maléfico.
Mas a contradicdo também est4d ai posta. Como perceber e enxergar as
trevas? Agamben define inicialmente a contemporaneidade como uma singular
relacdo do sujeito com seu proprio tempo e que também dele toma distancia
para melhorar observar. Assim, a guisa de exemplo, o autor ira apresentar um
poema chamado O Século cuja grande tematica € o papel do individuo (poeta)
frente ao século. Na tentativa de ser contemporaneo tudo que vera a partir da
histéria estd destruido, enquanto o que mira mais a frente ainda néo se
conformou. A funcdo poética, dentro disso, depende dessa capacidade de
antever o que ainda nao foi produzido, mas também de, em qualquer época,
conseguirmos mais que tudo nos adaptar sem sermos estrangeiros daquele
momento. Eis o carater contemporaneo de Exu, o oportunismo, ndo no sentido
negativo que é cunhado na Literatura Politica de Lénin®®, por exemplo, onde é
o pior dos desvios politicos; mas o oportunismo enquanto capacidade de
adaptacado, enquanto tatica de guerrear, estratégia de sobrevivéncia em meio
aos conflitos humanos, as encruzilhadas da vida como evidencia Maca, em seu

Poema na encruzilhada.

As facetas de Exu s@o muitas: Exu enquanto uma divindade, uma
realeza, incompreendida que passa a ser uma entidade demonizada pelo
catolicismo e por outras religides cristas judaicas das culturas ocidentais. O
mesmo Exu permite leituras aproximadas com Baco ou Dionisio e Mercurio; e

agui, revela-se enquanto aquele que rege o materialismo histérico dialético

% Sobre oportunismo, em Lénin: “[...] E preciso aprender a distinguir o homem que entregou aos
bandidos sua bolsa e suas armas para diminuir o mal causado, por eles e facilitar sua captura e
execucdo, daquele que da aos bandidos sua bolsa e suas armas para participar da divisdo do saque.”
(LENIN, Vladimir. Esquerdismo, doenca infantil do comunismo, 1920).
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sendo ele proprio um elemento deste dentro da histéria e que vai se
reinventando — e, apesar da importancia que a academia e seus estudos sobre
0 povo de santo vém evidenciando, ndo foi através desses discursos que o
Candomblé sobreviveu. Em politica, ser contemporaneo com eficacia vai
permitir as leituras acertadas da conjuntura, ou seja: enxergar as trevas, 0 que
ainda ndo se conformou enquanto realidade material e objetiva, e aquilo que

esta oculto pela histéria.

3. IMAGEM: Desafiando o principio da contradi¢&o®

Segundo Octavio Paz, a imagem é “cifra da condicdo humana” ao
tempo em que “aproxima e conjuga realidades opostas”. O autor vai fazer
sugestivas afirmacfes do que é a imagem: a imagem como cifra da condicdo
humana; a imagem conjugando realidades opostas; imagem desafiando o
principio da contradicdo, aproximando realidades opostas e a imagem
explicando-se a si mesma. Paz (1996) faz referéncia entre a imagem e a
palavra, o poema e a imagem. Mas 0 verso, 0 poema, ndo representa uma
imagem do real, apresenta; e fica o objeto suscetivel as possibilidades de néo
se encerraram em si mesmas. A intencdo de explicar a poesia e seu modus
operandi a partir do que seria a imagem — e consequentemente do que nédo
seria a imagem — transcende os limites verbais da palavra na medida em que o
préprio texto vai dizendo isso com palavras. Da experiéncia dos homens e
mulheres em dar sentido as coisas que nomeiam, a experiéncia alquimica e
religiosa dos praticantes de magia em querer transformar em ouro coisas sem
valor, — valor monetéario, pelo menos - ou da categoria trabalho®® para os
praticantes de Candomblé. E se no inicio era o verbo, o ato de criar poesia,
como diz Paz, faz o homem regressar para si, num ato que conjuga criacéo e
criador simultaneamente. Eis a pedra de toque do texto de Paz: nada é tao fixo
gue néo possa girar e se transformar noutra coisa, dinamicidade e movimento,

eis 0 sentido da imagem — multiplicidades.

*” Elemento de importante papel na luta de classes.

® Aqui nos referimos aos trabalhos feitos em terreiro, como por exemplo, o Padé para Exu. A categoria
trabalho é uma possibilidade que se abre com a tessitura deste texto para ser melhor estudada no que
tange a sociedade e a producdo de bens por mulheres e homens.
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3.1 IMAGEM DA CIDADE E DA RUA: encruzilhadas poéticas e o papel do
Flaneur e do Tranca Rua

O que é cidade? Para Raquel Rolnik, entre muitas possibilidades e
concepgOes entre imagem e cidade, “Hoje, a imagem de cidade como centro
de produgao e consumo domina totalmente a cena urbana.” (1995, p. 28). Na
contramé@o da producdo e do consumo de tudo que é produzido na cidade
pelos homens e mulheres, identificamos os sujeitos que, marginalizados em
situacdo de nao-trabalho ou em situacdo de rua, ddo novos significados a
dindmica do urbano. Por sujeitos em situacdo de nao-trabalho, incumbidos do
“6cio criativo”, identificamos: a. o sujeito do flaneur, figura poética; b. a
entidade/qualidade de Exu, o Tranca Rua, senhor supremo das encruzilhadas.
Cada qual com suas peculiaridades, inclusive nas formas de comunica¢cdo com
outros sujeitos que ocupam o0 espaco citadino e, ja afunilando para o nosso

caminho cruzado, a rua.

Em Jodo do Rio, encontramos uma poética definicdo de rua: “Sou a
rua, mulher eternamente viva/e nunca tive outra alternativa/a ndo ser a rua e
desde todo sempre desde/que esse penoso mundo € mundo, sou...”. O flaneur
como aquele que passeia com uma funcdo de pensar a cidade e suas ruas,
vagar, se assemelha a dinamica e movimentada existéncia do Exu Tranca Rua,
cuja demanda € de abertura de caminhos, guardar a cidade e suas ruas,
acompanhar os passantes que em sua companhia confiam. A metropole, a
contemporaneidade, a velocidade, o poeta e suas encruzilhadas; as pequenas
cidades, suas dinamicas proprias na producdo de cidadania, de sujeitos,
reproducdo e reforco de estereétipos idénticos aos produzidos nas grandes
cidades, o flaneur e o Tranca Rua. E sabida a polifonia historica dos poetas, 0s
comunicadores; e é também sabida, ainda que nao reconhecida, a poética
existéncia de sujeitos amalandrados, marginalizados, que ganharam na
contemporaneidade a alcunha ndo mais de flaneur, ndo mais glamoroso que o
termo francés. Esses sujeitos sao produtores de dinamicas novas e
alternativas; o viés do estratégico oportunismo de sobrevivéncia frente as
demandas da rua. A compreensao desses sujeitos enquanto poéticos parte do
pressuposto de que enquanto matéria produzida pela cidade e sua dinamica,

também sé&o matéria de producéo da escrita da cidade; pois estao inscritos nela
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e sao escritos sobre ela, demarcando seus territorios ainda que a cidade faca

deles ndo pertencentes no que tange ao direito a cidade.

Quando ao trato dialético que é dado a Exu — e o Tranca Rua
enquanto entidade de arquétipo da malandragem e marginalidade -
diferentemente de outras abordagens poéticas desses sujeitos marginalizados,
nao se nega aqui o crivo de contradicdo presente neles enquanto produto da
luta de classes. Para Raquel Rolnik, “Do ponto de vista politico, a segregacao €
produto e produtora do conflito social. Separa-se porque a mistura € conflituosa
e quanto mais separada € a cidade, mais visivel é a diferenca, mais acirrado
podera ser o confronto.” (p. 52). A mistura conflituosa desses sujeitos em
comunicacdo com outros extratos da sociedade, ainda que gere conflitos de
ordem subjetiva, no campo objetivo evidencia-se. O acirramento vem quando
0s extratos das camadas baixas tentam acessar minimamente o que esta posto
para os extratos das camadas altas. Considera-se a apropriacdo por parte do
capital desses arquétipos como o malandro e as mulheres de rua, mas isso
requer que eles permanecam em seus lugares de sempre: nos porbes da

sociedade, como salienta Jack London (2008).

Portanto, por tudo isso e seguindo além, a triade Poeta/Flaneur/Exu,
permite, entrecruzando-as, jamais de maneira estatica, mas dinamica, chegar

ao objeto em estudo: Poema na encruzilhada, de Nelson Maca.

4. O POEMA NA ENCRUZILHADA: da abertura dos caminhos possiveis —

uma possivel concluséo

S6

eu sei

nao consigo

nada

Paralela sem fim
na rua reta crua

da em nada contigo
consigo

tudo

meu encosto fica
deposito

na cruz da estrada
padé posto

palavra arriada
vida e verso

nossa encruzilhada
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(Nelson Maca, em Gramatica da Ira, 2015)

“Quem pergunta quer saber, entdo tome a resposta”, diz em A Fala
do Orix4 — O Siléncio nos Orixas (POVOAS, 2011), enquanto Pai Rose,
cavalo® da entidade Cigana, disse “Vocé diz pro povo |4 que Exu é caminho”.
Duas falas de e sobre Exu, que se cruzam na tessitura do texto para expor 0s
caminhos. Em Poema na encruzilhada (MACA, 2015), da sua leitura e analise,
partimos das palavras (chaves para abrir caminhos), da parte para o todo;

desmembrar e desvendar o siléncio na poesia exposta acima.

y Paralela é cada uma de duas retas que situadas no mesmo
plano, ndo tem ponto em comum;

v A rua, esse espaco entre as casas e povoacgdes por onde se
anda e se passeia;

v Egum: encosto, espirito errante;

y O padé: ato de reunir, despacho, oferenda dedicada a Exu
nas encruzilhadas, matos, rios, cemitérios;

v Encruzilhada: lugar onde se cruzam estradas e caminhos;

vy O verso enquanto cada uma das partes constituintes do
poema;

vy O poema, obra em verso ou ndo em que ha poesia.

Pois bem. Feito isto, resta entdo responder as indagacdes que o
poema coloca. Primeiramente, o proprio titulo do poema muito nos diz, embora
de maneira simpldria sem a explanacao feita na tessitura do texto, fosse ele
incapaz de significar sem margens mas esclarecidas. O Poema na
encruzilhada é uma oferenda linguistica ao Orisa Esu, depositada na encruza
da vida, lugar onde tudo se encontra, conjugando em versos: a rua, a cidade, a
religiosidade e a vida. A rua dentro da cidade que esta destinada a ser arena
de conflitos — da luta de classes, por assim dizer — e que vai apresentar seus
conflitos e contradicbes humanas, e dentre elas, a religiosidade. Sobre

religiosidade, ndo irA se deter esse texto em explanar profundamente os

39 - . .
Diz-se da pessoa que recebe a entidade, orixd, o rodante.
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aspectos do Candomblé e do povo de santo?. Porém, colocaremos alguns
periodos neste paragrafo. J& mencionamos que a linguagem exerce um crucial
papel para manter o dominio ideologico; e com a religido ndo é diferente
quando se trata de Brasil Colbnia, pois “a colonizagdo também se deu no
terreno religioso” (POVOAS, 2011, p. 189). A literatura coube reproduzir
discursivamente tudo que estava posto pela esfera dominante, de valores as
praticas. Qual €, entdo, a assuncdo que o poema de Nelson Maca vem trazer a
Literatura baiana e a contemporaneidade? Visto que é fortemente calcada em
aspectos da negritude e sua religiosidade contra-hegeménica, marginal e
subversiva, ela aponta uma quebra de paradigmas as “formas alvas, claras
(..)"” da poesia que serve para dominar a consciéncia pelas letras. A poesia
ndo € de ninguém, a poesia é de quem precisa dela. Maca encontrou um vetor
através de Gramatica da Ira para propagandear e agitar a religiosidade e sua
poesia, contrapondo-se a esfera de segundo plano que as demandas
subjetivas do povo negro sempre foram postas. Mais do que isso: se sem Exu
nao se faz nada, Maca principia essa abertura de caminhos com seu padé: o

poema na encruzilhada.

Exu, enquanto guardido das cidades e das ruas, € invocado no
poema como o principio da poética e do trabalho de Maca. Ele oferece a leitora
e ao leitor a dificil tarefa da poesia enquanto descanso ao mesmo tempo em
que se trabalha, labora, pois “poesia €& trabalho®”, “vida e
verso/nossa/encruzilhada”, mas que ao mesmo tempo em que se destravam as
palavras, assume-se uma missdo enquanto comunicador de uma religiosidade
marginalizada. Os termos “encosto”, “arriar” e “encruzilhada” denotam
objetivamente a profanacdo de um sagrado hegemonico, pois historicamente

ousa-se relacionar Exu ao diabo catdlico!

Maca assume gue com Exu se pode tudo. E 0 poema principia para

outras/os e enveredas por outros caminhos possiveis... Laroié*

“* Sobre esse e muitos outros aspectos do candomblé, as referéncias ja citadas, principalmente a de Ruy
do Carmo Pévoas, irdo dar conta de maneira simples e rica.

*1 Referéncia ao poema de Olavo Bilac, Profisséo de Fé.

A pontuacdo de fim de paragrafo foi excluida propositalmente devido aos fins interpretativos e
semanticos.
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SESSAO DE COMUNICACAO 13
ESTUDOS DE TRADUCAO

“THE FINAL PROBLEM” PARA “O PROBLEMA FINAL”: UMA TRADUGCAO
COMENTADA

Barbara de Souza Freitas*®
(Universidade Estadual de Santa Cruz)

Resumo: Elaborado sob os estudos do projeto de pesquisa intitulado “A
tradugdo e o signo saussuriano: uma relagédo de transformagao”, este artigo,
usando como referéncia o texto original do conto “The Final Problem”, contido
na obra The memoirs of Sherlock Holmes, de Arthur Conan Doyle, visa a
apresentacdo de uma traducdo comentada desse conto, na qual serdo
descritas questbes tradutorias, de origem lexical e seméantica. Para tal
apresentacdo, ao processo tradutorio serdo aliadas consideracbées numa
perspectiva desconstrutivista derridiana, concebendo a tradu¢do numa nogao
de transformacéo, implicada pela relacdo entre significante e significado. A
pesquisa de conteudo base para o artigo buscou um envolvimento entre a
pratica da traducdo e as reflexdes tedricas sustentadas por um exame do
conceito de signo elaborado por Ferdinand de Saussure, no Curso de
Linguistica Geral (1916), a luz da leitura desconstrutivista de Jacques Derrida.
O argumento deste aponta o comprometimento do conceito de signo em
relacdo ao pensamento ocidental, criando uma contradicdo interna do projeto
saussuriano. A leitura derridiana da estrutura do significado e significante,
assim, percebe o funcionamento do signo na logica da lingua como sistema de
diferencas, nunca na presenca a si do significado.

Palavras-chave: Traducdo comentada. Transformacgao. “The Final Problem”.
Desconstrucao.

INTRODUCAO

O conto “The Final Problem”, presente na obra The
Memoirs of Sherlock Holmes, marca um momento memoravel na trajetéria do
consagrado personagem Sherlock Holmes, criado por Arthur Conan Doyle.
Este nascido em Edimburgo, na Escocia, em maio de 1859, médico e escritor

3 Graduanda em Letras pela Universidade Estadual de Santa Cruz — UESC.

Sendo originado a partir de um projeto de Iniciacdo Cientifica, este artigo, assim como o
projeto, foi orientado pela Prof.2 Dr.2 Zelina Marcia Pereira Beato, do Departamento de Letras e
Artes da Universidade Estadual de Santa Cruz — UESC.
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gue foi marco nas historias policiais, deu vida ao personagem em sua primeira
publicacdo, A study in Scarlet**. O conto, publicado no final do século XIX, traz
as aventuras de Holmes, juntamente com seu fiel companheiro Dr. Watson, em
viagens em busca do seu maior inimigo e mais perigoso malfeitor de toda a
Europa, Professor Moriarty. E em “The Final Problem” que o personagem
Sherlock Holmes desafia 0 seu inimigo e, supostamente morre, ao cair de um
penhasco.

Sendo um conto que envolve tanto suspense e polémica pela suposta
morte de Holmes, que legitima o desafio deste a Moriarty e também que
compde a coletanea de contos sobre um personagem que se sobressai dentre
0s contos policiais, consagrando-se num dos personagens mais conhecidos ao
redor do mundo, tive-o, entdo, como minha escolha para pratica de uma
traducdo comentada. Esta sera a principal condutora deste artigo que tratard,
fundamentalmente, das questdes tradutérias surgidas nesse processo, bem
como também do arcabouco tedrico no qual se ancora essa traducao.

A teoria que aqui serd considerada e brevemente pontuada é a
desconstrutivista, inaugurada por Jacques Derrida, que problematiza o signo
saussuriano e, consequentemente, a ideia de transporte de significados de
uma lingua para outra e manutencdo de uma fidelidade, viabilizada pelo
estruturalismo de Saussure. Derrida, entdo, guiando-se pelo “valor do signo”,
proposto pelo proprio Ferdinand de Saussure, oferece uma nocao diferente de
traducado, como transformacgéo, que se sustenta na diferenca entre significante
e significado como nao sendo pura e, portanto, a traducdo como sendo
também, desta maneira. Durante o desenvolvimento das questées tradutorias,
assim, serdo feitas reflexdes sobre essa tematica, bem como a

problematizacéo do signo saussuriano.

Tradugédo como transformacéo, a desconstrugcdo do signo saussuriano

O langamento da obra Curso de Linguistica Geral, de Ferdinand de
Saussure foi, sem duvida, divisor de aguas no que diz respeito aos avancos

dos estudos linguisticos, inclusive quando se trata das questdes sobre o signo

* Trecho retirado da pagina da internet “Arthur Conan Doyle — The Official Site of Sir Arthur Conan
Doyle Literary Estate”. Disponivel em: http://www.arthurconandoyle.com/biography.html
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saussuriano e seus componentes basicos, significante e significado. E
inegavel, portanto, a contribuicdo de Ferdinand de Saussure as pesquisas
estruturalistas e, também, aos estudos da traducédo, ja que os aspectos que
agui serdo discutidos acerca do significado dependem dos estudos prévios
sobre o signo e de uma primeira ideia de traducdo, que pode ser extraida dos
estudos estruturalistas: de que, no processo de passagem de uma lingua para
outra, ha um transporte de significados e manutencdo de uma equivaléncia.
Sim, numa primeira analise, esse processo possibilita a tradu¢do, mas, ao
mesmo tempo, inviabiliza-a. E nesse sentido que Jacques Derrida inicia, em
1967, a problematizacdo do conceito de signo saussuriano, inserindo-se no
movimento pds-estruturalista chamado desconstrutivismo, e essa inviabilizagéo
da traducdo, considerando-a nessa perspectiva, de passagem de material
linguistico de uma lingua para outra. Ele o fez no intuito de oferecer a traducao
a nocgao de transformagao, partindo da ideia de “valor do signo”, proposta por
Saussure e que € construida a partir da premissa de que na lingua s6 existem
diferencas. Por isso, ainda que alguma relagdo exista entre uma lingua e outra,
seja ela pelo significado ou ndo, mas a diferenca entre significante e significado
existe e ndo é pura, sendo a traducdo também ndo-pura e, portanto, uma
transformacéao.

Primeiramente, para entender o funcionamento da desconstrucdo do
signo saussuriano, é preciso pensar na pesquisa desconstrutivista derridiana
como uma corrente que se utiliza dos proprios conceitos estruturalistas e de
uma analise exaustiva deles para se estabelecer e instaurar suas
consideracdes. Ela se sustenta numa tentativa de romper as significacdes e
culto a razdo e a suposta verdade que a rodeia, se despindo das ilusbes que
circundam o homem ocidental e, consequentemente, rompendo com as
dualidades fixas, como “sujeito e objeto, homem e realidade, leitor e texto”.
Para isso, o desconstrutivismo apega-se, primeiramente, a psicanalise
freudiana e Nietzsche (ARROJO, 2003). Mas nao cabe aqui, prender-se as
origens da teoria desconstrutivista e, sim, as reflexdes quanto ao significado e
desconstrucéo do signo.

Retomando a significagdo como proveniente do jogo de diferencas do
qual tratou Derrida, € importante lembrar, inicialmente, o conceito de signo

trabalhado por Saussure: unido entre conceito e imagem acustica (impressao
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psiquica do som), isto €, significado e significante, respectivamente
(SAUSSURE, 2012). O signo, portanto, € compreendido por essa relagéo e se
completa a partir dela. Mas pensando-se no valor do signo linguistico, este
passa a ser entendido ndo mais por essa ligacdo entre significante e
significado, mas através da relacdo que ele estabelece com outros signos.

Pensando-se por esse viés, tem-se que o valor do signo, tido aqui como
a significacdo da qual este se compde, é determinada pelo que rodeia esse
signo linguistico, ndo podendo essa significacdo fixar-se ao significante sem
gue o0s signos em seu entorno sejam considerados (SAUSSURE, 2012). Assim,
sendo o valor do signo correspondente a conceito e definido pela relagcéo
estabelecida com outros signos, “Sua caracteristica mais exata é ser o que os
outros ndo sao.” (SAUSSURE, 2012, p. 164). Foi nesse sentido que Derrida
encontrou possibilidade de significacdo na diferenca. Quando referimo-nos a
diferenca, ou seja, a relacdo entre signos para constru¢do da significacdo, €
preciso um afastamento da ideia de esséncia quanto aos conceitos, partindo-se
agora da nogao de “presencga” ou “coisa-em-si”, referente a materialidade das
palavras (ARROJO, 2003). Analisa-se, entdo, a linguagem para uma formacao
de significados, sendo o significado primordial (aquele do qual se apega o autor
do texto ao construi-lo) ilusorio.

E seguindo esse pensamento acerca da diferenca do valor do signo que
Derrida (1973, p. 17) afirma que “nao ha signo linguistico antes da escritura”,
inexistindo um significado fixo e sendo, portanto, cada significado, nada mais
que um novo significante, ja que ele se reconstréi constantemente, a cada nova
escritura, isso €, um novo texto ou leituras diferentes de um unico texto. Por
esse raciocinio, Derrida compara a significacdo a “um jogo seguro”, no qual,
analogamente, a significacdo ndo € fixa ao significante, mas desconstruida a

medida que se faz presente em novas escrituras:

de acordo com Derrida, € “um jogo seguro: aquele que se limita a
substituicdo das pecas dadas e existentes , presentes” (Derrida,
1976: 276). O jogo ndo tem origem nem fim, mas cria uma estrutura,
ou melhor, permite a ilusdo de que existe uma estrutura, uma tecitura.
Portanto, o jogo condiciona e restringe a interpretacdo, mas ele ndo
existe previamente a escritura: ele se instaura no instante mesmo de
cada escritura. (GRIGOLETTO, 2003, p. 33).
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Aléem da relacdo entre signos numa escritura, é preciso considerar
também as condi¢Bes de producdo e recepcao de um texto ao pensar sobre a
significagcdo das palavras, afinal, os textos e, portanto, os significados formam
um discurso construido através do momento historico e social. O mesmo
acontece com uma traducdo. Ela se faz segundo o olhar do tradutor, suas
concepcdes de mundo e sua construcdo de significados. E € pensando nessa
grande influéncia do tradutor e na inconstancia dos significados associados aos
significantes que a traducao é reconhecida como transformacao.

No processo tradutorio, as palavras ndo passam meramente por uma
transferéncia de significados para outra lingua com significantes diferentes,
mais do que isso, um novo texto & escrito e, ainda havendo manutencéo de
sentido, acontece uma transformacédo, visto que cabe ao tradutor absorver
significacdo do texto original e tecer os significados em outra lingua, dai dizer
que todo texto é unico: “Todo texto € unico e €, ao mesmo tempo, a traducao
de outro. Nenhum texto é completamente original porque a prépria lingua em
sua esséncia, ja € uma traducao” (PAZ apud ARROJO, 1999, p. 11).

Dessa maneira, 0 signo saussuriano é desconstruido pelo projeto
derridiano, baseado no valor desse signo, de forma a afirmar a ndo-existéncia
do significado e, sim, apenas de significantes que se renovam a cada escritura.
N&o havendo, necessariamente, a unido entre significante e significado para a
construcdo do signo, tendo a diferenca entre os signos como fundamento para
significacdo, a traducdo acaba por se constituir numa transformacéo, que sera

observada pela prética tradutéria que este artigo propde.

A traducgao de “The Final Problem”

Primeiramente, € relevante citar aqui o desafio ao qual me submeti ao
traduzir o conto “The Final Problem”. Além de este se configurar numa
producao literaria que perpassa 0s tempos e conquista publicos diversificados,
tendo ele sido parte da historia de um personagem que se consagrou,
atravessando os séculos, ele é retrato de uma realidade que, por tudo, se
distancia da minha: Londres, século XIX. Sendo eu brasileira e baiana e nunca
tendo feito viagens internacionais, a principio, tive-me apegada aos

conhecimentos sobre o personagem, 0 imaginario acerca da terra londrina,
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pelo mundo admirada, e as leituras de textos arcaicos, que me direcionam a
nocado de uma linguagem pregressa. Ainda, e acima de tudo, é preciso levar
em conta que esta foi a minha primeira experiéncia na pratica tradutoria, sendo
esta a maior obstinacéo para solucao das questdes surgidas nessa pratica.

A comecar pela forma como a traducédo se conduziria, optei por buscar
uma aproximagdo com as constru¢des da linguagem do século XIX, no intuito
de atribuir ao texto uma face mais antiquada, tal qual o original, que se utiliza
de construcfes do inglés ndo mais tdo comuns, atualmente. Assim, inversdes
de adjetivos e substantivos, bem como uso de expressdes que remetessem ao
século aqui adotado seriam necessarias. Em alguns momentos da traducéo,
porém, senti-me impossibilitada de assim conduzir, ndo somente pelo
desconhecimento de termos arcaicos para determinadas expressdes, mas por
pensar, também, na compreensdo dos possiveis leitores sobre o texto
traduzido; era preciso que, fundamentalmente, houvesse clareza quanto a
informacao ali contida. Além disso, em “The Final Problem”, algumas palavras
referem-se a nomes de ruas ou entidades e assuntos especificos de Londres,
sendo necesséria a manutencdo de algumas expressées em inglés. E o caso,
por exemplo, do nome de um Jornal, Geneve, e Reuters, uma companhia
britanica, cuja sede se encontra em Londres, que emprega jornalistas de
diversos paises para enviar noticias de todo o mundo para serem vendidas em
jornais. A propésito, esses nomes foram citados hum momento do conto em
que Dr. Watson, narrador do enredo (delineado através dos escritos deste
personagem), remete as publicacdes sobre os fatos ocorridos entre James
Moriarty e Sherlock Holmes e o envolvimento destes com a morte do irméo do
primeiro. Mais alguns dos termos ndo traduzidos para o portugués foram os
gue se referem as ruas citadas no conto, como Oxford Street, Bentinck Street,
Welbeck Street, Marylebone Lane, e, finalmente, Baker Street. Este ultimo € o
principal dos termos que nao foram (e esse, realmente, ndo deveria)
traduzidos, pois é marca de uma singularidade, quando faz alusdo a um dos
lugares mais famosos da literatura (221b, Baker Street), a morada do
personagem principal, no trecho “Baker Street?” / “They set fire to our rooms
last night.”.

Do conteddo traduzido, as expressdes que deram origem a

guestionamentos dividem-se em questdes de carater lexical e as de carater
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semantico, mas o que se manteve em todo o processo tradutério e foi comum a
cada uma dessas questdes foi a reflexdo de que a traducao carrega muito mais
do tradutor do que se imagina. A cada problema surgido durante a prética, foi
notorio que, ainda que houvesse uma gama de possibilidades especificas, a
escolha da adequacéo ao texto € de quem produz a traducéo. Isso corrobora a
nocao tedrica da auséncia de um significado transcendental que se fixa ao
significante e, assim, faz do significado um dependente da escritura, que se
renova a cada momento.

Retornando, entdo, para as questdes tradutorias, a primeira surgida foi
de origem lexical e exigia uma atencdo a época contextualizada pelo conto,
trata-se do uso da palavra notes. Presente no trecho “(...) | received two notes
from Holmes, dated from Narbonne and from Nimes (...)”, optei por traduzir
para o termo “cartas”, ja que a palavra “anotacées” ndo daria o sentido
exprimido por mim desse trecho e, naquela época, a forma de comunicacdo
comumente adotada era por carta. Outro termo que me exigiu uma maior
atencdo quanto a escolha de um equivalente foi strain. Ao pesquisar a palavra
em analise, vi-me diante de dois conceitos diferentes, mas que se
completavam quando associados a situacdo descrita no trecho, eram eles:
“qualidade particular que tende a se desenvolver e que é hereditaria”, e “cepa’,
raiz grossa da qual se faz o carvéo. O trecho é a descricdo, feita por Sherlock
Holmes para Dr. Watson, da complexidade da maldade da qual se vestia o
vildo Professor Moriarty. Traduzi, entdo, por “cepa”, ja que a maldade do
personagem é classificada como descomunal e de tamanha forca, assim,
sendo ndo somente um traco qualquer hereditario, mas como uma raiz, grande

e espessa. O resultado do trecho foi:

TRECHO ORIGINAL TRECHO TRADUZIDO

‘A criminal strain ran in his blood, “‘Uma cepa criminosa corria em

which, instead of being modified, was | seu sangue, a qual, em vez de ser
increased and rendered infinitely more | modificada, foi aumentada e tornada,

dangerous (...)” infinitamente, mais perigosa (...)".
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Ainda falando de carater lexical para as decisdes tradutorias, mas agora,
unindo-se mais fortemente (ja que ndo é possivel distanciar-se totalmente do
aspecto semantico) ao carater semantico, trago como exemplo a palavra
thread. Analisada isoladamente, ela tem como possibilidades primeiras de
significacao “fio” e “linha”, que ndo completariam o sentido proposto no conto.
Mas o trecho, sugerindo o caminho préprio de Sherlock Holmes para o alcance
do Professor Moriarty, deu vez a forma “linha de raciocinio” para a tradugao do

termo. A solucéo, portanto, se deu da seguinte forma:

TRECHO ORIGINAL TRECHO TRADUZIDO

‘| seized my thread and followed it, | “eu agarrei minha linha de raciocinio e
until it led me (...) to ex-Professor | a segui, até que ela me conduziu (...
Moriarty of mathematical celebrity.” ao ex-Professor das celebridades

matematicas, Moriarty.”

Fiz uso do mesmo tipo de andlise para a escolha relativa ao termo rope. Tem-
se como significados possiveis para ele “corda”, “lago”, “prender ou cercar com
corda”, mas sendo usado no extrato: “Then will come the greatest criminal trial
of the century, the clearing up of over forty mysteries, and the rope for all of
them”, adotei “enredamento” como apropriado para o trecho. Essa escolha da a
ideia de prisdo, ja que Holmes faz referéncia a captura dos comparsas do
Professor Moriarty, e de estar encalacrado (ndo estando, necessariamente,
capturado), ndo fechando claramente a ideia da palavra em questdo. Assim, a
traducéao resultou em: “Entao, ocorrera o maior julgamento criminal do século, o
esclarecimento de todos 0s quarenta mistérios, e 0 enredamento para todos
eles”.

Em se tratando de juncdo do aspecto lexical ao semantico e ainda
correlagdo com o papel do tradutor em delinear os sentidos almejados, uma
das expressdes que me puseram numa situacdo de desafio maior foi
memorandum-book. Aparentemente facil de ser traduzida, trazendo em sua
escrita o latim e o inglés, pode-se relacionar logo as palavras ‘livro” e
‘memoria”’, quando se analisando a grafia do latim. Porém, vi bastante
dificuldade ao entender o significado da expressdo, mas ndo encontrar um

significante Unico que completasse o sentido por mim absorvido. A palavra
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“agenda” nao seria uma opgao ruim, mas para o século XIX nao configurara o
termo apropriado para o conto e o propésito da minha traducdo. Entdo, optei
por utilizar a expresséao “livro de anotagdes”, ja que Professor Moriarty utilizava-
0 para anotar pequenos lembretes, como datas, “But he merely drew out a
memorandum-book in which he had scribbled some dates.” — “Mas ele,
meramente, sacou um livro de anotagcdes no qual ele tinha rabiscado algumas
datas.”. Tut-tut também foi um termo de muita complexidade e cujo significado
€, para mim, ainda uma incognita. Sabe-se que a expressdo é uma
manifestacdo sonora de irritacdo e desaprovacdo, mas que quando traduzida
por um som equivalente da lingua portuguesa, ndo produz o efeito desejado,
segundo a minha leitura. Assim, me foi conveniente, para contemplar tais
efeitos, a utilizacdo da expressao “Nao, nao!”, para explicitar a nao-
concordancia, repleta de inquietacdo, do Professor Moriarty em Sherlock

Holmes continuar o seu plano contra ele. Obtendo-se:

TRECHO ORIGINAL

TRECHO TRADUZIDO

"Tut, tut,’ said he. 'l am quite sure

that a man of your intelligence will see

“*Nao, nao!’ alterou-se ele. ‘Eu tenho

plena certeza que um homem de sua

that there can be but one outcome to | inteligéncia vera que sé pode haver

this affair. It is necessary that you | sendo um resultado a esse assunto. E

should withdraw {(...)” necessario que voceé se retire. (...)"

Como no exemplo da palavra composta que se utiliza do latim, achei-me
diante de uma palavra composta francesa. Era ela salle-a-manger. Optei por
traduzi-la, usando “sala de jantar” como correspondente. Obtendo: “We sat in
the Strasburg salle-a-manger arguing the question for half an hour, (...)”, que
para o portugués, equivale a “Nés nos sentamos em Strasburg na sala de
jantar, discutindo o assunto por meia hora, (...)".

Pensando-se na premissa de que os significantes e significados se
reconstroem a todo o momento e a tradugcdo como sendo transformacao,
considerando as decisfOes tradutdrias sob jugo do tradutor, tem-se como
exemplo um trecho no qual dois termos se mostram problematicos quanto as
suas equivaléncias e sendo necessaria para um deles, de fato, uma

transformacdo. Sao eles os termos snarled e blinking. O primeiro admite como
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traducdo palavras como “rosnou”, “grunhiu” e “resmungou”. No entanto,
‘rosnar” e “grunhir’, geralmente, referem-se a animais e “resmungar” remete a
expressdo de um descontentamento, em voz baixa, para si mesmo. Na
situacdo em questdo, Professor Moriarty e Sherlock Holmes estdo discutindo,
numa tonalidade irbnica e sarcastica, quanto aos pedidos do primeiro a Holmes
para que interrompesse suas perseguicdes, jA que eram em vao quando
direcionadas a um individuo incapaz de ser capturado, ainda que Sherlock
Holmes fosse muito astuto. Em relacdo ao termo blinking, o verbo to blink, é
comumente associado a “piscar’, que nao faria sentido nesse caso, e ‘ir
rapidamente a algum lugar”. Nesse caso, como o Professor Moriarty irrita-se,

falando algo em voz baixa e saindo do local, obtive:

TRECHO ORIGINAL TRECHO TRADUZIDO

"l can promise you the one, but not
the other,’ he snarled, and so turned
his rounded back upon me, and went

“Eu posso prometer-lhe um, mas nao
o0 outro’ murmurou ele furiosamente, e

tdo somente deu as costas para mim,

peering and blinking out of the room.” | e  foi espreitando e  saindo

bruscamente para fora da sala.”

Durante a traducdo, deparei-me também com uma questdo tradutéria
relacionada a expressdo idioméatica. Foi preciso, entdo, selecionar uma
expressdo da lingua portuguesa que pudesse causar efeito semelhante ao da
expressdo da lingua inglesa, no texto original, sendo ela lets the grass grow
under his feet. Esta, traduzida sem interpretagbes e segundo uma primeira
leitura, seria “deixar a grama crescer sob 0s seus pés”, o que, para a aplicagao

no conto, ndo € comum quando pensado num texto de lingua portuguesa.

Optei por traduzir como “sob o seu nariz”, tendo como trecho traduzido:

TRECHO ORIGINAL TRECHO TRADUZIDO

"My dear Watson, Professor Moriarty | “Meu caro Watson, Professor Moriarty

is not a man who lets the grass grow | ndo € um homem que deixa as coisas

under his feet.” ocorrerem sob o seu nariz.”
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Outra expressao idiomatica presente no conto foi to the letter. No trecho, era
notavel que equivalia a expressao da lingua portuguesa “ao pé da letra”’, mas
esta ndo foi minha opgéo, visto que procurei uma expressao mais explicativa e
menos informal. Sendo o momento do uso da expressdo em questdo o de

Holmes orientar Dr. Watson quanto a precisdo necessaria para as acdes que

este tomaria em sua viagem com o amigo, traduzi por “a risca”:

TRECHO ORIGINAL

TRECHO TRADUZIDO

“Then these are your instructions, and
| beg, my dear Watson, that you will
obey them to the letter, for you are
now playing a double-handed game
with me against the cleverest rogue
and the most powerful syndicate of

criminals in Europe.”

“‘Entdo, estas sdo suas instrugdes, e
eu imploro, meu caro Watson, para
gue vocé obedeca-as a risca, pois
Vocé esta, agora, jogando um jogo-
duplo comigo, contra 0 mais esperto
patife e do mais poderoso sindicato

de crimes da Europa.”

Big fish foi também uma expressao idioméatica que, literalmente, faria sentido ja
que o correspondente “peixe grande” ou “peixe graudo” € também usado para o
contexto em questdo no conto. O termo em inglés foi usado para referir-se a
James Moriarty, quando Sherlock Holmes falava ao seu amigo, Dr. Watson, o
plano de captura dos criminosos da gangue de Moriarty e, inclusive dele. A
sugestdo de Watson era que Moriarty fosse logo capturado, mas seus
comparsas fugiriam. Holmes, entdo, nega a ideia do amigo, mas afirmando que
o ideal seria capturar o vildo. Mas, apesar de “peixe grande” ser um termo
comumente usado, escolhi uma expressdo que referisse ao mandante dos

crimes, organizador das maldades, o chefe da gangue, assim, “o cabega”.

TRECHO ORIGINAL

TRECHO TRADUZIDO

"It would be to ruin the work of three
months. We should get the big fish,
but the smaller would dart right and
left out of the net. On Monday we

should have them all. No, an arrest is

‘Isso seria arruinar um trabalho de
trés meses. NOs deveriamos pegar o
cabeca, mas o menor deles sairia em

disparada a direita ou a esquerda,

para fora da rede. Segunda-feira, nos
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inadmissible.” devemos ter pego todos eles. Nao,

uma captura apenas € inadmissivel.”

Como outros termos desafiadores e que se constroem sob total
influéncia do tradutor, leave-takers me foi um termo de muita dificuldade. N&o
tendo encontrado tradugcéo para ele, aprofundei-me no texto em busca de
sanar o problema e guiei-me por associacdo de conceitos gerados a partir da
divisado da palavra composta: leave, sendo “deixar”, e takers como pessoas que
fazem uso de algo. Na parte do conto em que o termo fora usado, tem-se a
chegada de Dr. Watson ao trem combinado com Holmes, e a procura dele por
este companheiro. Para essa procura, Watson olha todos a sua volta e foi
pensando nos passageiros do trem gue permaneciam e, inclusive, nos que

saiam, obtive a traducao:

TRECHO ORIGINAL TRECHO TRADUZIDO

“O

apenas sete minutos para a hora

“The station clock marked only seven relogio da estacdo marcava
minutes from the time when we were
due to start. In vain | searched among | devida de n6s comecgarmos. Em véo,
de

viajantes e dos que estavam deixando

the groups of travelers and leave- | eu pesquisei, pelos grupos

takers for the little figure of my friend.
There was no sign of him.” o trem, pela pequena figura do meu

amigo. Nao havia sinal dele.”

De forma semelhante, bludgeon-man foi um termo que exigiu muito da minha
decisdo para a sua traducao, visto que a primeira palavra do composto tem

” [

como possiveis correspondentes, “espécie de clava”, “arma forte e pesada”, e
man €& associado a “homem”. Tive que, novamente, unir a ideia de ambas
palavras para chegar a uma nogao completa da palavra composta. Acabei por

traduzir como:

TRECHO ORIGINAL TRECHO TRADUZIDO

"They must have lost my track

completely after their bludgeon-man

“‘Eles devem ter perdido minha rota

completamente depois que seu mais
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was arrested. Otherwise they could
not have imagined that | had returned

to my rooms.”

forte membro foi capturado. Caso

contrario, eles n&do poderiam ter

imaginado que eu retornei para meus

aposentos.”

O mesmo ainda se aplica ao verbo utilizado no passado, wandered up. Ao
pesquisar 0 seu conceito em dicionarios, encontrei resultados para o verbo
wander about/off, significando “andar sem propdsito a algum lugar”’. Mas para

wander up, sendo necessaria uma pesquisa virtual, deparei-me com o

significado  “peregrinar’.  Resolvi

despropositadamente”.

traduzir o

verbo por “caminhar

TRECHO ORIGINAL

TRECHO TRADUZIDO

“For a charming week we wandered
up the Valley of the Rhone, and then,
branching off at Leuk, we made our
way over the Gemmi Pass, still deep

in snow, and so, by way of Interlaken,

‘Por uma semana encantadora, nos
caminhamos despropositadamente
para o Vale do Rhone, em seguida,
desviamos para o Leuk, fazendo

nosso rumo para a Passagem do

to Meiringen.” Gemmi, ainda profundamente na

neve, e entdo, por meio do Interlaken,

a Meiringen.”

Durante a traducdo, fui também surpreendida por construcdes
metaforicas literarias que me foram mais significativas quanto a dificuldade de
expressdo, em uma palavra ou frase, das sinestesias que compunham o
cenario de algumas partes. E o caso da palavra dainty. Tendo como
equivalente primeiro “guloseima”, ndo poderia ser traduzida como tal, visto que
a situacao na qual o termo se insere descreve a paisagem. Esta configura-se
na primavera, tracando, em poucas palavras e com docura, as cores do
caminho feito por Holmes e Watson. Dainty, associada a green, no texto, foi
compreendida por mim como uma tentativa de construir uma ideia de verde
‘ndo-virgem”, isto €, manchado e enfeitado por outras cores; estas
simbolizando as flores. Essa descricdo é posta em contraste com a neve

branca de outros espagos, sendo o branco, entdo, a cor “virgem”, isenta de
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misturas, como dita pelo autor. Minha escolha para a traducéo, portanto, foi

“levemente florido”:

TRECHO ORIGINAL TRECHO TRADUZIDO

‘It was a lovely trip, the dainty green | “Foi uma adoravel viagem, o verde
of the spring below, the virgin white of | levemente florido da primavera sob
the winter above (...)" noés e, acima, o0 virgem branco do

inverno (...)”

Agora, ndo mais tratando da metaforizacdo dos termos, mas da
descricéo fisica e denotativa de um movimento, sendo aqui 0 movimento da
agua. A palavra em andlise € spray. No contexto, ela é usada para caracterizar
a pulverizagcdo da espuma formada pelo encontro da queda d’agua com a
superficie do rio. Assim, visando clareza quanto a essa imagem atrelada a
espuma da agua, mas sem que houvesse uma explicacdo exaustiva dessa

imagem, obtive o seguinte resultado:

TRECHO ORIGINAL TRECHO TRADUZIDO

“The torrent, swollen by the melting | “A torrente, inchada pela neve
snow, plunges into a tremendous | derretida, mergulha em um tremendo
abyss, from which the spray rolls up | abismo, a partir do qual a queda
like the smoke from a burning house.” | d’agua espumosa se confunde com a

fumaca de uma casa em chamas.”

Assim, frente a tantas questfes tradutérias, aliadas a expressdes
idiomaticas, metaforas tipicamente literarias, quanto a aspectos lexicais e
semanticos, bem como as questbes que ndo se enquadram em categorias,
mas que mais exigem minha inclinagédo sobre elas, tem-se constantemente o
jogo de escolhas do processo tradutério influenciado pelos constructos
provenientes dos conhecimentos prévios, extravasando as situacfes textuais,
“‘uma traducdo nao depende somente do contexto linguistico, mas também de
algo que esta fora do texto e que chamaremos de informacéo acerca do
mundo” (ECO, 2007, p. 11).
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CONCLUSAO

Diante do exposto, percebe-se que os estudos linguisticos de Ferdinand
de Saussure no estabelecimento da Linguistica como ciéncia foram primordiais
para muitas pesquisas linguisticas e, também, tradutérias atuais, bem como
para a desconstrucdo do signo e compreensdo do significante como
independente do significado. Este, marcado pela ilusdo da transcendéncia dos
conceitos, ndo se apresenta nas escrituras, estando em constante mutagéo e
marcado pela premissa da diferenca da qual se constitui a lingua. O valor do
signo linguistico, estabelecedor dessa diferenca, foi, entdo, o sustentaculo para
essa desconstrucao, sendo pelas préprias palavras de Ferdinand de Saussure
rompida a ideia de estabilidade e dependéncia entre os componentes basicos
do signo, propostos por ele.

Essa desconstrucdo do signo saussuriano, por consequéncia, abre
discussdo para a significacdo no processo de mudanca de uma lingua para
outra, trazendo mudangas na concepcéo de traducéo. Ela, guiando-se agora
pelas possibilidades diversas de significado, ndo se entendendo pela
transposicdo de significados, e sendo questionada através da ideia de
escritura, que expande a percepcdo acerca do texto, em sua escrita e leitura,
passa a ser compreendida por transformacéo. Além dos aspectos linguisticos,
pensa-se, inclusive, no processo tradutdrio como influenciado pelo tradutor,
vestido por conhecimentos de mundo, diferentes interpretacdes e, portanto,
passivel de parcialidade no ato de traduzir, por isso, tal concepcao atribuida a
traducao.

Este artigo, portanto, traz a pratica tradutéria e suas questdes como
experiéncia do que fora tracado pelo panorama teo6rico acerca da
desconstrucdo do signo saussuriano e o estabelecimento da traducdo como
transformacao. As dificuldades apresentadas na tradugdo do conto “The Final
Problem” revelam que ndo se trata somente de transpor significados e
encontrar significantes equivalentes para cada um desses, mas de considerar
as interpretacOes apreendidas pelo tradutor e suas ponderagbes ao procurar
uma equivaléncia de sentido. Neste trabalho, tendo como base um texto do

século XIX para traducdo, muitas das decisdes tradutdrias foram tomadas

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 1 39




segundo o meu olhar sobre as situacdes descritas no texto, e também minha
visdo de mundo, carregada de ideias concernentes ao século XXI.

Assim, a unido entre teoria e pratica oferecida pelo projeto do qual
emergiu essa traducdo comentada mostrou os percalgcos em relacdo aos
estudos tradutérios e também a acdo do traduzir como realizacdo humana e
que “implica necessariamente uma definicdo dos limites e do poder dessa
capacidade tdo ‘humana’ que é a produgéao de significados” (ARROJO, 1999, p.
10).
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Traducéao e representacdo — Augusto de Campos traduz Emily Dickinson

Luana Castelo Branco Alves (UESC)*
Elida Paulina Ferreira (UESC)*®

Resumo: O presente trabalho, intitulado Tradug&o e representacao: Augusto
de Campos traduz Emily Dickinson, foi financiado pela FAPESB e teve como
pesquisadoras a Profa. Dra. Elida Paulina Ferreira (orientadora) e Luana
Castelo Branco Alves (bolsista). A pesquisa teve por objetivo investigar, a partir
da noc¢éo de traducao legada por Derrida, o processo de transformacéo que o
tradutor opera ao tocar a lingua do outro, tendo como corpus a obra “N&o sou
ninguém”, uma selegéo de poemas de Emily Dickinson traduzidos por Augusto
de Campos. Buscou-se analisar de que forma o tradutor lida com as
idiossincrasias da autora, bem como as estratégias tradutodrias utilizadas por
ele na producgao daquilo que intitula como “traducéao arte”, na qual o tradutor se
marca enquanto sujeito. Campos interfere, ora criando, ora adaptando, o0s
versos da autora no suposto original, de maneira que o produto final da
traducdo é uma obra de dupla autoria. Embasamo-nos na concepcao de que o
sujeito sofre a acdo da linguagem, mas age sobre ela na sua pratica social,
fazendo emergir seus desejos, seu discurso, sua heterogeneidade, tratando-se,
portanto, de uma pesquisa que se vincula aos estudos contemporaneos de
carater pos-estruturalista, associados a reflexdo derridiana sobre a linguagem e
a traducdo. Trata-se de pesquisa de cunho bibliografico e partiu de um
levantamento preliminar da obra do filésofo Jacques Derrida, propondo-se
investigar a conceituacao ali proposta, relativamente as noc¢des de lingua e de
linguagem, traducdo e representacdo. Investigamos como a linguagem e a
traducdo sdo concebidas pelo filésofo e que modelo representacional esta
associado a estas concepcdes. Foi possivel perceber as transformacdes que
se operam no processo de tradugdo, tanto em aspectos formais quanto de
conteudo, em concordancia com 0s pressupostos tedricos a que nos filiamos.

Palavras-chave: Desconstrucdo. Traducdo. Derrida. Augusto de Campos.

Emily Dickinson, a personificacdo do ourico de Campos e de Derrida

Ao lermos os poemas de Emily Dickinson, é inescapavel nos questionarmos
acerca de que impressao ela teria de sua “fama” no mundo hodierno. A
discricdo, ou mesmo reclusdo, que caracterizava a sua vida, faz-se perceber

em alguns de seus poemas, bem como na atitude que adotava, algo de um
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humor sarcéstico, por exemplo, ante a (ndo) publicacdo de suas obras. Eis a
resposta dada por ela quando desencorajada a publicar seus poemas por um
critico literario: “Sorrio quando sugere que eu protele a ‘publicagcdo’. Se eu
conhecesse a fama, ndo poderia fugir a ela, se ndo a conhecesse, ela me
perseguiria o dia inteiro e eu perderia a aprovacdo do meu cachorro”
(CAMPQOS, 2007, p.10).

Sua linguagem revolve em torno de liberdade/inovagdes gramaticais e
lexicais, as quais caracterizam seus escritos como de modernidade seca e
contundente, ndo sendo, portanto, de causar surpresa que seus versos fossem,
a sua época, considerados “espasmodicos” e “descontrolados” (CAMPOS,
2007), uma vez que ndo se poderia encaixa-los, encaixoté-los, sob os ditames
da estética canbdnica. Seu uso de travessfes ao invés de virgulas ou pontos,
suas mailsculas portadoras de sentido causavam estranhamento e desprezo.
Ela se fechava, portanto, guardando para si, para os familiares e raros amigos,
os frutos agridoces de seus v0o0s criativos.

Em poemas como “We play at paste” and “I’'m nobody! Who are you”,

estas inovacfes aparecem claras na maneira como usa as palavras:

We play at Paste Lidamos com o Joio

Lidamos com o Joio —
Para chegar a Jéia! —
Jogamos fora o Joio —
Julgando-nos ingénuos —

We play at Paste —

Till qualified, for Pearl —
Then, drop the Paste —
And deem ourself a fool —

The Shapes — though — were similar —
And our new Hands

Learned Gem-Tactics —

Practicing Sands -

Mas a forma era a mesma —
E a nova Mao bateia

Com Taticas de Gema —
Praticando Areia -

I’m Nobody! Who are you?

N&o sou Ninguém! Quem €é vocé?

I’'m Nobody! Who are you?

Are you — nobody — Too?

Then there’s a pair of us?

Don’t tell! They’'d advertise — you know!

How dreary — to be — Somebody!

How public — like a Frog —

To tell one’s name — the livelong June —
To an admiring Bog!

N&o sou ninguém! Quem & vocé?
Ninguém — Também?

Entdo somos um par?

Nao conte! Podem espalhar!

Que triste — Ser — Alguém!
Que publica — a Fama —

Dizer seu nome — como a Ra —
Para as palmas da Lama!
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Os dois poemas apresentados acima exemplificam claramente as
inovagdes a que nos referimos anteriormente, bem como a opinido que a
autora nutria acerca da exposicéo, da fama. Em outros poemas como “Fame is
a bee”, ela retoma o tema do desprezo pela publicidade. A linguagem “eliptica”
e “aforismatica” (CAMPOS, 2015, p.3) de Dickinson, que nem sempre propicia
a compreensao de seus poemas, aparece claramente em “We play at Paste”,
com todos os travessfes e letras maiusculas, apresentando um eu lirico que
pratica areia com tatica de gema.

O comportamento da poeta na vida e na poesia, retrata, de maneira
singular, aquilo a que se refere Jacques Derrida, em seu texto intitulado “Che
cos’s € La Poesia?”; o filésofo compara poesia a um ourico, mamifero que
possui 0 corpo coberto por espinhos, e se enrola em torno de si ao pressentir o
perigo, se protegendo ao passo em que se expde. Nos fala Derrida que para
entender o que é a poesia, se faz necessario:

“desamparar a memoéria, desarmar a cultura, saber esquecer o saber,
incendiar a biblioteca das poéticas. A unicidade do poema tem essa
condicdo. Vocé precisa celebrar, deve comemorar a amnésia, a

selvageria, até esmo a burrice do "de cor": o ouri¢o.” (DERRIDA,
1992, p.115).

Ora, para entender Emily Dickinson, e aqui nos referimos tanto a
pessoa como a sua producado, ha que se aferrar a esta maxima radicalmente,
pois a inovagdo e a surpresa fazem parte de sua caracteristica artistica, bem
como de sua personalidade “extravagante” e “enigmatica” (CAMPOS, 2007,
p.10). As vezes, ao invés de buscar entender, ha que apenas admirar e sentir
seus poemas, aceitando que eles sdo, ndo raro, arredios ao toque, a
assimilacdo, a algum entendimento. Compreender um poema € apropriar-se
dele, é aprisiona-lo, mas a isso ele resistira institivamente, posto que sua
expressdo € a lingua, e esta jamais se deixa abarcar completamente. Tanto
Dickinson quanto seus poemas, ao se retrairem, se mostram, sugerindo e
deixando de sugerir, aquilo que sdo e que nao sdo, pois a propria autora nos
adverte quanto a ndo confundi-la com o eu poético de seus poemas. A esse
respeito, explica o fildsofo:

O poema pode enrolar-se em bola, mas ainda assim para virar seus

signos agudos para fora. Sem davida, ele pode refletir a lingua ou
dizer a poesia, mas ele nunca se refere a si mesmo, ele nunca se
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move como essas maquinas portadoras da morte. Seu acontecimento
sempre interrompe ou desvia 0 saber absoluto, o ser junto de si em
autotelia. Esse "deménio do coracdo” nunca se junta, antes se perde
(delirio ou mania), expde-se a sorte ou deixa-se, antes, despedacar
por aquilo que vem sobre ele. (DERRIDA, 1992, p. 116)

O acontecimento do poema, segundo Derrida, “sempre interrompe ou
desvia o saber absoluto”, isto posto sobre qualquer poema; ou seja, 0 poema
nao deixa que se saiba tudo a respeito dele, ja que tentar conhecer, apropriar-
se de um poema, implica que ele se despedace. Essa caracteristica dos
poemas em geral € bastante perceptivel nos de Dickinson, j& que os temas por
ela escolhidos, a exemplo da morte, e a maneira como escreve sobre eles, ndo
permitem uma interpretacao unica por parte do leitor. Ha sempre um ‘além dito”

e varios aparentes “ndo ditos”.

Augusto de Campos traduz Emily Dickinson

Diante do acima exposto, como entdo, as bracas com a ardua tarefa de
traduzir poemas de Emily Dickinson, deve portar-se o tradutor? Augusto de
Campos, autor/tradutor do livro que ora nos serve de estudo, “Ndo sou
Ninguém”, afirmou em entrevista ao site IHU Online, na ocasido do langamento
da obra, que “O tradutor precisa se aprofundar no texto traduzido, adquirir a
sua ‘persona’, criar um didlogo medular com ele, captar a sua ‘alma’”.
(CAMPOS, 2015, p.3). Levantamos, entdo, a questao de como, ou 0 quao
possivel é para o tradutor, por mais competente que seja, adquirir a persona de
algo que se comporta como um ourico arredio, que se enrola em torno de si,
expondo aquele que dele tenta se apropriar ao revés dos espinhos-adagas.

Ao escolher uma interpretacdo possivel para um poema, o autor deixa-
se “ferir’” por ele, ao passo em que o fere, uma vez que anula as outras
possibilidades de interpretacdo que subjazem ali, como nos diz Derrida: “Nao
h& poema sem acidente, ndo ha poema que ndo se abra como uma ferida, mas
gue nao abra ferida também” (DERRIDA,1992, p.115). Essa comunh&o que se
da através da ferida provocada é apenas um dos incontaveis acidentes que se
produzirdo a cada vez que o leitor, seja ele tradutor ou n&o, tentar apropriar-se
de um poema. Esta apropriacdo jamais sera completa, mas se fara possivel e
impossivel, pois que sempre havera escritores, leitores e tradutores de poesia,

reeditando o acidente, que tende a repetir-se ad eternum.
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Campos busca, em suas traducdes, reproduzir/respeitar o estilo da
autora, trazendo para o seu trabalho uma capacidade criativa a qual compete
para que o sentido por ele depreendido extravase de maneira compreensivel
em portugués, evitando a mera “literalidade”, fazendo aquilo que ele denomina
de “traducéao-arte”:

Entendo por “tradugdo-arte” o mesmo que Haroldo chamou de
“transcriagdo”. Uma tradugcdo que nao se limite ao literal, mas
recupere os achados artisticos do original e se transforme num belo

poema em portugués e ndo num arremedo canhestro. (CAMPOS,
2008, p.1)

E clara a intervencdo do tradutor, quando faz inferéncias de sentido em
poemas como I’'m Nobody! Who are you?, em cuja traducéo insere palavras
como “Fama” e “Lama”, captando algo que a autora supostamente quis dizer,
mas que ndo esta dito literalmente. Esta interferéncia criativa acontece ao
longo de toda a obra, em que o tradutor se faz claramente presente, ndo sendo
um filtro neutro, mas deixando uma marca artistica de si.

Se tal atitude alcanca o sucesso, isso se da por causa da almejada
comunhdo com o texto a ser traduzido, a que fizemos referéncia anteriormente,
ficando claro, porém, que essa tentativa de apropriacdo travestida de
comunh&o ndo se da de forma integral e perfeita. E bem verdade que cada
texto original delimita — embora diversas, ainda assim, delimita — as
possibilidades de traducdo dentro do tema de que trata, bem com das escolhas
lexicais e estilo do autor, e isto estd de acordo com o que diz Derrida a respeito
da situagao do tradutor: “O tradutor é endividado. Ele se apresenta como
tradutor na situacdo da divida; e sua tarefa é de devolver, de devolver o que
deveria ter sido dado.” (DERRIDA, 2006, p.27), ou seja, o tradutor esta
incumbido de tentar restituir algo que nao é evidente, algo cuja forma € apenas
entrevista, porém nao objetivamente determinada: o(s) sentido(s).

Recorremos, entdo, novamente a Derrida, quando, em seu ensaio
intitulado Torres de Babel, examina o ensaio “A tarefa do tradutor”, de Walter
Benjamin, para seguir problematizando a questdo do tradutor diante da
traducdo. Benjamin, a certa altura em seu texto, lanca um questionamento
acerca da exigéncia da tradugao por parte do préprio original: “Devido a sua
esséncia, [a obra], ela suporta e, se assim € — conforme a significacdo dessa
forma — exige ser traduzida?” (BENJAMIN, apud DERRIDA, 2006, p.36).
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Derrida responde contundentemente, afirmando que, a partir do instante de
nascimento do suposto original, nasce também a demanda da traducéo, e isto
se d& pelo motivo de que o proéprio original carece de completude, necessita

ser maturado e, sobretudo, clama pela sobrevida:

‘Este exige a tradugdo mesmo se tradutor algum esta ali, em
condicdo de responder a essa injuncdo que €, a0 mesmo tempo,
demanda e desejo na prépria estrutura do original. Essa estrutura € a
relacdo da vida com a sobrevida.” (DERRIDA, 2006, p.37)

A traducdo criativa de Campos é, de certa forma, representada na
discussdo que Derrida faz sobre a tarefa do tradutor em Torres de Babel,
quando aborda o fato de o préprio original estar em divida. Ou seja, em face da
multiplicidade de ditos e ndo ditos que permeiam o texto de partida, este esta a
clamar pelo leitor, a pedir que se Ihe devassem os umbrais a fim de encontrar o
que ali esta por dizer; o mesmo se da com a necessidade imediata de ser
traduzido, de ser ter revistado e esmiucado, der ter seus vieses talvez ainda
inexplorados, dados a luz em um outro idioma, maturando-se. E desta forma
gue se exige do tradutor que doe de si a obra, que a revele segundo seu olhar,
gue a faca sobreviver no corpo amorfo de outra lingua. Em reforco a sua tese,
cita Benjamin, dizendo que “[...] o original se modifica. Mesmo para as palavras
solidificadas existe ainda uma pés-maturagao” (BENJAMIN, apud DERRIDA,
2006, p.38). H4, portanto, renovacédo de sentidos, de maneira que o a traduzir
jamais esta de todo exaurido, gerando o que o autor chama de duplo
endividamento: do original e do tradutor.

Esta divida, para o tradutor de poesia, ja nasce acrescida de juros,
uma vez que a linguagem poética outorga a divida da restituicdo do suposto
sentido ja a qualquer leitor do original, pois se pode, sem exagero, aduzir que o
leitor esta em divida no momento do acidente: ele tenta se apropriar do poema,
causando o acidente em que, se se apropria de um sentido possivel, joga um
Véu sobre os demais, eis a divida! Acrescida de juros para o tradutor, que faz
sobreviver na tradugcdo do poema o/um sentido de que se apropriou no
momento do acidente, registrou-o e o fez perpétuo, enquanto toda uma
infinidade de possibilidades fica aquém da sobrevida na traducao, fortleben, no

dizer de Benjamin: “Pois a tradugcdo vem depois do original e, para as obras
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importantes, que ndo encontram jamais seu tradutor predestinado, no tempo de
seu nascimento, ela caracteriza o estado de sua sobrevida” (BENJAMIN, apud
DERRIDA, 2006, p.32).

A poesia de Emily Dickinson sobrevive em lingua portuguesa, sim, mas
quanto dela? Quais cores? Quais imagens? Quais encantamentos? Quais
acidentes? Pouco importa, ou muito, mas para isso nao ha resposta, fato é que
sobrevive, assim como sobrevive a divida do tradutor. Que ndo pese sobre ele,
entretanto, a pecha da divida, o 6nus da falta. Ela, a falta, subjaz nas entranhas
do suposto original, sendo uma injuncéo da qual o tradutor ndo se pode livrar,
mas antes assumir e tentar, de alguma forma, amortizar. Nas palavras de
Walter Benjamin: “Resgatar na sua proépria lingua essa linguagem pura exilada
na lingua estrangeira, liberar transpondo essa linguagem pura cativa na obra,
tal é a tarefa do tradutor” (BENJAMIN, apud Derrida, 2006, p.47). Ao abracar o
endividamento, o que faz o tradutor é conceder ao dito original novas
infinitudes, ou infinitos mais amplos; ele lancga luz sobre seus cantos obscuros,
desvela, e por diversas vezes acrescenta-lhe novas notas, para que a beleza
de sua sinfonia atinja matizes de sinestesias pressentidas, porém ainda nao
degustadas. Eis o que faz Augusto de Campos com a poesia de Emily
Dickinson.

Uma carona na pena de Campos

Trataremos, nesta parte de nosso estudo, da apreciacdo das estratégias
tradutdrias de que Campos lanca mao ao traduzir Dickinson. Como dissemos
anteriormente, a linguagem da autora é opaca e fugidia, e, diante disso, é
preciso um grande esfor¢o criativo e técnico, por parte do tradutor, para que a
traducdo seja um eco do original, ao invés de uma nota dissonante. Percebe-
se, no estilo de Campos, uma tendéncia a recriar as raras rimas da autora, ou
de crid-las de fato, quando ndo as encontramos no texto de partida. E
importante ressaltar, no entanto, que tal atitude do tradutor n&o revela apenas
preciosismo em relacdo a forma, mas sim, mostra-se como uma ferramenta
perspicaz para desnudar sentidos que visualizou no momento de sua leitura.

Passaremos a analise propriamente dita das estratégias de que Campos

lanca méo para realizar sua traducao arte. No exemplo a seguir, percebemos a
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interferéncia do autor na estrutura dos versos; o autor, na traducéo, desloca o

termo “Breeze” do quarto para o terceiro verso, como exemplificado no quadro

abaixo.

Quadro 1

Inglés Portugués

A sepal, a petal and thorn Sépala, pétala e um espinho —

Upon a common summer’s morn — Nesta manha radiosa —

A flask of Dew — A bee or two — Gota de orvalho — Abelhas — Brisa —
A Breeze — a caper in the trees — Folhas em remoinho —

And I'm a Rose! Sou uma Rosa!

Ja no exemplo trazido no quadro dois, vemos Campos se utilizar dos
travessoOes, caracteristica estilistica da autora, mesmo quando eles ndo estéo

presentes no texto de partida. Em negrito estdo os travessdes adicionados pelo

tradutor.

Quadro 2

Inglés Portugués

Death doubts it—Argues from the Ground— A Morte — sob a Terra — clama
The Spirit turns away Vai-se a Alma

Just laying off for evidence Dixando o seu — prova cabal —
An Overcoat of Clay. Manto de Lama.

O excerto trazido no quadro 3, o verso 7 da segunda estrofe se
transforma em dois versos. E cristalina aqui a noc¢éo de traducéo arte da qual
tratava o poeta linhas acima. Trata-se de empreender um esfor¢co para que o
poema, na lingua alvo, seja uma transformacéo ocorrida no poema na lingua
de partida, resultando em algo novo, mas que remete ao original. Nao se trata
de falsear, mas sim, de transformar para melhor realcar ideias que podem, em
casos de tradugbes muito aferradas a busca pela correspondéncia termo a

termo, passar despercebidas.
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Quadro 3

Inglés Portugués

The most accomplished shot! O tiro mais perfeito!
Time’s sublimest target O alvo do Tempo
Is a soul “forgot!” O mais sublime

E um ser “ignoto!”

No quadro a seguir, traz-se o poema que nomeia a obra. Nele,
percebemos as inferéncias de sentido feitas pelo tradutor, os quais sao
representados na traducdo. E este um flagrante momento em que o
endividamento do tradutor em relacéo ao original é claro: ele escolhe o que e
como escrever, e, ao fazé-lo, apresenta um eco do original, algo transformado,
novo, mas que deixa entrever o texto de partida. Nos trés ultimos versos
percebemos diversas interferéncias do tradutor, os jogos de palavras por ele
realizados para que sentido e estilo ndo se percam, mas sim, se transformem.
Observando o segundo verso da segunda estrofe, percebemos, por exemplo,
que Campos transfere para o verso seguinte a tradugdo do termo “frog’,
adaptando em seu lugar o termo “fama”. Posteriormente, suprime parte do
verso subsequente, acoplando nele a traducdo do termo “frog”, do verso
anterior. Por fim, na traducdo do dltimo verso, aproxima a traducédo da palavra
“bog”, cuja traducao seria algo como “brejo”, para “lama”. As palavras fama e
lama séo responsaveis por manter o efeito sonoro do poema, mas também por

carrear o sentido depreendido por Campos ao lé-lo.

Quadro 4

Inglés Portugués

I’'m Nobody! Who are you? N&o sou Ninguém! Quem é vocé?
Are you — Nobody — too? Ninguém — Também?

Then there’s a pair of us! Entédo somos um par?

Don't tell! they’d advertise — you know! N&o conte! Podem espalhar!

How dreary — to be — Somebody! Que triste — ser - Alguém!

How public — like a Frog — Que publica - a Fama

To tell one’s name — the livelong Dizer sou nome —como a Ra
June — Para as palmas da Lamal!

To an admiring Bog!
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Considerac0es finais

Buscou-se, ao longo deste trabalho, tracar um dialogo sobre a natureza
incoercivel da lingua e da poesia, a qual, segundo Jacques Derrida (2001),
enrola-se em forma de bola, como um ourigo, na tentativa de se proteger do
aprisionamento coercivo por parte do outro. A poesia, assim como a agua, ao
mesmo tempo em que se deixa sentir, se esvai por entre os dedos daqueles
que, em vao, tentam dela se apoderar.

A poesia de Emily Dickinson, tdo diferentes e avant garde, sdo um
exemplo contundente dessa impossibilidade de apropriacdo de sentidos, que
acontece com a leitura de qualquer texto, sobretudo do texto poético. A
consequéncia direta desse comportamento da lingua e da poesia, para a
traducdo, é o endividamento do autor, que jamais poderd reproduzir com
maxima fidelidade aquilo que ndo esta posto, ndo esta presente: o sentido. Ha
poesia, ha sentidos, diversos, que sdo construidos pelo leitor — sim, naquele
momento mesmo do acidente a que nos referimos linhas atras — a medida que
ele tem contato com o texto, tendo sempre em mente que a construgcao dos
sentidos nao se da apartada do tempo e do espaco.

O que faz o tradutor é caminhar em meio a uma gama de sentidos
possiveis, engolfar-se na multiplicidade de possibilidade apresentadas pelo
texto literario, vislumbrar uns e outros e os fazer vazar em outra lingua. Seu
ardua encargo consiste em, no dizer de Benjamin, que chega até nds através
de Derrida (2002), perpetuar o original, competir para que ele seja lido por um
namero muito maior de pessoas e que seus sentidos renascam, transformem-
se, recriem-se, renovem-se a cada reedicdo do acidente. Traduzir é abragar
uma rosa, é sentir seus suaves perfumes e, a0 mesmo tempo, se deixar ferir

pelos seus finos espinhos.
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Resumo: Este artigo investiga o trauma tecido na voz do escritor portugués
Anténio Lobo Antunes por meio de sua trilogia autobiogréafica datada de 1979-
1980. Literatura e linguagem se mesclam nesta dificil tarefa de descrever as
lembrangas provindas de um acontecimento tragico que, como “ferida”
traumatica aloja no corpo dos sobreviventes que precisam prosseguir com as
suas vidas, sem conseguir dar continuidade as suas representactes
identitarias definidas antes de sua passagem com a indesejada experiéncia.
Importa-nos dizer que quem passa por esses danosos acontecimentos jamais
volta a ser o que era antes. A linguagem exerce um importante papel, pois é
através dela que o trauma consegue se “dissolver’, reconstruindo e
desconstruindo os sujeitos tocados por esse complexo e multiplo processo
interdisciplinar. Nesse sentido, 0s signos traumaticos — ou a linguagem
produzida pelo trauma — dialoga interdisciplinarmente com varios pontos de
vista acerca do trauma, desde o sociologico e filoséfico ao historico e literario,
dialogando tedrico-metodologicamente com autores como Hall (2006),
Seligmann-Silva (2003), Halbwachs (2006), Bondia (2002), Benjamin (1994),
Seixo (2002), entre outros. A literatura torna-se, desta forma, num grande
aliado dessas vozes que presenciaram a degradacdo humana, servindo-se
como potente lugar de representacdo das memorias traumaticas.
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INTRODUCAO

Este artigo, oriundo da pesquisa de Doutoramento em Cultura e
Sociedade (UFBA), investiga o trauma presente nos romances de traco
autobiografico, testemunhal e memorialistico do romancista portugués Anténio
Lobo Antunes. Vale ressaltar nestas palavras introdutdrias que Lobo Antunes

nasceu em Lisbhoa, no dia 1 de Setembro de 1942.Considerado um dos

maiores romancistas portugueses da atualidade com cerca de dezena e meia
de titulos publicados, cursou medicina, com especializacdo em Psiquiatria.
Desde 1985 se dedica em exclusivo a escrita, depois de ter desempenhado
fungbes no Hospital Miguel Bombarda, em Lisboa. A experiéncia enquanto
oficial do exército na guerra do ultramar marcou profundamente o0s seus
primeiros romances, e praticamente todos 0s outros possuem interferéncias
sutis oriundas desta traumatica experiéncia com a guerra colonial em Angola.
Lobo Antunes recebeu importantes prémios em sua vida. Destaquemos alguns:
Prémio Franco-Portugués, (1987) por Os Cus de Judas (Prémio instituido pela
embaixada de Franca em Lisboa, no valor de duzentos mil escudos e atribuido
a obras traduzidas para a lingua francesa nos ultimos cinco anos; Prémio
Melhor Livro Estrangeiro publicado em Franca, (1997) por Manual dos

Inquisidores; Prémio Unido Latina, (2003); Prémio Fernando Namora, (2004);

Prémio Jerusalém, (2005); Prémio Camdes, (2007); entre tantos outros. Vale

ressaltar também que no Brasil, a Editora Objetiva adquiriu os direitos de

publicacdo, em versao original, de toda a obra do escritor portugués.
O avb de Lobo Antunes, também Anténio, era de Belém, do Para, onde

o0 escritor comecou a ler os classicos brasileiros José de Alencar, Aluisio

Azevedo, Machado de Assis, Monteiro Lobato. Assim as raizes de Lobo

Antunes também passeiam por nosso Brasil. Analisar suas obras literarias é
passear por duas fontes inesgotaveis do saber: Africa e Portugal, com o
predominio da voz portuguesa em seu “eu” narrativo, poético e testemunhal.
Maria Alzira Seixo, entre tantos outros analistas das obras de Lobo
Antunes é a principal estudiosa de suas obras, langando, entre tantos outros
livros, um importante livro intitulado Os romances de Antonio Lobo Antunes

(2002). Neste livro se desenvolvem hipoteses interpretativas dos textos, se
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apontam linhas tematicas e simbdlicas proeminentes e se procede a
problematizacéo literaria que o seu discurso esteticamente configura.

Pretende-se nas paginas deste artigo mostrar o que na tese esta
extensa e intensamente escrito: 0 trauma nas obras de teor autobiografico de
Lobo Antunes. Mas por que estudar o trauma em suas obras? Para justificar de
forma mais consistente vale destacar as palavras de Mariana Camilo de
Oliveira, presentes em seu livro A dor dorme com as palavras: “De certa forma,
a experiéncia é sempre traumatica (sem que se desconsidere a particularidade
da escrita dos sobreviventes de eventos violentos ou que os impactos destes
sejam subestimados) (2011, p. 146)”. Nado existe existéncia sem trauma assim
COmMo nao existe trauma sem sujeito.

Viver é entdo, uma atitude de violéncia simbdlica que naturalizamos em
nosso quotidiano, mas ha uma violéncia e um processo traumatico que marca
de forma brusca e assustadora a vida de homens e mulheres que sobrevivem
diante de terriveis atrocidades humanas ou catastrofes de vérias dimensdes,
desde um acidente fisico, natural e psicossomatico a tragicos acontecimentos
gue desrespeitam os direitos humanos e o direito a vida, como por exemplo, a
guerra do Holocausto que dizimou milhdes de judeus e as guerras coloniais
perpetradas pelo poder ocidental, bem como as constantes lutas ocorridas na
América Latina diante da ditadura militar que também dizimaram e silenciaram

vozes até os dias de hoje.

Trauma, experiéncia e representacao nas margens da literatura

loboantuniana

Quando pronunciamos a palavra “trauma” vem em nossa mente a
memoéria de lembrancas negativas que ocorreram em nossas vidas num
determinado tempo e espago. Segundo Halbwachs, “ndo conseguimos lembrar
senédo do que vimos, fizemos, sentimos, passamos hum momento do tempo, ou
seja, nossa memoéria ndo se confunde com a dos outros. Ela esta muito
estreitamente limitada no espaco e no tempo” (2006, p. 72).

Trauma, morte e violéncia se utilizam da linguagem e do tempo e espaco
em que estao inseridos para construir de forma inconsciente a aceitacdo mais

branda ou menos branda da morte, violéncia simbdlica e historica que ameaca
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a humanidade em seus diversos periodos histéricos. No passado, segundo
Benjamin (1994), particularmente no século XIX, a sociedade burguesa
produziu, por meio das instituicdes higiénicas e sociais, privadas e publicas, um
efeito colateral que inconscientemente e provavelmente tivesse sido seu
objetivo central, ou seja, fazer com que o homem evitasse o0 espetaculo da
morte. Nesse sentido, Lobo Antunes traz em seus romances a sua traumatica
passagem por este espetaculo, conseguindo atravessar 0s perigos que
poderiam ter-lhe levado a morte. Para Jorge Larrosa Bondia (2012), a
experiéncia vivenciada pelo homem ndo pode ser confundida com a
informacdo. H& muitas pessoas bem informadas, mas vazias em experiéncias.
Assim, “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca.
N&o o que se passa, ndo o0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece” (BONDIA,
2002, p. 21). Lobo Antunes passou por esta experiéncia e tornou-se um
sobrevivente, como tantos outros, oriundos de outras catastrofes, como Primo
Levi, italiano que sobreviveu ao Holocausto (Auschwitz). Assim, quem
atravessa por esses escombros da guerra, sente no corpo e na alma uma
sensacao de perda muito grande de sua subjetividade humana, e as
lembrancas deste passado estardo sempre presentes na memoéria de seus
participes como “feridas” incicatrizaveis. Retornam aos seus paises ndo como
o “‘mesmo” que foram antes da travessia, mas como um “outro”, um outro
traumatizado e portador de uma identidade que ndo consegue mais fixar-se ou
definir-se na sociedade. O sobrevivente entdo para adaptar-se aos costumes e
representacées culturais passa por um abalo muito forte em seu mundo
interior. Sente-se descentrado e deslocado de lugar, bem como desconstruido
de suas formacgfes ideolégico-discursivas. Para sobreviver e se adaptar a
sociedade o sobrevivente (seja ele escritor, poeta ou qualquer outro tipo
humano) precisa falar, contar sobre o que ele vivenciou. A escrita entra em
cena para socorré-lo e, de certa forma, amenizar as suas tragicas feridas. O
sobrevivente vive diante de um duplo: o que ele foi e 0 que ele esta sendo.
Este conflito pode leva-lo a um fechamento ou a uma abertura do discurso.
Lobo Antunes opta pela segunda opcdo: escrever para que a memoria seja

ressignificada no presente, impedindo que tal evento historicamente situado — a
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guerra colonial em Angola — seja esquecido pela humanidade. Quanto a perda

de sentido em que o sobrevivente é obrigado a passar, Hall afirma:

Esta perda de um ‘sentido de si’ estavel é chamado, algumas vezes,
de deslocamento-descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento-
descentragdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e
cultural quanto de si mesmos — constitui uma crise de identidade’
para o individuo (2006, p.9).

Portanto, Lobo Antunes, por meio de seus romances, descreve esse
sentimento de perda de sentido por meio de um siléncio que o acompanha
desde sua infancia, como podemos comprovar por meio do seguinte fragmento

retirado do romance Os cus de Judas:

Porque sempre estive isolado, Sofia, durante a escola, o liceu, a
faculdade, o hospital, o casamento, isolado com os meus livros por
demais lidos e os meus poemas pretenciosos e vulgares, a ansia de
escrever e 0 torturante panico de ndo ser capaz, de nédo lograr
traduzir em palavras o que me apetecia berrar aos ouvidos dos outros
e gue era Estou aqui, Reparem em mim que estou aqui, Ougam-me
até no siléncio e compreendam, mas ndo se pode compreender,
Sofia, 0 que néo se diz, as pessoas olham, ndo entendem, vao-se
embora, conversam umas com as outras longe de nés, esquecidas de
nés, e sentimo-nos como as praias em outubro, desabitadas de pés,
gue o0 mar assalta e deixa no baloicar inerte de um brago desmaiado.
Sempre estive sozinho, Sofia, mesmo na guerra, sobretudo na
guerra, porque a camaradagem da guerra é uma camaradagem de
generosidade falsa, feita de um inevitavel destino comum que se
sofre em conjunto sem de facto se partilhar, [...] (ANTUNES, 2007, p.
153-154).

No mesmo romance, o personagem-narrador confessa:

Porque foi nisto que me transformei, que me transformaram, Sofia:
uma criatura envelhecida e cinica a rir de si propria e dos outros o
riso invejoso, azedo, cruel dos defuntos, o riso sadico e mudo dos
defuntos, o repulsivo riso gorduroso dos defuntos, e a apodrecer por
dentro, a luz do uisque, como apodrecem os retratos nos albuns,
magoadamente, dissolvendo-se devagarinho numa confusdo de
bigodes (ANTUNES, 2007, p.156, grifos nossos).

A parte em itélico da citacdo acima produz uma dolorosa reflexdo em
torno dos sintomas caracteristicos do trauma. Comecemos pelo signo
“transformei”. Quem consegue atravessar o perigo diante da morte em eventos
catastroficos jamais permancera o mesmo. Uma transformacdo faz-se
necessaria na vida do sobrevivente, transformacdo essa que certamente
mudara as convicgdes filosoéficas e historicas do sobrevivente em torno da vida
humana. E em que criatura ele, o sobrevivente, se transforma? O narrador
persoangem de Lobo Antunes da a resposta e esclarece, em poucas palavras,

tantas discussbes em torno desta problematica questdo: o sobrevivente
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transforma-se numa “criatura envelhecida e cinica a rir de se propria e dos
outros o riso invejoso, azedo, cruel dos defuntos, o repulsivo riso gorduroso dos
defuntos”. Isto nos faz entender que o trauma envelhece o sobrevivente devido
as fortes e tragicas imagens que residem em seu mundo interior, escravizando-
o cotidianamente. As partes grifadas acima constituem signos importantes para
constatarmos a presenga do trauma corroendo o mundo interior do
personagem-narrador-autor como uma “ferida”. “Porque foi nisto que me
transformei, que me transformaram” revela a tomada de consciéncia de seu
real estado de um homem desconstruido pela experiéncia. Quando o narrador
usa a expressao “apodrecer por dentro” compreendemos a dor profunda que
ele sente, dor esta que invade o seu interior, causando-lhe um mal-estar
psicossomatico. Os termos “magoadamente”, “dissolvendo-se” e “devagarinho”,
juntos, potencializam a linguagem traumatica interpelada por uma memoria
discursivamente exposta.

Nos romances selecionados por esta pesquisa, 0
autor/personagem/narrador estd sempre em conflito consigo mesmo, bebendo,
fumando e desgostoso com a realidade em que ele esta inserido, “apodrecendo
por dentro”, necessitando de fotos e imagens de seus familiares para que a sua
vida ndo seja desviada do sentimento de pertenca, pois quando issO
desaparece do ser humano, nasce uma ‘lacuna”, uma “fuga”, um vazio que
pode leva-lo & morte (ao suicidio). E como o trauma cresce a medida em que o
acontecimento violento se avanca, os albuns também apodrecem como tudo ao
redor do sobrevivente vai passando por este processo de “apodrecimento” e
envelhecimento. Esse apodrecimento enfraguece as ideias e leva o individuo
ao isolamento, a soliddo, ao desamor e ao caos desagregador do psicolégico
humano, desestruturando a esséncia humana que faz parte de todo ser
humano. O trauma exatamente toca nesta “esséncia’, e a faz perder o seu real
sentido, criando magoas que dissolvem tardia e lentamente a personalidade
humana, ou seja, “dissolve” a identidade que o sobrevivente adquiriu durante
toda a sua vida, antes da passagem pela experiéncia traumatica. Lobo Antunes
termina a citacdo com o termo “confusdo de bigodes”. Esta confusdo de
bigodes nada mais € o “caos” que se estabelece na vida do sobrevivente. A
confusdo dissolve as representacdes, criando espacos deslizantes, sob um

tempo fragmentado.
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Assim, a linguagem traumatica que se apresenta nos romances de Lobo
Antunes traz a tona o contexto histérico em que o autor, por meio de seu
personagem/protagonista/narrador, esta envolvido. Historia, literatura, memoria
e linguagem se mesclam numa Unica zona de aproximacdo: a narrativa. A
linguagem narrativa € conduzida por uma memaria traumaticamente construida
e historicamente sinalizada, contextualizada numa determinada época e
espaco em que estdo inseridos 0s romances e as suas respectivas vozes
discursivas e formas expressivas de comunicacdo e transmissao do
conhecimento.

A experiéncia obtida por Lobo Antunes marca definitivamente a sua
existéncia. Com a transformacao de sua vida profissional e intelectual, ele vé
seu destino ser modificado: de médico e psiquiatra a escritor. Ao escolher ser
romancista, ele ndo o fez por capricho, mas por necessidade. Precisava
escrever por meio da prosa literaria para romper com o passado traumatico que
ele atravessou. Lembramos, neste momento da pintora Frida Kahlo que
também teve a sua vida transformada por meio de um acidente. Lobo Antunes
também é atingido por um acidente (acontecimento bélico), que mesmo diante
de contextos diferentes, eles tém em si a marca da violéncia e do trauma em
suas vidas, feridas que jamais serdo cicatrizadas. A arte os “salva”, dando
continuidade as suas vidas, mesmo diante da ruptura que sofreram as suas
histérias. Assim Frida Kahlo é salva e “recuperada” pela arte pictérica e Lobo
Antunes pela arte literéria.

Numa citacdo anteriormente mencionada do romance Os Cus de Judas,
colocamos em italico o termo “mudo”, entendendo que quando o sobrevivente
volta da guerra, volta mudo, sem condicbes de falar sobre o acontecimento
traumatico. Assim, o aspecto mudo de quem passa por experiéncia tragica é
notdrio a principio. S6 depois de algum tempo, em que as feridas ja estdo, de
certa forma, cicatrizadas (sera que as feridas se cicatrizam plenamente?) € que
o sobrevivente comeca a fazer uso da linguagem para destravar a “mudez” que
0 acompanha. Segundo Mariana Camilo de Oliveira, “a cicatriz na lingua esta
sempre na iminéncia de ser aberta, é tecido fragil que nao cerra” (2011, p.
153).

Para Muricy:
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Os homens salvam as coisas dessa mudez ao nomea-las; o fildsofo
tem por tarefa salvar a arte e a poesia, livrando-as do elemento
coisal, recuperando a sua esséncia espiritual no dominio da pura
linguagem. A esta tarefa de salvacdo de um nivel inferior para um
nivel superior da linguagem — atividade designada por Benjamin de
traducdo — liga-se o filésofo. [...] A palavra revela-se magica: doagéo
imediata do real (MURICY, 2009, p. 110-111).

Lobo Antunes consegue “traduzir” o trauma por meio da linguagem, via
literatura, libertando o signo de sua prisao interior e do passado amarrado as
estruturas de silenciamento. Ao “traduzir” o trauma, ele utiliza-se de uma
profunda e dupla experiéncia previamente adquirida através de sua formacéo
enquanto médico e psiquiatra e enquanto sujeito que participou da guerra

colonial em Angola. Quanto a esse assunto, Kéatia Muricy afirma:

A relacdo da linguagem as coisas nao € arbitraria; uma palavra ndo é
signo da coisa, ndo € uma convengdo. Tampouco a palavra é a
esséncia da coisa que nomeia — a coisa ndo tem verbo: “criada pelo
verbo de Deus ela é conhecida em seu nome pelo verbo humano”. Se
a linguagem é inerente ao mundo das coisas enquanto esséncia
espiritual, a esséncia linguistica da realidade empirica depende da
linguagem humana que, nomeando, pode traduzir a linguagem muda
das coisas. Esta traducdo, na linguagem do homem, da linguagem
das coisas é, propriamente, o conhecimento. [...] O sujeito perde a
soberania que fizera girar em torno de si toda a corte de objetos.
Agora ele é apenas um “tradutor” que vem em socorro das coisas
emudecidas e libera a sua linguagem, permitindo que nela as ideias
se auto-apresentem. O conceito de tradugcdo — como garantia de
continuidade na hierarquia das linguagens — é um conceito chave
para a teoria linguistica de Walter Benjamin (2009, p. 113).

Compreendemos, desta forma, que toda producao literaria € um ato de
traducdo. Podemos certamente, contudo, afirmar que Lobo Antunes passou por
um processo de amadurecimento humano e existencial por meio da
experiéncia traumatica. Sua lingua ndo € mais a mesma que ele levara para a
guerra. Depois da experiéncia, ele torna-se uma outra pessoa, mais
“traduzida”, desterritorializada e ‘“hibridizada”. A lingua(gem) passa pela
experiéncia em pleno siléncio, para depois da experiéncia, voltar enriquecida
pelo acontecimento que ela vivenciou. Paul Celan, sobrevivente de Auschwitz,
consegue “traduzir” por meio da poesia esse processo traumatico no qual a

lingua consegue sair “viva” de toda essa tragédia:

Alcangavel, proximo e nado- perdido permaneceu em meio das perdas
este Unico: a lingua. Ela, a lingua, permaneceu ndo-perdida, sim,
apesar de tudo. Mas ela teve que atravessar as suas proprias
auséncias de resposta, atravessar um emudecer, atravessar 0s
milhares de terrores e o discurso que traz a morte. Ela atravessou e
ndo deu nenhuma palavra para aquilo que ocorreu; mas ela
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atravessou este ocorrido. Atravessou e pdde novamente sair,
“enriquecida” por tudo aquilo (CELAN, 1996, p. 33).

Para Seligmann-Silva, levando em consideracdo as formulacbes de
Walter Benjamin, a lingua seria também uma sobrevivente viva no sujeito
sobrevivente: “a lingua €, ao mesmo tempo, abismal — nascida de uma falta — e
a sobrevivente da catastrofe. A lingua € sobrevivente da catastrofe e € a Unica
que porta tanto o ocorrido como a possibilidade de trazé-lo para o nosso agora”
(2003, p. 397-398). Desta forma, fazer o trauma falar € fazer a lingua que se
silenciou durante todo o evento traumatico deslocar-se e descentra-se de sua
antiga forma de ser, tornando-se a poténcia da vontade de exprimir o
inexprimivel, de representar o irrepresentavel ou de dizer desarmado de sua
antiga forma de dizer, rompendo com a indizibilidade que aprisiona e
enclausura os signos em suas formas “congeladas” por um abismo intocavel.
Fazer o trauma falar € tornar essa “realidade abismal” numa “cratera aberta”
para o dialégico e o0 comunicavel, ou seja, tornar o indizivel dizivel por meio de
rastros/residuos que o0 imaginario elabora para sustentar a subjetividade
humana.

Toda a literatura de teor autobiogréafico, testemunhal e memorialistico de
Lobo Antunes perpassa por uma linguagem ironicamente construida. Ele utiliza
a ironia como figura capaz de desconstruir pensamentos, sentimentos, objetos,
coisas, ideologias. Movido por uma poténcia mediada pelo poder da linguagem,
ele consegue romper com o discurso dominante de sua época, criticando-o

severamente, desde o aspecto politico e historico ao linguistico e social.

A ironia, diz, implode a leitura na medida em que obscurece e
desarticula as funcdes referenciais e comunicativas do discurso,
abrindo o campo da autorreferéncia da linguagem. Ndo é por acaso,
ressalta Seligmann-Silva, que a ironia foi praticada e teorizada por
agueles que instituiram o conceito moderno de literatura: Freidrich
Schlegel e Novalis. Pois a literatura, prossegue, trabalha também no
campo minado entre referéncia e a autorreferéncia (OLIVEIRA, 2011,
p. 115).

A escrita literaria loboantuniana é portadora de um tecido
linguisticamente traumatico, permeada por um conflitante discurso irénico. O
autor busca por meio desta irbnica e desconstrutiva escrita, um sentido que

ressignifigue o passado. Ao usar a literatura como veiculo de comunicacéo de

sua voz, ele tira de seu proprio corpo signos que sao explorados por ele.
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Corpo, sentido, linguagem e representacdo sao categorias tedricas que
trazemos para a discussdo neste artigo com o intuito de tornar o trauma
apresentavel, ndo em sua forma absoluta e concreta, mas através de seus
rastros/residuos deixados pela experiéncia vivenciada por aquele que
sobreviveu a catastrofe. Confirmando o que estamos a dizer, citemos, por meio
do romance Memodria de elefante, uma passagem interessante que reforca a

presenca da ironia na escrita loboantuniana:

Ao descer as escadas para 0 Banco distinguiu ao longo, perto da
penumbra de sacristia a cheirar a verniz de unhas do gabinete das
assistentes sociais, criaturas feias e tristes a necessitarem elas
proprias de assisténcia urgente, um grupo de delegados de
propaganda médica estrategicamente ocultos nas ombreiras das
portas vizinhas, prontos a assaltarem de enxurradas palavrosas e por
vezes letais os esculapios desprevenidos ao alcance, vitimas

inocentes da sua simpatia impositiva (ANTUNES, 2006, p. 35)
Convém para enriquecer esta pesquisa citarmos o0 pensamento de
Gayatri Spivak (2012) por entender que o trabalho de Lobo Antunes também
dialoga, de certa forma, com o desejo da autora em desconstruir o
conhecimento que rege as relacfes sociais em seu pais de origem, uma vez
gue o escritor traz para o texto literario a problematica das relacdes humanas,
as relacdes de subalternidade, de subjetividade e da relagédo dos sujeitos com
0 poder politico dominante portugués, denunciando e desconstruindo antigas
formacdes ideoldgico-discursivas que ele tinha como verdade absoluta e
fixamente definidas. Numa outra dimensao intelectual, Lobo Antunes traz para
a sua literatura a construcao de uma critica eloquente que invade o mundo do
leitor por meio de seus diversos personagens/narradores em seus diversos
romances. Acreditamos que o conceito de “subalternidade” apresentado por
Gayatri Spivak dialoga com o processo de relacdo traumética em que o0s
personagens loboantunianos estao envolvidos. Nosso interesse nesta pesquisa
nao € de apontar a “subalternidade” como foco de nossas atengdes, mas se faz
necessario perceber a violéncia que é gerada por essas forcas ideoldgicas
produtoras de sujeitos subalternizados, numa relacdo dualista reprodutora de
desigualdades e preconceitos. Nesse sentido, estar sujeito ao regime
autoritario salazarista €, sem sombra de duvida, estar subalterno ao poder
imperialista portugués. No romance Os Cus de Judas podemos comprovar esta

relacéo do trauma com o contexto de subalternizagao:
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[...] De modo que quando embarquei para Angola, a bordo de um
navio cheio de tropas, para me tornar finalmente homem, a tribo,
agradecida ao Governo que me possibilitava, gratis, uma tal
metamorfose, compareceu em peso no cais, consentindo, num
arroubo de fervor patriético, ser acotovelada por uma multiddo
agitada e anonima semelhante a do quadro da guilhotina, que ali
vinha assistir, impotente, a sua prépria morte (ANTUNES, 2007, p.
14, grifos nossos).

Nota-se claramente, por meio da apelacdo do escritor a critica severa
feita no momento em que ele é obrigado a se tornar “homem”, conforme o que
a nacao e a sua familia esperavam dele. As palavras em italico provam por si
mesmo a relacdo de submissédo do sujeito ao regime autoritarista do governo
salazarista. Ir a guerra ndo lhe dava a certeza de seu seguro retorno, pois
quem vai a guerra esta submetido a dar a vida por seu pais. O personagem,
diante de sua obrigacdo frente a patria sente-se impotente, anulando a sua
liberdade de expressao e de escolha. Ainda, neste contexto, podemos observar
noutro momento do romance a palavra “submissamente” que amarra o
personagem-narrador a uma passagem angustiante que inquieta a sua alma,
ou seja, ele narra utilizando-se de palavras que representam a amargura de

seu “eu” e o desmantelamento de seu discurso:

Sempre que se examina exageradamente as pessoas elas comegam
a adquirir, insensivelmente, ndo um aspecto familiar mas um perfil
péstumo, que a nossa fantasia do desaparecimento delas dignifica. A
simpatia, a amizade, uma certa ternura até, tornam-se mais faceis, a
complacéncia surge sem custo, a idiotia ganha a seducéo amavel da
ingenuidade. No fundo, claro, é a nossa propria morte que tememos
na vivéncia da alheia e é em face dela e por ela que nos tornamos
submissamente cobardes (ANTUNES, 2007, p. 24).

Acreditamos que Lobo Antunes, por meio da literatura de teor
testemunhal e autobiografico, consegue “traduzir” o trauma por meio da
linguagem. O trauma fala porque o corpo ferido por ele se movimenta,
permitindo que por meio dele, uma voz se descentre de um “entre-lugar” (o
inconsciente), deslocando de seu invisivel mundo indizivel e irrepresentavel,
tornando-se visivel por meio de “sombras”, “restos” e “rastros/residuos” que
sobraram do passado traumatico.

Percebe-se que no romance Os Cus de Judas, Lobo Antunes ndo da
nome ao personagem protagonista e narrador da histéria, apenas descreve-o
como médico, potencializando o foco narrativo autodiegético, deixando uma

“brecha” para que que o leitor perceba que existe uma terceira pessoa por traz
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da narrativa, o proprio escritor. Mas 0 que nos interessa mostrar é a auséncia
de nominalizag&do. Nesse sentido, cremos que Lobo Antunes, ao nédo selecionar
um nome para o0 personagem/narrador € levado por uma condicdo de
sobrevivente de uma catastrofe que o impede mostrar a si mesmo diretamente,
identificando-se com o seu “substituto”, um “outro em si”, “um si outro” ou um
“eu outro”.

Esta impossibilidade de dizer a si mesmo e ao mesmo tempo dizendo é
caracteristica de quem realmente foi tocado pelo trauma. O trauma da ao seus
sobreviventes uma “nova lingua” para falar do evento traumatico em que o
sujeito estava e estd envolvido, de dimensdo inenarravel, indescritivel e
irrepresentavel. No entanto, por meio desta nova lingua, o inenarravel tende-se
a ser narrado, descrito e representado por meio da poténcia da memoria,
oriunda da experiéncia.

Vale repetir que a experiéncia ou o processo traumatico experimental é
conduzida por meio da linguagem, gerando um conflito na representagao deste
processo que é o inexprimivel e o inexpresso, ndo impedindo, no entanto, que
haja representacdo, mesmo que de forma incompleta e movente dos elementos
traumaticos que fazem parte da narrativa. Narrar o inenarravel é ousar-se falar
sem medo da dor, da soliddo e do desmantelamento cultural em que o
sobrevivente esta envolvido, criando um mecanismo de defesa que funcione
como um bloqueio para o excesso de excitacbes em que o estimulo que
ultrapassa este dispositivo é transformado em choque traumatico.

Dialogando com Georges Didi-Huberman, por meio de seu importante e
relevante livro A imagem sobrevivente: Historia da arte e tempo dos fantasmas

segundo Aby Warburg (2013), o filésofo e historiador francés afirma:

Os tempos sobreviventes ndo sao tempos sepultados, sdo tempos
escondidos bem embaixo dos nossos passos e que ressurgem,
fazendo tropecar o curso de nossa histéria. Nesse tropeco ressoa
ainda — etimologicamente — a palavra sintoma. [...] 0s sintomas
histéricos, segundo Freud — assim como as Pathosformeln para
Warburg —, ndo se comportam como fésseis no sentido trivial, mas
como fésseis em movimento. Esse movimento conjuga a energia
presente no gesto com a energia antiga de sua memoria, a
superveniéncia de uma crise e a sobrevivéncia de um eterno retorno.
Portanto, trata-se de uma espécie de danca tragica (2013, p. 295-
296).
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O sintoma que segrega o trauma no individuo conduz o sujeito a um
exacerbado isolamento, silenciamento, enclausuramento, a perda de sua
identidade e a crise de representacdo de seus valores culturais, produzindo

uma sensacao de despertencimento e de desmoronamento do mundo:

Cada um conversava sozinho porque ninguém conseguia conversar
com ninguém, 0 meu sangue no copo do capitdo, tomai e bebei 6
Unido Nacional, o corpo do morto crescia no quarto até rebentar as
paredes, alastrar pela areia, alcancar a mata em busca do eco do tiro
gue o tocou, o helicéptero o transportou para Gago Coutinho como
guem varre lixo vergonhoso para debaixo de um tapete (ANTUNES,
2007, p. 58).

O trauma consegue perfurar o tempo vivido dos sobreviventes de guerra,
com sentimentos que adentram o interior de suas vidas, causando-lhes um
grande desconforto humano, como se eles perdessem o seu velho, fixo e
seguro sentido das coisas e passassem a viver numa zona de desconforto e
desequilibrio constante. “Essa terapia do trauma consiste no aprendizado de
uma nova relagcdo com o mundo” (ASSMANN, 2011, p. 314).

Em relacdo a crise de representacao, oriunda do trauma, da experiéncia
do autor/personagem/narrador com a guerra colonial em Angola, podemos
novamente comprovar, por meio do romance Os Cus de Judas, as
consequéncias oriundas de sua experiéncia com a guerra e do tempo em que
esteve afastado de Portugal. Ele distanciou-se demais do convivio familiar e
tem dificuldades em retornar as suas raizes e a voltar a pertencer a sua antiga
identidade portuguesa, formada antes de sua travessia com o horror bélico:

O medo de voltar ao meu pais comprime-me o eséfago, porque,
entende, deixei de ter lugar fosse onde fosse, estive longe demais,
tempo demais para tornar a pertencer aqui, a estes outonos de
chuvas e de missas, estes demorados invernos despolidos como
lampadas fundidas, estes rostos que reconheco mal sob as rugas
desenhadas, que um caracterizador irénico inventou. Flutuo entre
dois continentes que me repelem, nu de raizes, em busca de um
espaco branco onde ancorar, e que pode ser, por exemplo, a
cordilheira estendida do seu corpo, um recbncavo, uma cova

qualquer do seu corpo, para deitar, sabe como €, a minha esperanca
envergonhada (ANTUNES, 2007, p. 182).

A experiéncia cimenta a narrativa traumatica, potencializando a
linguagem para falar dela mesma por meio daquilo que ndo se pode narrar,

mas acreditamos que nada escapa da linguagem, principalmente quando esta

esta inserida em experiéncias vividas as margens do perigo e da travessia.
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Em Heidegger (1987), segundo Bondia (2002), encontramos uma
definicdo de experiéncia em que combina perfeitamente com a origem da
palavra, tanto nas linguas germéanicas como nas latinas, a palavra experiéncia
contém inseparavelmente a dimenséo de travessia e perigo. Assim, fazer uma
experiéncia €, segundo Heidegger, citado por Jorge Larrosa Bondia (2002, p.
25), algo que nos acontece, nos alcanca; que se apodera de nds, que nos
tomba e nos transforma. Fazer uma experiéncia significa: sofrer, padecer,
tomar o que nos alcanca receptivamente, aceitar, a medida que nos
submetemos a algo. Fazer uma experiéncia € permitir-nos atravessar o perigo,
enfrentar situagdes de limite-extremo da condicdo humana, como bem mostra o
seguinte fragmento retirado do romance Conhecimento do inferno, em que o
narrador-personagem descreve uma cena tecida por uma angustia, um sintoma
gque se esconde por um trauma que se mostra invisivelmente, trazendo,

também, a tona, a natureza em estado traumatico:

Uma das minhas pernas escorregou, perdi o equilibrio, tentei
recupera-lo num molinete aflito dos bracos, e acabei por estatelar-me,
desamparado, corpo contra corpo, cara contra cara, olhos contra
olhos sobre a forma estendida e tensa do doente. Nao conseguia
mover-me e a chuva que caia violentamente sobre mim, furibunda e
raivosa, cheia de 6dio, de nojo, de desprezo, assemelhava-se a um
jacto ininterrupto de escarros (ANTUNES, 2006, p. 216).

Os seres humanos séo individuos interpelados por discursos,
representacdes e sofrimentos desde o nascimento até a sua morte, seduzidos
e conduzidos por uma energia traumatica que o violenta na formacdo e
aquisicdo do seu proprio conhecimento humano necessario a sua
sobrevivéncia. O trauma e a linguagem estdo constantemente integrados, pois
como destravar os sintomas violentos que consequentemente obtiveram os
sobreviventes de catastrofes, como a que aconteceu em Angola? Nesse
sentido, Antonio Lobo Antunes soube, por meio de uma liberdade vigiada por
sua rica experiéncia com a guerra em Angola, expressar muito bem, por meio
da literatura, o testemunho de um sobrevivente critico e implacavel.

Seu corpo carrega 0 peso desta memaoria que marcou para sempre a
sua existéncia, pois o trauma é um rio que nunca dorme e funciona agindo
como um “vulcdo” que guarda em si possibilidades de novos
“‘encaminhamentos”, sempre prestes a explodir a qualquer momento. Podemos,

também, afirmar que o trauma funciona como um “som” que invade a alma, o
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corpo e as palavras do sobrevivente, um “ruido doloroso”, como bem podemos

notar na citacao retirada do romance Conhecimento do inferno:

Escutava esse som nocturno na manha@ do hospital, carregado das
misteriosas ressonancias e dos impalpaveis ecos das trevas, essa
améndoa de sombra na luz poeirenta, excessiva, da manha, com a
mesma expectativa dolorosa, 0 mesmo indizivel pavor com que sentia
aproximarem-se de si as trovoadas de Africa, pesadas de uma
angustia insuportavel (ANTUNES, 20086, p. 47).

Adentrando-nos ao fim deste artigo, nada se conclui no mundo cientifico
porque o homem, as coisas, a lingua, a cultura, o0 conhecimento e 0 universo
estdo em constante processo de construcdo, desconstrucdo e reconstrucao.
Natureza e cultura estdo em constante transformacdo por intermédio da
influéncia do homem. A prépria forma de manifestacdo verbal humana esté
passando por profundas transformacdes por meio de um processo violento que
contemporaneamente vem atingindo a sociedade global, principalmente depois
da passagem do Século XX, conhecido como a “Era dos Extremos”, como bem
soube definir Eric Hobsbawm em seu livro A era dos extremos: o breve século
XX 1914-1991 (1995). Constata-se que o século XXI herdou essa heranca
reprodutora de traumas irreparaveis e, de certa forma, irrepresentaveis, muito
embora esta pesquisa tente por meio da representacdo, interpelada pela
linguagem, descrever, via literatura loboantuniana, o trauma oriundo da guerra
vivenciado por Lobo Antunes em Angola durante os anos de 1970 a 1973, fase
final da Guerra Colonial portuguesa.

H4, por tras do texto literario de Lobo Antunes, uma voz que domina seu
discurso, interpelada por signos trauméaticos que € responsavel pela narrativa
construida as margens de um passado inconcluso, que ainda se faz presente
no presente. E essa voz fragmentada o elemento discursivo que possibilita
representar a memoria dos tempos de horror que foi vivida pelo
personagem/narrador/autor. Dessa forma, voz, memoria, representacao,
imaginario, subjetividade, experiéncia e testemunho tornam-se inseparaveis
neste processo investigativo, levando em conta que a voz protege e guarda a
memoria do esquecimento e ressignifica o passado e a experiéncia vivenciados
pelo escritor. A voz se faz ecoar no testemunho do sobrevivente que usa a

literatura para representar a aprendizagem da agonia e da dor, que é em outras
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palavras, esse rio que nunca dorme: o trauma, fonte de representacdes que se

deslizam em seu teor irrrepresentavel.
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SESSAO DE COMUNICACAO 15
REPRESENTACOES FEMININAS

LITERATURA NEGRA FEMININA: ANALISE DE CRIPTOGRAFIAS EM “OS
ESTANDARTES”, DE ALINE FRANCA

Daniela dos Santos Damasceno®®
(Universidade do Estado da Bahia)

RESUMO: A literatura negra surge como forma de (re) nomeagao do mundo,
em que escritores se apropriam da palavra poética a fim de sentir, entender,
reinventar e (des) contar um tempo que € pretérito e é presente. Mais
especificamente, autoras demarcam linhas fundamentais dessa literatura; como
exemplo, Aline Franca. Suas obras contribuem para examinar fatos sociais,
histéricos e politicos, mas também servem de difusdo da memoria e da
afirmacao da identidade negra. Ademais, lanca um olhar ao que esta posto e
ao que poderia ser, na medida em que reelabora ideias e imagens culturais
negras. Por isso, ao reconhecer a literatura também como cripto, e pensando
no enigma além da grafia, este artigo tem como objetivo expor analises de
possiveis criptografias no romance “Os Estandartes” (1995) de Aline Franga,
correlacionando-o com outros textos em didlogos potenciais, assim procedendo
com o intuito de deslindar sentidos em principio ocultos, interpretando cenas e
personagens da narrativa.

Palavras-chave: Literatura negra. Literatura negra feminina Ficgéo.
Criptografias. Reinvencéao.

Introducéo

Por muito tempo a literatura brasileira esteve ligada as ideologias
dominantes e privilegiadas. Desta forma, na sua maioria, as produgdes
literarias brasileiras proliferaram estere6tipos e mitos que contribuiram para
reproducdo da imagem negativa do negro e da sua cultura. No entanto,
constituindo-se inversamente as ideologias europeias, a literatura negra surge
como forma de (re) apresentar, (re) nomear, (re) posicionar e representar o

mundo negro, a partir de um eu enunciador negro, que fala ndo apenas do

8 Graduanda do 6° semestre de Letras e suas literaturas pela Universidade do Estado da
Bahia. Bolsista pelo programa de Iniciacdo Cientifica da UNEB/PICIN. Orientada pelo professor
Dr. Silvio Roberto Oliveira. E-mail: danisrad2014@hotmail.com
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outro, mas também de si mesmo. Assim, 0S escritos negros buscam
rememorar a mae Africa e denunciar a condi¢do de vida dos afro-brasileiros, na
medida em que afirmam sua etnicidade e atualizam signos-lembrancas que
inscrevem o corpo negro em uma cultura especifica. Como assinala a autora

Evaristo (2010), no trecho que segue:

A literatura negra nos traz a revivéncia dos velhos griots africanos,
guardides da memoria, que de aldeia em aldeia cantavam e
contavam a histéria, a luta, os herdis, a resisténcia negra contra o
colonizador. Devolve-nos uma poética do solo, do homem africano,
transplantada, reelaborada nas terras da didspora. Sendo assim,
apropriar-se de sua histéria e de sua cultura, reescrevé-la segundo a
sua vivéncia, numa linguagem que possa ser libertadora, é o grande
desafio para o escritor afro-brasileiro. Ele escreve, se comunica
através de um sistema linguistico que veio aprisiond-lo também,
enquanto cédigo representativo de uma realizacdo linguistica da
cultura hegeménica. (EVARISTO, 2010, p. 230)

Uma das protagonistas da literatura negra feminina ou afro feminina &
Aline Franca. Seus textos ficcionais residem em um protagonismo feminino
(frequente), negro e baiano. A escritora nasceu em Teodoro Sampaio-Ba no
ano de 1948 e, apesar de trabalhar com seus pais na agricultura mesmo
quando crianca, sempre se dedicou a escrita. Na década de 70, ingressou
como funcionéaria da Universidade Federal da Bahia e, no ano de 1982, apd4s
ser eleita em Salvador-Ba suplente de um vereador, integrou comissdes
julgadoras em varios concursos como “Miss Afro-Bahia” (1982) e “Festival de
Musica Popular” (1985). Ademais, Franga dirigiu espetaculos populares, shows
como “Coisas da terra”, em 1983, e “Bahia africanismo”, em 1984.

A autora participou da antologia “Poetas baianos da negritude” com o
texto “Mensagens dos nossos ancestrais” no ano de 1982. Além de realizar
palestras no ambito nacional, no ano de 1990, Franga proferiu palestras na
Bélgica e participou de seminarios organizados por associacfes femininas
europeias e latino-americanas. Foi entrevistada por jornalistas do Brasil,
Estados Unidos, Nigéria, Alemanha, Italia e Holanda. Dentre suas obras
literarias individuais estdo a novela “Negao Dony”, langada em 1978, e o livro
“A mulher de Aleduma” (1985), que narra a histéria de uma ilha onde os negros
descendentes do velho Aleduma vivem em harmonia e singeleza até que

brancos tentam transforma-la numa atracdo turistica. No livro, as populacdes
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africano-brasileiras sdo engrandecidas, apontando o pertencimento cultural
negro e afirmacéo da identidade negra.

O terceiro livro publicado por Franca no ano de 1995 foi “Os
estandartes”, que narra a forga cultural de um povo denominado fortiafri e os
mistérios dos seus estandartes, ao tempo em que explicita outras formas de
pensar a cultura e a ancestralidade negra e de compreender também a
natureza. A obra foi adaptada para o teatro e apresentada durante as

comemoracoes pelos 300 anos de Zumbi dos Palmares.

Criptoanadlise e criptografias na literatura negra

O termo enigma, que vem do latim ainigma (sob influéncia do grego),
significa “falar por meios termos” ou dizer veladamente. Segundo Gomes
(2003, p.106), por meio do enigma se manifesta na palavra o objeto oculto do
pensamento. Tal objeto esta mais préximo da interioridade indizivel e, ao se
tornar linguagem, se apresenta de modo ambiguo. Ainda segundo a autora,
existem trés terminologias do enigma e suas variantes, sao elas: grifos;
problemas; criptos. Os grifos, Huizinga os concebeu como um jogo humoristico
de perguntas e respostas, através dos quais se recebe ao fim uma recompensa
ou um castigo (1971, p.166). Dessa forma, essa categoria de enigmas seria
semelhante ao que chamamos de adivinhas do folclore popular brasileiro; ou
seja, fazem parte de uma sabedoria popular. Ja os problemas se subdividem
em dialéticos e légicos, Gomes (2003, p.108) assinala que ambos
correspondem a uma questao, mas se diferenciam no modo de demonstrar: 0s
dialéticos exigem dialogo entre duas pessoas e 0s légicos uma demonstracao
indireta.

Por fim, os criptos, enigmas estes que nos interessam, sdo uma forma
particular na literatura e se subdividem em: criptos e coédigos. Segundo
pressupostos de Gomes (2003), o coédigo €& regido por regras prée-
estabelecidas, enquanto os criptos por regras inventadas. Estes servem para
dissimular mensagens aos leigos ou a um possivel inimigo e ndo s6 para fins
militares, mas também comerciais, técnicos e literarios. No tipo de literatura

que tem um cripto (enigma) como eixo central da historia, o leitor € levado a
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instaurar uma experiéncia com a linguagem, na medida em que sua
capacidade interpretativa é estimulada.

A partir desta perspectiva, entendendo-se cripto como ciframento e grafia
como escrita, a criptografia serve para dissimular sentidos no texto escrito.
Percebe-se que, um texto criptografado, conscientemente ou nao, se
transforma em dois: texto aparente e o texto da esséncia, que frequentemente
estd por tras do texto aparente. Desta forma, a criptoanalise pode ser
compreendida como um meio utilizado para desvendar o texto cifrado em que
se usa outro para fundamenta-lo. De certo modo, serve de “metodologia” usada
para decodificar ou decifrar mensagens, assim, quando o leitor alcan¢a os dois
textos tem-se a leitura do texto criptografado.

Partindo do pressuposto de que a literatura negra possui suas
especificidades e um perfil préprio, a criptoanalise no romance “Os
estandartes” (1995), de Aline Franca, opera por uma significacdo através do
didlogo com outros textos que marcam acontecimentos e movimentos
histdricos relacionados aos negros, atribuindo sentido a ficcdo da autora. Os
tracos enigmaticos na sua obra vao além da simples dissimulacdo da escrita,
mas também de imagens e simbolismos. Na medida em que a autora centraliza
a cultura negra, a sua narrativa se projeta para a constru¢ao de uma civilizacéo
ideal, seus personagens viajam em diferentes contextos, conforme busca a
valorizacdo das suas tradicOes, resgatam valores fundamentais, a fim de
reencontrar suas préprias raizes e o segredo da sua identidade.

Embora nem todo escritor negro participe da tradicdo criptografica que,
alias, nao é intuito em principio de Franca, o conceito nos serve a deslindar as
relacbes estabelecidas intrinsecamente pelas proprias tradicGes africanas e
afro-americanas ao longo do tempo. Obviamente sdo bem mais
compreensiveis as relacdes subjacentes a historia contemporénea. Assim é
gue o levantar de brago de um personagem possa ser uma aluséo, consciente
ou ndo, a um gesto politico marcado na historia; de todo modo, estara
carregado de bastante significado.

Como acentua Eco (1991, p.64), num sentido amplo de “obra em
movimento”, existem aquelas obras que, ja completadas fisicamente,
permanecem, contudo “abertas” a uma germinagao continua de relagdes

internas que o fruidor deve descobrir e escolher no ato de percepc¢édo da
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totalidade de estimulos. Dessa forma, tomando como base a concepcao da
obra como aberta, cabe ao leitor descobrir sentidos e compreender as
intencdes do texto a partir de indicios coletados de acordo com as suas

experiéncias e andlise pessoal.

Os estandartes e desvendamentos de Criptografias

O texto ficcional “Os estandartes” (FRANCA, 1995) se desenvolve a partir
de um universo africano-brasileiro mitico e cultural, em que o leitor é desafiado
a descobrir questdes como: De onde os personagens falam? De quem falam?
A narrativa evidencia uma transformacdo da realidade, em que a partir da
mitologia os conflitos e problemas passam a ser explicados, ndo apenas pela
racionalidade, mas pelo extraordinario, em que o “mistério”, o “sobrenatural”, se
introduz na “vida real’. Desta forma, algumas vezes o texto revela-se
enigmatico, ambiguo e aberto, operando por uma significacdo que nao é
facilmente apreensivel. Como acentua Manna (2014):

[...] Objetos de analises que buscam, em meio a sua indeterminacéo,
uma maneira de traduzi-las, de fazer emergir significados que
pareciam ocultados ou mascarados. Nesse movimento, coloca-se em
guestdo ndo somente a configuragdo de propriedades simbdlicas,
alegdricas ou metaféricas desses textos, mas o papel que o leitor
desempenha para a constituicdo de significagbes por meio dessas
chaves de sentido, e como essas chaves participa na sua experiéncia

dos textos, particularmente das narrativas fantdsticas. (MANNA,
2014, p.215).

O romance constitui um mergulho em costumes, lendas e tracos culturais
que sdao marcadamente africano-brasileiros. “Os estandartes” (1995) se inicia
com a imagem de destruicdo do povoado de Kanda devido a um temporal, o
gue demonstra desequilibrio do meio ambiente, como descrito na fala de
Kaitamba “[...] Ela esta sendo devastada, mas o homem n&o quer compreender
que esta perdendo a capacidade do raciocinio [...].” (FRANCA, 1995, p.27).
Assim, a autora centraliza a narrativa em torno do povo fortiafri, que tem por
missao alertar ao mundo que as atitudes humanas estdo mudando a natureza
e consequentemente isto resultara em fome, desemprego e a insensibilidade

“[...] Deitado sobre a pedra, o velho Kaitamba pensava- Aqui, dessa floresta,
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surgiram os fortiafri e um dia irdo se espalhar pelo mundo afora, provarao que o

desequilibrio ecolégico mudara o comportamento humano.” (FRANCA, 1995,

p.24). Eis outro trecho do romance a essa questao explicitamente relacionado:
As aguas do rio Taquira estavam barrentas, devido ao temporal, um
dos piores dos Ultimos tempos. Foram arrastadas casas, plantacdes e
animai. Os escombros cobriam as pedras sagradas de Batum, o
guerreiro que lutou pela independéncia. Pessoas que retiravam o0s
escombros oravam em voz alta. Os musgos verde-escuro tomavam

conta dos enormes troncos que retorcidos como serpentes se
espalhavam por toda margem. (FRANCA, 1995, P. 21).

O povoado de Kanda é marcado pela tradicdo oral, e 0 ambiente criado
por Aline Franca propicia tal feito. Nota-se que ao contar histérias, 0s
moradores da regido rememoram acontecimentos dos seus antepassados,
observado no trecho “[...] as sombras dos zambeiros atraiam os moradores
para contar historias, principalmente a dos fortiafri, que apareceram sem
ninguém saber de onde e ajudaram na reconstrucdo” (FRANCA, 1995, p.21).
Segundo Hampaté Ba (2010) a tradicdo oral se baseia em uma concepc¢ao do
homem, do seu lugar, do seu papel no seio do universo. Esta forma envolve
uma visao particular do mundo, ou melhor, uma presenca particular no mundo.
No seio das familias, a tradicdo oral conta com a participacdo dos mais velhos,
gue ministram ensinamentos ligados as circunstancias da vida (experiéncias
vividas), mas também por meio de histérias, fabulas, lendas, em que evocam
os grandes feitos dos seus ancestrais.

Os grandes depositarios da herancga oral sdo chamados “tradicionalistas”,
dotados de uma memoéria prodigiosa, sdo arquivistas de fatos passados
transmitidos pela tradicdo. Partindo desses pressupostos, as caracteristicas da
figura do “tradicionalista” africano se aproximam do personagem “Kaitamba”, o
guardido e contador de histérias marcantes dos seus antepassados, sejam eles
guerreiros ou herois. Durante a narrativa, percebe-se que Kaitamba registrou
na sua memaoria, 0S cenarios e os personagens de histérias, especialmente a
historia dos “Fortiafri”. A sua neta “Mamba” ndo se cansa de ouvi-lo contar
histérias, com as mesmas palavras, inGmeras vezes. No entanto, a cada (re)
contar, a histéria ganha vida, tudo que era passado se torna presente. Como se
observa no trecho que segue:

Durante muitos anos, sempre quando alguém pede para vocé contar

uma histéria, sinto que a que mais lhe fascina é a dos fortiafri. Sente
muita emocao.
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Existe outra histéria que me traz esperancas.

Qual? Séo tantas... (FRANGCA, 1995, p.25).

Com o intuito de afirmar seus valores ancestrais, em “Os estandartes”, a
autora cria deuses-humanos negros que possuem inteligéncia e habilidades
superiores aos demais personagens. Desta forma, a medida que autora
re(conta) feitos de povos africanos e diasporicos, destaca-se a forga cultural do
povo de Batum, os denominados “Fortiafri”. De certa forma, o nome & um
simbolo que representa varias realidades de luta. Antes da chegada dos
europeus, 0s povos do continente africano estavam organizados em diferentes
clas e reinos, de modo que havia grande diversidade cultural entre eles,
notadamente nos aspectos fisicos, costumes, crencas, integrantes etc. Apesar
das divergéncias notadamente claras presentes nas regibes do continente
africano, aos cartagineses que povoavam ha época da Roma antiga foram
atribuidos o nome AFER, que derivaria a palavra Africa, termo este que se
aplicou a todo conjunto do continente. Ademais, embora jA 0os conhecessem
com o nome de “Afri” (africanos), os romanos deram a algumas populagdes,
em especial aos berberes, povo do Norte da Africa, um nome mais ou menos
equivalente a “barbaros”.

Nesse movimento, ao longo do tempo 0s europeus emprestaram quase
sempre um aspecto de inferioridade aos povos das vérias regides africanas, e
os designaram nos ultimos degraus da evolugao das ditas “ragas” humanas.
As interpretacées racistas, impregnadas de estereétipos recobriam a Africa de
falsas e simplistas atribuicbes, 0 que resultou em desprestigios,
desconhecimento e representagcfes eurocéntricas ainda partilhadas na
sociedade contemporanea, sejam através dos livros didaticos, da midia, ou dos
diversos meios de comunicagdo. Assim, é possivel que o termo “fortiafri” tenha
sido utilizado por Aline Franca como forma de renomeacédo e reinvencédo dos
povos denominados antes pelos colonizadores como “Africanos”, tendo em
vista que ressalta a autonomia e forca do povo negro, (re) significando e
reelaborando a identidade negra. Eis um trecho em que Kaitamba narra a

historia dos fortiafri:

E entéo os fortiafri que aqui viviam, eram um povo cheio de coragem.
Batum, um filésofo, quero dizer, um grane pensador, recebia a
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iluminacdo dos aspectros solares, e com isso adquiria ideias.
Procuravam combater todos os tipos de preconceitos. Sabiam que os
povos estavam atravassando dificuldades. Pois é, pegaram seus
estandartes e rumaram pra terras desconhecidas. E entraram na luta.
Retornaram a Kanda mas ndo deixaram de ficar atentos aos
conhecimentos do mundo. O lugar secreto em que se reuniam fica
atras da Garganta das Setes Luas.[...] Comprovaram nas grandes
assembleias, que o homem ird perder o controle do mundo, nem
mesmo a tecnologia ir4 fazer o homem moderno solucionar os seus
problemas, que seréo graves: a fome o desemprego. Tudo que faz a
vida. A insensibilidade ird crescer dentro de cada um. E o resultado
de todo esse fracasso no mundo, é o conjunto de energia na natureza
gue esta se esgotando. (FRANCA, 1995, p.44-45).

No enredo, os fortiafri aparecem como herois miticos e tem por missao
alertar o mundo obre a espiritualidade e preservacdo da natureza. As suas
viagens mitolégicas e as dos demais personagens representam a juncao de
mundos diferentes, de outros planetas, de terras estranhas, 0s mesmos
transitam de realidades cotidianas a desconhecidas e extraordinarias, sao
verdadeiramente um povo de todos os lugares. Além disso, ao lutarem por
melhor condicdo de vida seus atos demarcam solidariedade ao outro e
esperanga por um mundo melhor: “O fortiafri continuava em pé no topo da
pedra, com braco erguido e punho fechado, quando o trovao surgiu forte. Ele
se jogou nas aguas nadando rio acima.” (FRANCA, 1995, p.32). O gesto do
fortiafri ajuda-nos a esclarecer o posicionamento a respeito de alusbes que
estabelecemos anteriormente. O punho fechado e erguido por parte dos fortiafri
€ um gesto simples, mas que possui significado quando relacionado a
movimentos e lutas por parte dos negros, constituindo-se linguagem a ser
explorada. O gesto é simbolo do Partido Negro Revolucionario estadunidense,
originalmente chamado “Black Panther Party”, fundado em 1966, atuando
inicialmente na regido de Oakland, Califérnia.

O partido dos Panteras Negras tinha por finalidade inicial proteger os
“guetos negros” e os seus residentes dos atos de brutalidade da policia. Dessa
forma, suas principais atividades relacionavam-se com o0 monitoramento da
policia, via obstrucdo e denuncia do racismo, e infracdo dos direitos civis, além
da denuncia da violéncia dos 6rgdos de seguranca, e a intimidacao, seja fisica
ou através de mobilizagbes publicas. No entanto, suas ac¢des seguiram na

perspectiva de resolver problemas na sociedade, em especial 0os provenientes
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da desigualdade, preconceito e discriminacdo racial, que impediam a
participacdo dos negros no sistema politico, cultural, social e educacional.

Segundo Chaves (2015), apesar do partido vincular-se ao projeto de
busca da unidade e orgulho racial, caracteristico da negritude, o FBI (Federal
Bureau of Investigation) associou o partido dos Panteras Negras a um
programa racista, fascista, intolerante e separatista, que justificaria, em
segurangca as ameacas a seguranca nacional, a campanha de época da
destruicdo dos Panteras. Contudo, um estudo realizado por Joshua Bloom e
Waldo E. Martin Jr (2013), acerca dos direitos civis e movimentos sociais,
demarca que os Panteras negras buscaram ser essencial e verdadeiramente
antirracistas. Dessa forma, ao fechar e erguer o punho, os fortiafri rememoram
0S inUmeros negros que lutaram contra a opressao e afirmam a continuidade
da luta por liberdade. O gesto que ndo se resume apenas a uma saudacao,
expressa unidade, forga, apoio e resisténcia.

No povoado de Kanda, os fortiafri s&o referencia de coragem e
solidariedade, isto porque, o denominado povo de Batum resiste a todo e
qualquer tipo de exploracdo, na medida em que lutam para preservar 0S
conhecimentos dos seus ancestrais. Nesse sentido, a autora Aline Franga
utiliza a ficcdo como meio para criar um mundo que da voz aos negros,
operando por utopias. Franca (re) adéqua o imaginario distorcido acerca do
negro e centraliza o povo fortiafri, atribuindo-lhe privilégio, admiracdo e
protagonismo. De certo modo, a autora constitui uma civilizacdo ideal em que a
harmonia, igualdade e a solidariedade predominam.

A autora Franca compds a narrativa “Os estandartes” com mensagens
escritas numa lingua desconhecida (criada pela autora) que de certo modo
dissimula as mesmas, tornando-as enigmaticas. Além disso, a histéria é
complementada com a presenca de objetos secretos, como 0s estandartes, de
passagens secretas e viagens para lugares desconhecidos. Um dos exemplos
€ a travessia da “Garganta das Sete Luas” inicialmente inalcangada pelo
personagem Cajimba “[...] mas eu nao consegui fazer a travessia. [...] Senti
calor como se meu corpo fosse desintegrar, senti frio, meus muasculos ficaram
paralisados, ent&o tive que voltar;... eh!” (FRANCA, 1995, p. 23).

O simbolismo no termo “Garganta das Sete Luas” utilizado para designar

a passagem secreta para se chegar ao povo fortiafri € evidente. A utilizacdo do
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simbolo “sete luas” pode representar no contexto da narrativa o fim de um ciclo
e 0 comec¢o de um novo, isto é, renovacdo e mudanca para o individuo que
consegue realizar a travessia. Com base nessa perspectiva, as “sete luas”
demarca o periodo necessario para se chegar até os fortiafri, atras da
“Garganta das Sete Luas”. Além disso, segundo Zago (1979), o numero sete
tem grande importancia simbodlica para o mundo dos cristdos e para outras
mitologias. Como exemplo, segundo a biblia, a criacdo do mundo durou seis
dias, e no sétimo dia Deus descansou, € o dia de coroamento da criacdo, € o
dia em que o ciclo se encerra em sua perfeicao.

No trecho que segue, o personagem ressalta as dificuldades enfrentadas,
com a intencao de explicitar sua experiéncia ao povoado de Kanda e o porqué
nao fizera a travessia: “Foram dias e noites rio acima. Querem mesmo saber de
uma coisa? Foram dias de escuriddo e silencio, e a chuva estava presente
quando o ar ficava morno. E, num entardecer, desci o rio remando
mansamente, lutei com dignidade, enfrentei as aguas sem olhar para tras.”
(FRANCA, 1995, p.33). O personagem Cajimba n&o alcangcou o objetivo inicial,
seus dias foram sem luz, seus instintos ndo foram vencidos, e
consequentemente a lua ndo deu lugar ao sol, a luz, ao centro, isto é, aos
Fortiafri.

Assim como o povo fortiafri se centraliza num local de dificil acesso, atras
da “Garganta das Sete Luas”, os quilombos no Brasil eram geralmente
afastados do centro urbano, a fim de proteger o seu povo e preservar as
especificidades da sua cultura, das suas raizes e tradicdes. O quilombo
representa uma das formas de resisténcia, de combate a escraviddo e busca
por liberdade. Os quilombolas, ou seja, moradores dos quilombos tinham como
funcdo proteger seus espacos das invasdes e consequentemente mantinham
sua existéncia. No Brasil, o quilombo passou a ser sinbnimo de refagio, um

lugar seguro onde o0s escravos imaginavam encontrar autonomia.

Desse modo, a autora Aline Franga se distancia das palavras e imagens
que colocam o0s negros na posicdo de inferioridade, ou seja, 0 negro
escravizado, passivo, submisso e sofredor, mas constrdi representacdes e
consequentemente significados a partir dos seus personagens, em especial 0s

fortiafri, que resistem a opressao e tornam-se exemplos a serem seguidos.
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Partindo desses pressupostos, pode-se afirmar que “A imagem enquanto
representacdo do real estabelece identidade, distribui papéis e posicdes
sociais, exprime e impde crencas comuns, instala modelos formadores, delimita
territérios, aponta para os que sdo amigos € os que se deve combater.”
(Meireles, 1995: 101).

Um dos aspectos comuns das narrativas ficcionais de Franca é o
protagonismo feminino e negro. Em “Os estandartes”, atributos vinculados a
mulher negra sao exaltados: “Os seios nus e empinados, as trangas que o
vento levava sem direcdo, parecia uma fémea de adaum prestes a levantar voo
no caminho da arribagdo.” (FRANCA, 1995, P.24). Além disso, a mulher ocupa
espaco de bravura e ousadia, compartilhando de caracteristicas direcionadas
as heroinas, como analisa Silva (2010, p.98): “pretende-se com a literatura
afro-feminina elaborar discursos em que se possam fiar e ficcionalizar mazelas
advindas de praticas racistas e sexistas, [...] que re-elaborem identidades,
entoem e inventem amores, dissabores, dores, historias, resisténcias e
ancestralidades”. No trecho que segue, verifica-se a forca da mulher negra,
uma fortiafri que, mesmo ao perder seu amado, continuou a ajudar o seu povo:

Zumma ajudou o seu povo em varios conflitos. Um dia ela estava em
companhia de Trigu, auxiliando irmaos em terras estranhas, e Trigu
saiu ferido, ela colocou sementes de age nos ferimentos e continuou
a lutar. Ndo se sabe como conseguiu carregar o0 seu homem por
tantas semanas até chegarem a gruta. Ele ndo suportou os
ferimentos. Ela estava esperando um filho, ficou na gruta até a
crianga nascer. E foi uma linda menina que se chamou Cambira, dai
a razdo do seu nome. A crianca ficava aos cuidados dos filésofos,
dos velhos pensadores que estudavam a natureza; isto é, quando
Zumma ia derramar as gotas d’agua em algum lugar do mundo.

Quando Cambira cresceu acompanhava a mae nas grandes lutas.
(FRANGCA, 1995, p.46).

A figura de Zumma rememora a figura de varias mulheres negras que
lutaram em prol da liberdade do povo negro e também pela igualdade de
género, mas que tem sua historia ignorada. Um grande exemplo de mulher
negra e guerreira € Dandara, esposa de Zumbi dos Palmares. Descrita como
uma heroina, Dandara participou de inumeras batalhas no Quilombo dos
Palmares, estabelecido no século XVIl na Serra da Barriga, regidao de
Alagoas. Além disso, Dandara contribuiu com a organizacédo socioecondmica,

politica e familiar na sociedade de Palmares, além de participar da elaboracdo
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das estratégias de resisténcia a violéncia do branco. Relatos demarcam que a
morte de Dandara teria ocorrido no ano de 1694, quando ela se jogou de um
abismo, como ultima forma de resistir e ndo se entregar as forcas militares eu
subjugaram o quilombo.

O objeto misterioso e enigmatico presente na narrativa sao o0s
“Estandartes” do povo fortiafri. Ao se observar o significado da palavra
“estandarte” no dicionario Aurélio, percebe-se que a mesma é utilizada para
designar bandeira ou por diversas instituicdes para simbolizar algo. Ademais,
as bandeiras sao utilizadas como espécie de base, simbolo de vitéria e podem
possuir carater invocatorio e de sinalizacdo. No romance, os estandartes sao
utilizados para perpetuar mensagens escritas com sementes de agé, que, de
certo modo, indicam ordem ou pedido, ndo apenas ao povoado de Kanda, mas
aos diversos lugares e povos do mundo: busque; semeie. Cabe entdo se
perguntar: Onde esta a fonte? Quais sdo as sementes? Eis o trecho em que

uma das personagens denominada Mamba tem contato com o estandarte:

Mamba se movimentava com vivacidade, queria ver o que tanto se
projetava por detrds daquele tronco. De repente caiu aos seus pés
um enorme estandarte vermelho com letras negras. [...] esta é a
forma pela qual a arte estd se manifestando. Mamba endireitou-se,
abriu o estandarte, e leu em voz alta:

- BUSQUE A FONTE, E SEMEIE GOTAS D’AGUA POR TODOS OS
LUGARES DO MUNDO. (FRANCA, 1995, p.31).

Percebe-se através das lembrancas descritas por Kaitamba que o
povoado de Kanda foi marcado pela exploragao do “desconhecido”, como se
observa: “O velho Kaitamba continuou sentado na pedra. Olhava o Malemba
com suas casas caiadas, onde as mulheres, homens e criangas trabalhavam
na usina de acgucar [...]” (FRANCA, 1995, p.26). No Brasil, os engenhos de
acucar ficaram conhecidos pela mao de obra escrava e por péssimas
condicdes de vida do negro africano. Ademais, a tradi¢cdo de cana de acucar foi
marcada pela violéncia, exploracdo, subalternidade e consequentemente
desigualdade racial, social e politica dos negros. Eis um trecho em que 0s
fortiafri ou “povo forte” reage perante a ambigdo do desconhecido e confirmam

sua resisténcia e bravura:

O velho Kaitamba continuou sentado na pedra. Olhava o Malemba
com suas casas caiadas, onde as mulheres, homens e criancas
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trabalhavam na usina de acucar. [...] Ali, a cada semana, uma familia
tinha os lucros, a criancas aprendiam desde cedo a mexer com a
terra. Kaitamba lembrava a época em que ele também aprendera
com os seus mais velhos, os trabalhos da represa. No passado o
povoado foi invadido. Os exploradores controlavam até o sono
daqueles que produziam. E, numa noite, apareceram os fortiafri
expulsaram os vandalos, e deixaram um estandarte com uma
mensagem. (FRANGCA, 1995, p.26-27).

Ha uma ruptura na narrativa decorrente do aparecimento de um
“‘estranho” no povoado de Kanda: “Pois bem, disse o estranho, sou candidato,
estou em campanha politica. [...] Ah... meu nome é Aloisio. [...] com um salto
ele uniu as duas pontas da corda e disse meio encabulado: Vocés vivem
isolados e organizados.” (FRANCA, 1995, p.51). Caracteristico das obras de
Aline Franca: o homem branco aparece nas suas narrativas como ameacador
da harmonia ou da “normalidade” do ambiente do negro. Assim, o homem
branco desconhece e estranha a cultura negra, tornando-se exemplo de
arrogancia e do desejo desmedido pelo poder, dinheiro e bens materiais.
Dessa forma, em “Os estandartes” o homem que tem por nome Aloisio surge

na narrativa simbolizando a invaséo do estranho, do desconhecido:
Estou fazendo uma forte campanha eleitoral. Quero melhor
educacédo, melhor salde para o meu povo. Enfim, fazer-se cumprir os
artigos da Declaracdo Universal dos Direitos do Homem. Kaitamba
ficou pensativo: Consciente ou ndo, vocé veio a fonte. Sobre o que
vocé esta falando? Mamba bateu levemente nos ombros de Aloisio.
Somos irmaos, ndo somos. Confie meu rapaz. Realmente esta entre

irmaos. Um dia ird derramar tranquilamente suas gotas d’agua. [...]
um dia, haverd sempre um dia [...]. (FRANCA, 1995, p.53).

CONSIDERACOES FINAIS

A literatura negra propicia a reapropriacdo de um territdrio cultural com
suas especificidades. Desta forma, € possivel reverter valores, criar
personagens dando-lhe caracteristicas, espagco/tempo a partir de uma oOtica
particular. A autora Aline Franca em “Os Estandartes”, a partir de uma
linguagem criada pela mesma e consequentemente em alguns momentos
escondida, direciona 0 romance a acontecimentos histéricos tomando como
base, referentes que v&o além da realidade. E possivel analisar o conto escrito
sob a visdo caleidoscoOpica, em que as palavras ocupam espacos, sentidos,

imagens, significados e movimentos diversos. Assim, o leitor passa a ocupar
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espaco nao apenas de fruidor, mas também de decifrador, na medida em que

da sentido a obra a partir das suas perspectivas e experiéncias.
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SESSAO DE COMUNICACAO 16
LETRAMENTO DIGITAL E USO DE TICS

DO IMPRESSO PARA O DIGITAL: ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS
PARA IPAD.t
Suzeli Santos Santana?

(Universidade Estadual de Santa Cruz)

RESUMO: Considerando que o advento da revolucao tecnolégica tem levado a
sociedade contemporanea se adaptar a diversidade das Tecnologias de
Informagao e Comunicacgao (TIC’s), entende-se que novos leitores também se
inserem no complexo processo da Cibercultura, e, portanto, tem levado,
também, a literatura a se adaptar aos novos recursos tecnoldgicos, isto €, a
Ciberliteratura. Nessa conjuntura, torna-se pertinente analisar e comparar a
potencialidade e os efeitos de leitura no romance impresso Alice no Pais das
Maravilhas (1865) do autor inglés Lewis Carroll e na sua versao remasterizada
para tablet, Alice para Ipad (2010). Isso, a partir de metodologia de pesquisa
bibliogréfica, desenvolvida por meio de estudos e discussdes de referéncias
tedricas sobre Cibercultura, leitura e hipertextualidade. Espera-se que o0s
resultados dessa investigacdo contribuam com os estudos literarios, a pesquisa
do licenciando de Letras e, também, do aluno, aqui considerados como
sujeitos-leitores.

Palavras-chave: Literatura. Leitura. Hipertextualidade. Cibercultura.

INTRODUCAO

Alice no Pais das Maravilhas (1865) de Lewis Carroll, obra classica da
literatura universal, esta inserida no contexto da Inglaterra Vitoriana, ao qual
apresenta diversas criticas aos valores morais da época. Apesar do romance
impresso Alice (1865) ser responséavel pela sua disseminacéo e repercutir entre
criangas e adultos, as novas ferramentas tecnolégicas promovem o advento de
novas possibilidades de leitura através de suportes digitais, ao qual se pode
destacar Alice para Ipad (2010), versao digitalizada e remasterizada da obra

impressa Alice (1865) desenvolvida pela empresa Atomic Antelope.
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Dessa forma, faz-se importante abordar o conceito de Cibercultura,
entendida como “a forma sociocultural que emerge da relagdo simbiotica entre
a sociedade, a cultura e as novas tecnologias de base micro-eletrbnica que
surgiram com as convergéncias das telecomunicacdes e a informatica na
década de 70” (LEMOS, 2002, p. 12), conceito este que foi proposto por André
Lemos (2002), professor da UFBA e um dos pesquisadores pioneiros desse

tema no Brasil.

Nessa perspectiva, a adaptacao literaria ao contexto da Cibercultura
permite que os novos leitores da “geracéo nativa digital” ampliem a significagcao
do texto através das diversas possibilidades que o suporte digital oferece. No
entanto, como defende Wolfgang Iser (1999), é importante considerar como se
d& a usabilidade do livro digital, j& que a transferéncia do texto para a
consciéncia do leitor ndo se da apenas pelo proprio texto, mas também pela

capacidade de apreenséo e de processamento do leitor:

Os modelos textuais descrevem apenas um polo da situacdo
comunicativa. Pois o repertério e as estratégias textuais se limitam a
esbocar e pré-estruturar o potencial do texto; caberd ao leitor
atualizd-lo para construir 0 objeto estético. (ISER, 1999, p. 9)

Considerando que o texto deve ativar a capacidade de apreenséo e de
processamento no leitor, nota-se que a atualizacdo do romance impresso Alice
no Pais das Maravilhas para a versao Alice para Ipad (2010), permite que a
nova geracdo de leitores, os nativos digitais, amplie a significacdo da obra
literaria a partir da contextualizacdo de sua realidade, ao qual a tecnologia se
faz tdo presente.

7

O processo de leitura é visto por Iser (1999) como uma interacéo
dindmica entre texto e leitor. Dessa forma, o efeito estético de Alice para Ipad
(2010) s6 sera possivel por meio da capacidade de seu leitor esgotar o
potencial do texto, o que, consequentemente, exige o letramento digital desse

individuo.

Numa outra perspectiva, 0 romance impresso Alice também nos

possibilita outras experiéncias ao considerar que o0 processo de leitura da-se
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pela triade autor-obra-leitor, assim como ao reconhecer as varias inferéncias

intertextuais presentes na obra.

1 ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS: OS DIVERSOS CAMINHOS PARA
SE LER.

Alice no Pais das Maravilhas (1865) constitui uma narrativa nonsense
do autor inglés Charles Lutwidge Dodgson, mais conhecido por seu
pseudénimo Lewis Carroll. Segundo as notas Martin Gardner em Alice: edicéo
comentada (2002), Carroll era um eximio contador de histérias, e ap0s contar a
histéria de Alice em um passeio de barco as trés filhas do dedo do Christ
Church, Henry George Liddell, ao qual sdo comprovados seus sentimentos
especiais a Alice Liddell, Carroll atendeu ao pedido de Alice escrevendo um
manuscrito da historia que havia contado para somente entreté-las. Gardner
(2002) ainda cita o préprio Carroll em seu artigo Alice on Stage (1887) que
rememora o processo de criacdo, e escrita do romance Alice publicado em
1865 com ilustracdes de John Tenniel, trés anos apos ter contado oralmente

pela primeira vez as irmas Liddell:

E assim, para agradar a uma crianca que eu amava (ndo me lembro
de nenhum outro motivo), escrevi a mao e ilustrei com meus préprios
desenhos toscos — desenhos que se rebelavam contra todas as leis
da Anatomia ou da Arte (pois nunca tivera uma aula de desenho)- o
livro que acabo de publicar em fac-simile. Ao escrevé-lo acrescentei
muitas idéias novas, que pareciam brotar por si mesmas a partir do
tronco original; e muitas mais se acrescentaram quando, anos mais
tarde, o reescrevi inteiro para publicacéo. (CARROLL, 2002, p.8)

Constata-se, portanto, que o proprio Carroll foi o primeiro a produzir
releituras e adaptacdes de sua prépria obra literaria, partindo da tradicéo oral
até as tecnologias tipograficas de leitura e de escrita. Dessa forma, diversas
adaptacdes cinematograficas, releituras e atualizagGes da classica obra literaria
foram realizadas, ao qual se destaca nesse presente estudo, a verséo
remasterizada para tablet, Alice para Ipad (2010) que constitui um “salto” da

tecnologia tipografica para a tecnologia digital de leitura e escrita.
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Apesar de materialidades diversas poderem proporcionar diferentes
experiéncias na leitura de Alice, é importante destacar a potencialidade dos
efeitos de leitura do préprio texto, que apresenta uma inegavel riqueza de
conhecimentos multiplos, através da multidisciplinaridade que traz diversas
inferéncias culturais e socio-politicas da Inglaterra Vitoriana, além das inUmeras
interpretagfes simbdlicas, metafisicas e psicanaliticas da obra. Gardner, um
dos maiores especialistas em Carroll e sua obra, comprova que Alice néo
constitui somente um classico da literatura infantil, evidenciando a

complexidade da narrativa carrolliana:

No caso de Alice, estamos lidando com uma espécie de nonsense
muito curioso, complicado, escrito para leitores britdnicos de um outro
século, e precisamos conhecer um grande nimero de coisas que nao
fazem parte do texto se quisermos apreender todo 0 seu espirito e
sabor. (CARROLL, 2002, p. VII)

Considerando que o contexto historico da Inglaterra Vitoriana do século
XIX é o cenario de producéo de Alice no Pais das Maravilhas (1865), do autor
inglés Lewis Carroll, infere-se que o romance seja também uma critica aos
costumes e valores ingleses. Diferente da literatura da época, Carroll rompe
com o carater moralista e pedagogico em Alice que se diferencia dos contos de
fada tradicionais por ndo trazer uma moral na histéria, e parodia poemas e

cancdes populares da época.

Em Intertextualidades: teoria e pratica, Cury, Paulino e Walty (1999,
p.16) discutem a diversificacdo de linguagens na obra literaria, defendendo que
“ndo sb a veiculagdo, como o tipo de codificacéo, de linguagem, enformam a
construcao e a recepcgao dos textos”. Dessa forma, o romance Alice € exemplo
de um texto pluricodificado, pois faz uso do cddigo verbal e visual (imagens),
assim como pode ser veiculado pelo livro impresso, como por um suporte

tecnologico, como o Ipad.

As ilustracdes de Tenniel em Alice contribuem significantemente para
uma melhor leitura do romance, pois estas ndo servem somente para ilustrar o
livro, mas complementam a significacdo da obra por estar intrinsecamente
ligada ao texto. No capitulo I, “Pela Toca do Coelho”, por exemplo, a imagem
da pagina 16 representa fielmente 0 momento em que Alice encontra a bebida

que a faria posteriormente encolher, ao qual Carroll descreve a garrafinha “em
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cujo gargalo estava enrolado um rétulo de papel com as palavras “BEBA-ME”
graciosamente impressas em letras graudas” (CARROLL, 2002, p.16). No
trecho mencionado ainda pode-se perceber uma referéncia cultural da
Inglaterra vitoriana, pois, segundo Martin Gardner, os frascos de remédio desta
época nao tinham roétulos, nem tampas de enroscar, mas eram arrolhados, e

tinham um rotulo de papel no gargalo assim como descrito no romance Alice.

E importante reconhecer que o livro impresso Alice: edicdo comentada
(2002), analisado neste trabalho, ao apresentar notas de rodapé por Martin
Gardner, traz importantes contribuicbes para a construcdo de possiveis
sentidos durante a leitura de Alice. A medida em que se faz a leitura deste livro,
o leitor podera ler os comentarios sobre diversas passagens do romance
apresentadas nas laterais das paginas, caracterizando a obra, ainda impressa,
portanto, como um texto hipertextual, pois as notas de rodapé séo recursos da
escrita que desempenham uma funcdo préxima dos links digitais. No capitulo II,
‘A Lagoa de Lagrimas”, por exemplo, o leitor pode ter acesso ao poema
“Against Idleness and Mischief’ na integra, do inglés Isaac Watts (1674-1748)
parodiado por Carroll em Alice:

Como pode o crocodilo
Fazer sua cauda luzir,
Borrifando a 4gua do Nilo,

Que dourada vem cair?

Sorriso largo, vai nadando,
E de manso, enquanto nada,
Os peixinhos vai papando

Co’a bocarra escancarada! (CARROLL, 2002, p.22)

Nessa perspectiva, Alice no Pais das Maravilhas ndo apresenta apenas
diferentes aparatos que suportam o texto, mas também diversos caminhos de
ler este célebre e atemporal classico da literatura ocidental, desde uma
inocente e superficial leitura pelo publico infantil até as plurais e complexas

leituras que inquietam até hoje muitos estudiosos da obra carrolliana.
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2 ALICE PARA IPAD: UM NOVO MODO DE LER, UMA NOVA LEITURA.

Partindo do fato inegavel de que o advento da tecnologia impulsionou a
sociedade contemporéanea a adaptar-se as multiplas Tecnologias de
Informacdo e Comunicacéo (TIC), compreende-se a importancia da insercao
dos recursos tecnoldgicos nas relagdes sociais, 0 que remete ao processo da
Cibercultura.

Dessa forma, a literatura também deve se adaptar ao contexto das
novas midias para atender a demanda dos novos leitores da “geragédo Z”, ou
“nativos digitais” para que ampliem a significagdo da obra literaria a partir da
sua realidade, assim como para despertar a fruicdo e o prazer na e pela leitura,
aspectos importantes aludidos pelo proprio Carroll em Alice Pais das

Maravilhas:

Alice estava comecando a ficar muito cansada de estar sentada ao
lado da irm& na ribanceira, e de néo ter nada que fazer; espiara uma
ou duas vezes o livro que estava lendo, mas néo tinha figuras e nem
dialogos, “e de que serve um livro, pensou Alice, “sem figuras nem
didlogos?”(CARROLL, 2002, p. 11)

Magda Soares (2002, p.146) defende que o advento das tecnologias de
comunicacao eletrdnica propiciou a insercdo de novas modalidades de praticas
sociais de leitura e de escrita, isto €, o letramento na Cibercultura, que conduz
o leitor e produtor de textos digitais a um diferente estado e condi¢cdo daqueles
que exercem as praticas de leitura e escrita tipograficas.

Nessa conjuntura, percebe-se a importancia do letramento digital para
que a leitura de Alice para Ipad seja bem “explorada” a partir dos diferentes
recursos interativos que a plataforma digital oferece, pois se estes recursos néo
forem bem executados, o leitor pode desviar a atencdo da obra através das
diversas janelas que a midia digital dispde.

No entanto, Alice para Ipad constitui um modelo de literatura
hipertextual que permite ao novo leitor, os nativos digitais, outra forma de

vivenciar a leitura, pois ao mudar a materialidade, a forma de veicular a obra,
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muda-se também as condi¢des de recepcao e, consequentemente, a producao
de sentido (CURY, 1999, p. 17).

Dessa forma, Alice no Pais das Maravilhas € um romance que quando
veiculado pelo Ipad, também se adapta a um novo leitor, e a um novo contexto
de producédo, que consequentemente, ampliara a significacdo do texto através
do processo de intertextualidade e dos recursos que o suporte Ipad dispde.
Ainda em Intertextualidades: teoria e pratica, Cury, Paulino e Walty (1995)
discutem essa traducao intermiditica:

Hoje, quando podemos ler um romance na tela do computador, os
limites entre o cédigo visual e o verbal sdo, mais do que nunca,
ténues. O texto, no caso 0 romance, com certeza se alterara por essa
mudanca de veiculacdo. O computador, abrindo a possibilidade de

intervencdo simultinea de outras linguagens, interfere nas
construcgdes da significacdo. (CURY, 1999, p.17)

Alice para Ipad foi desenvolvida pela empresa Atomic Antelope em
2010, pelo design Chris Stvens e pelo programador Ben Roberts, e apresenta
duas versdes do romance: uma versdo reduzida do texto com a esséncia da
historia e as principais ilustracdes de John Tenniel, com 52 paginas e 20 cenas
animadas; e a versdo com o texto original completo com 249 péginas.

Nesse sentido, Alice para Ipad se apresenta como uma nova
abordagem da literatura, que ao ser considerada como uma traducdo da midia
impressa para a digital, passa a ser um novo texto capaz de estimular o
interesse pela leitura em jovens, adultos e criangas, gragas a promog¢ao de uma
maior interagao entre a obra e o leitor.

Partindo do pressuposto de que a versao digital de Alice propicia uma
leitura diferente do livro impresso, constata-se que 0s recursos tecnologicos
permitiram a ampliacdo da potencialidade da obra, ao explorar a potencialidade
das ilustracbes de Tenniel, por exemplo, através dos efeitos de colorizagdo e
volume, e dos recursos interativos. Estas imagens possuem movimentos
acionados pela manipulagéo do leitor, ou espontaneamente ao passar para a
pagina em que a imagem esta presente, permitindo, por exemplo, fazer a
personagem Alice crescer ou diminuir, as cartas voarem para cima de Alice,

entre outras situagdes que servem para enfatizar o acontecimento descrito na
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narrativa. Cury (1999) discute como o didlogo entre diferentes linguagens

conduz o leitor a diversos sentidos do texto:
Nao é por acaso que se fala tanto hoje em interatividade. O advento
do computador modificou o estatuto do livro, fazendo interagir, no
mesmo espago, 0 som, a palavra escrita, a imagem, apelando para
os diversos sentidos do receptor, que se deve manter atento para
descodificar tantas linguagens. (CURY,1999, p.14)

Dessa forma, Alice para Ipad constitui uma obra hipertextual e
intertextual por apresentar através de recursos tecnoldgicos, uma rede de
interacdo entre linguagens, que além de produzir um significado mais amplo ao
seu receptor, aproxima-se também da pratica social de seu interlocutor,
considerando a constante presenca das tecnologias no cotidiano da sociedade.
Em sintese, Alice para Ipad é um modelo de literatura que propicia estratégias
de leitura fundamentais para manter, e instigar o interesse dos novos leitores

pelo ato cognitivo de ler.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Diante o exposto, conclui-se a importancia da Ciberliteratura ao
adequar-se ao contexto da sociedade contemporanea que vivencia 0 momento
da revolucdo tecnoldgica, que tem tecido redes, e erguido pontes com a

sociedade, a cultura, e, consequentemente, com a literatura.

Alice para Ipad, portanto, confirma a atemporalidade, a perenidade da
classica obra de Lewis Carroll através de sua atualizacdo para a midia digital,
que atende a demanda de um novo publico leitor, os nativos digitais, que
podem com um toque interagir, adentrar ou até mesmo recriar a histéria. No
entanto, € preciso pensar a maneira como se da a usabilidade do suporte
digital, visto que o texto sé tera seu sentido ampliado se o seu leitor souber
manusear inteligentemente os recursos que a midia digital dispde, ou seja, 0s

leitores da Ciberliteratura devem ser antes letrados digitalmente.

Independentemente da materialidade em que se apresenta o romance
Alice, este se caracteriza como literatura hipertextual, que propicia diferentes

experiéncias cognitivas e ladicas através de sua leitura. As multiplas
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linguagens, as referéncias sécio-culturais, a verossimilhanca, o simbolismo, a
interatividade, a beleza sdo algumas das caracteristicas que reafirmam a
inegavel riqueza da classica obra carrolliana que encantou e encanta geracdes
de criangas, jovens e adultos, que tém visto Alice para Ipad sob um novo olhar

em busca de novas aventuras no mundo da leitura.
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RESUMO

Este presente artigo intitulado “O uso das tic’s no ensino de Lingua
Portuguesa: uma nova possibilidade de ensino”, tem por finalidade discutir
0 uso das tic’'s no ensino de Lingua Portuguesa tendo seu foco na
contextualizacdo do ensino de gramatica em meio as demandas tecnoldgicas,
as quais fazem parte do cotidiano do aluno, e que pode proporcionar um ensino
mais eficaz, fazendo com que o ensino de graméatica ndo seja meramente de
memorizacdo de conceitos e regras. Assim, abordaremos como o0 uso das
redes sociais e 0os meios midiaticos podem proporcionar aos alunos uma
aprendizagem mais acessivel fazendo com que 0s mesmos criem gosto pela
aprendizagem da gramatica, ndo a tendo como um conteddo metddico e
obrigatério. Desta forma, objetivamos com esta pesquisa demonstrar como o
uso das novas tecnologias podem auxiliar os professores no ensino de
gramatica, bem como, elencar as dificuldades enfrentadas pelos educadores
para que este ensino seja eficaz. Ja que, segundo Dorneles (2011, p. 138) “O
professor de lingua portuguesa (LP) deve utilizar as TICs para melhorar e
facilitar suas respectivas aulas, jA que estamos diante da revolucdo do texto
digital [...]".

Palavras-chave: Ensino. Gramatica. Lingua Portuguesa. Professor. TIC’S.

INTRODUCAO

Por décadas tem-se discutido sobre os avancos tecnolégicos na e
perante a sociedade, bem como sua aplicabilidade nas mais diversas areas
profissionais principalmente na educacédo, a qual é foco de nossa pesquisa,
pois mesmo com toda compreensdo de sua portabilidade para melhoria do

ensino ainda enfrentamos algumas resisténcias por parte dos educadores no
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uso inter-relacional com a sua disciplina, ora por ndo possuir habilidades com
esta ferramenta, ora por basear-se no discurso de que ensino e tecnologia ndo

se adequam, ja que segundo Dorneles (2011).

O professor de lingua portuguesa (LP) deve utilizar as TICs para
melhorar e facilitar suas respectivas aulas, ja que estamos diante da
revolucao do texto digital, na qual através da textualidade digital o
computador fornece-nos diversos tipos de textos em variados
géneros e autores. (p. 138)

O ensino de lingua com os recursos tecnologicos depende de que o
professor saiba efetivamente usar as ferramentas de modo adequado
nos ambientes de aprendizagem de maneira a estimular o trabalho
colaborativo, a levar o aluno a compartilhar os saberes individuais, a
formular e solucionar questdes e a buscar informacdes
contextualizadas as dinamicas sociais de aprendizagem.
(DORNELES,2011, p.138 apud QUEVEDO, CRESCITELLI, 2005, p.
47).

Assim, destacamos 0 quanto o uso das tecnologias nas aulas de Lingua
Portuguesa pode auxiliar no ensino-aprendizagem do alunado, ndo que isto
venha a suprir sua necessidade de busca pelo conhecimento por um todo, mas
ela sera uma auxiliadora deste processo, uma vez que, sua interacdo com 0
universo tecnolégico Ihe possibilitard varios desdobramentos na efetivagdo da
aprendizagem.

Desta forma, temos como objetivo geral desta pesquisa discutir o uso
das tecnologias no que tange o uso de aparelhos eletronicos como; datashow,
notbook, som, bem como o uso das redes sociais como: whatsapp, facebook e
sites de internet ao ensino de Lingua Portuguesa. E como especificos
demonstrar como estas ferramentas podem auxiliar no processo de ensino-
aprendizagem, bem como, elencar as dificuldades enfrentadas pelos
professores no uso destas tecnologias.

Justificamos esta pesquisa mediante percepcdo de que os alunos
possuem uma resisténcia quando o ensino se centra somente no material
didatico e exposicdo na lousa, a qual nos indagou o porqué desta resisténcia,
levando-nos a criar uma nova metodologia na qual a tecnologia estivesse
inserida e o ensino de Lingua Portuguesa fosse eficaz.

Assim, como publico-alvo de nossa pesquisa optamos pelos alunos do

6° ao 9° ano do Colégio Premium (rede privada), do municipio de Ubata-BA, na
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qual as aulas de Lingua Portuguesa sao ministradas pelo Professor Romario
Novaes que também é participante ativo desta pesquisa.

Como processo metodoldgico desta pesquisa optamos primeiramente
pela bibliografica na busca de tedricos que fundamentassem a nossa discussao
e como abordagem optamos pela quali-quanti, uma vez que, somos sujeitos
ativos desta investigagéao.

Desta forma, dividiremos nossa pesquisa em duas secdes, sendo a
primeira destinada ao estudo sobre o ensino de gramatica, a qual abordaremos
sobre porque ensinar gramatica. E a segunda discutiremos o uso das
tecnologias e ensino de gramética tendo como andlise a metodologia usada
pelo professor nas aulas de Lingua Portuguesa.

1. Por que Ensinar a Gramatica?

Por décadas tem se discutido sobre o ensino de gramatica nas escolas,
visto que alguns linguistas discutem que o ensino de Lingua Portuguesa néo
pode ser realizado em partes separadas (regras gramaticais e literatura), mas
sim contextualizada. Porém o que percebemos é que isso ainda néo ocorre
com precisdo, devido a imposi¢céo feita por um sistema que exige o uso das
regras gramaticais em sua melhor performance.

Para tanto, antes de adentrarmos na discussdo sobre o ensino de
gramatica em sala de aula, levantamos nossa primeira discussdo que se
fundamenta sobre a definicdo concreta do que seja gramatica. Alguns podem a
definir como uma regra de imposi¢do pela classe dominante, outros podem
defini-las como parte da lingua que deve ser ensinada nas escolas, ja Travaglia
(2009) nos traz a seguinte concepgao sobre gramatica, “[...] um manual de
regras da lingua a serem seguidas por aqueles que querem se expressar

adequadamente, ” ainda citando Travaglia (2009) ele relata que.

Gramatica corresponde ao saber linguistico que o falante de uma
lingua desenvolve dentro de certos limites impostos pela sua prépria
dotagdo genética humana, em condi¢cdes apropriadas de natureza
social e antropolédgica. (TRAVAGLIA, 2009 apud FRANCHI, 1991, p.
54)
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Sendo assim, podemos afirmar com base nas descricdes feita por
Travaglia (2009) e Franchi (1991) que a gramatica consiste no dominio
linguistico que o usuério da lingua fara mediante delimitagdes da sua oralidade,
as quais serdo decodificadas na escrita, sendo que esta trara incorporacdes do
espaco socio-historico e cultural do falante.

Assim, definido o conceito de gramatica baseada na afirmacdo de
Travaglia (2009), abordaremos neste momento os tipos de gramaticas referidas
pelo autor, as quais ora podem estar em uso continuo, ora ndo. Séao elas: a
gramatica descritiva, que fundamenta-se na descricdo da estrutura e
funcionamento da lingua; a internalizada, que consiste no conjunto de regras
dominado pelo falante e que lhe permite o uso da lingua; a normativa, que
estrutura um conjunto de regras denominadas de padrdo da lingua a ser usada
pelo falante; a implicita, que sdo as competéncias linguisticas internalizadas do
falante, jA que este usa a lingua em toda a sua estruturagcdo mesmo nao a
dominando por completa; a tedrica, que preocupa-se em explicitar a
estruturacdo, constituicdo e funcionamento da lingua; a reflexiva, que busca
por meio da observacéo e reflexdo detectar as unidades, regras e principios da
lingua.

A contrastiva, preocupa-se em descrever duas linguas ao mesmo
tempo, mostrando as distincbes existentes nas linguas em estudo; a geral
busca reconhecer os fatos linguisticos e as condicfes pelas quais a lingua se
realiza; a universal centra-se em descrever e classificar os fatos ocorridos
universalmente na lingua; a histérica estuda o processo evolutivo da lingua e a
comparada as fases evolutivas da lingua afim de encontrar pontos comuns.

ApOs este breve esclarecimento sobre os tipos de gramaticas existentes,
das quais o professor de Lingua Portuguesa deve ter conhecimento nos
deteremos na graméatica aqui em estudo, a qual se restringe na normativa.
Sendo assim, ao pensar no ensino de gramatica € necessario que tenhamos
como conhecimento prévio que o aluno é um falante nato de sua lingua, mas
que necessita de um conjunto de regras para melhorar sua comunicacéo, ja
que, sédo impostas regras de como o falante deve verbalizar e redigir sua
linguagem.

Desta forma, foi-se estruturada regras gramaticas dentro da sua prépria

lingua, das quais os falantes proferem sem ter conhecimento de suas func¢des
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morfologicas, sintaticas e semanticas, uma vez que, sem conhecimento desta
estrutura, esses individuos realizam producbes da fala e escrita com
defasagens de coeréncia dificultando assim sua compreensao pelo interlocutor.

Vale ressaltarmos, que 0 nosso intuito aqui ndo é demonstrar que a
gramatica normativa € a correta, e que as variantes serdo tidas como erradas,
pois se analisarmos a fundo, a normativa também é uma variante, pois possuli
modificagdes entre a lingua colonizadora de Portugal e a brasileira. Nossa
mencao aqui € relatar que é imprescindivel destituir o ensino das regras
gramaticais, uma vez que, os alunos precisam ter o dominio da sua lingua
tanto na oralidade quanto escrita, mas que isso, s6 ocorre mediante uma
estruturagcdo da lingua, que no nosso caso € realizada pela gramética
normativa.

Sabemos que ensinar a gramatica em sala de aula muita das vezes tem
se tornado um processo arduo, pois 0 que nos é imposto € um ensino metddico
em que os alunos devem aprender de modo decorativo todas as regras
gramaticais sem o0 minimo de contextualizacdo. Fazendo isto estaremos
limitando o processo da lingua somente a uma esfera, pois o que realmente
deve ser feito € um ensino paralelo entre regras gramaticais para conhecimento

da estrutura e producao textual, j& que.

O estudo da gramatica é importante e deve ocorrer, pois o aluno
conhecendo as estruturas da lingua ira utiliza-la de maneira mais
consciente [...], todavia esse ensino ndo deve ser precipitado como
vem ocorrendo. [...] “E claro que é preciso ensinar a escrever de
acordo com a ortografia oficialmente, mas ndo se pode fazer isso
tentando criar uma lingua falada “artificial” e reprovando como
“erradas” as pronuncias que sao resultado natural das forgas internas
que governam o idioma”. (WAAL, 2009, p. 988)

Assim, suscitamos que o ensino de lingua deve ser realizado em total
consonancia com a lingua falada e suas variantes e a escrita (regras
gramaticais), pois sdo elas partes formadoras da lingua do falante ora
expressivas, analisadas e estudadas pelos gramaticos que acabam
estabelecendo o que da lingua é tida como “erro” e o que é tido como
‘verdadeiro”. E como atuantes desse processo de ensino precisamos

demonstrar para nossos alunos que a lingua portuguesa ndo se consiste
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simplesmente do aprendizado de regras, mas no desenvolvimento pleno de

sua estrutura escrita e oral, ja que.

Aprendé-la é aprender ndo s6 conhecer as palavras, mas também os
seus significados culturais e, com eles, os modos pelos quais as
pessoas do seu meio social entendem e interpretam a realidade e a si
mesmas. [...] O trabalho do professor deve centrar-se no objetivo de
desenvolvimento e sistematizacdo da linguagem interiorizada pelo
aluno, incentivando sua verbalizacdo e o dominio de outras utilizadas
em diferentes esferas sociais. (SILVA, 2010, p. 982)

Desta forma, reafirmamos que ensinar a gramatica vai muito além de
ensinar a estruturacéo das palavras. E propor aos falantes um aprofundamento
na estruturacdo da sua lingua trazendo para si a desenvoltura da linguagem
internalizada, fazendo estudos comparativos com as normas gramaticais preé-
estabelecidas, e isto ndo deve ser realizada simplesmente com exposi¢cao em
sala de aula, mas juntamente com todos 0s meios e processos tecnologicos

existentes, 0s quais discutiremos na sessao seguinte.

2. Tecnologias e Ensino de Lingua Portuguesa

Os avancos tecnoldgicos estdo por toda parte na nossa sociedade, e a
cada dia percebemos o quanto elas estédo evoluindo em um processo continuo,
pois tudo que pensamos e dispomos a realizar direta e/ou indiretamente
necessita da tecnologia para seu pleno desenvolvimento. E isso ndo tem sido
diferente no espaco educacional, visto que, hoje nossos alunos séo portadores
de aparelhos tecnolégicos com ferramentas avancadas das quais nos
professores também precisamos nos dispor para mantermos a comunicacao
com 0S mesmos.

Ao adentrarmos na sala de aula percebemos que os alunos usufruem
frequentemente dos meios tecnoldgicos, mantendo-se conectado com o mundo
0 tempo todo. E neste meio tempo eles podem ter acesso a todas as
informagdes recorrentes no mundo e principalmente destinadas a disciplina de
lingua portuguesa. Mas serd que ndés professores estamos utilizando esta
ferramenta para melhor desenvoltura da nossa aula de portugués, ou estamos
sendo mero reprodutores do material didatico fornecido pela escola?

Atualmente, pouco sédo os professores que tem visto a tecnologia como

meio de aprimoramento de suas aulas de lingua portuguesa ou outras
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disciplinas, pois ainda existe vestigios de uma educacao tradicional atuante na
metodologia aplicada pelo professor, em que estes veem as tics como algo
supérfluo que n&o auxilia no processo de ensino-aprendizagem dos conteudos,
sendo que, as vezes tem sido mais cémodo reproduzir todo o material didatico
como se nossos alunos fossem meros reprodutores daquilo que expomos em
nossas aulas. Como nos afirma Dorneles (2011, p. 137) “percebe-se que de
fato, o ensino deve ser repensado e refletido, pois as TICs s&o uma
possibilidade de mudar a realidade de nosso sistema educacional. ”

Sendo assim, precisamos reformular nossos conceitos sobre as tics,
pois elas nunca foram meio de distracdo, mas uma ferramenta de auxilio para o
processo de ensino. Pois se queremos que nossos alunos compreendam o
conteudo da lingua portuguesa principalmente a gramatica, precisamos
aprimorar nossa metodologia em que as tics seja uma particula formadora
dessa aprendizagem, uma vez que, o0 uso das tecnologias ndo vai inferiorizar a
aprendizagem dos alunos, mas vai possibilitar que ele construa suas proprias

informacdes sobre os conteldos, ja que.

[...] h&d necessidade de criar nas escolas ambientes destinados a
aprendizagem para que 0s alunos construam seus conhecimentos de
forma interativa e cooperativa, respeitando “os estilos individuais de
aprendizagem”.

[...] O professor de lingua portuguesa (LP) deve utilizar as TICs para
melhorar e facilitar suas respectivas aulas, ja que estamos diante da
revolugdo do texto digital, na qual através da textualidade digital o
computador fornece-nos diversos tipos de textos em variados
géneros e autores. (DORNELES, 2011, p. 138.)

Assim, ressaltamos que o ensino de lingua portuguesa deve romper com
seus modelos tradicionais de ensino, claro que ndo estamos aqui banalizando
o ensino da lingua, mas criando novas possibilidades para que o aluno seja um
falante nato da mesma tanto da oralidade quanto na escrita, uma vez que,
guando se refere a lingua portuguesa e ensino de gramética, os professores
tém criado um monologo metodolégico em guem eles expdem os conteldos e
os alunos sao obrigados a reproduzirem sem que eles tenham a possibilidade

de criar suas proprias inferéncias na aprendizagem da lingua, ja que.

[...] o desenvolvimento das novas Tecnologias: internet — através de
comunidades virtuais de aprendizagem ou ambientes Virtuais de
aprendizagem (AVA), sites, chats, softwares e equipamentos
tecnolégicos tém contribuido e podem contribuir para o
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desenvolvimento da Educacdo em lingua Portuguesa, entendida aqui
ndo mais como a mera memorizacdo de classificacbes,
nominalizagdes, e ‘decorebas’, mas, verdadeiramente, como uma
area de conhecimento que muito tem contribuido para o
desenvolvimento das demais ciéncias. (NETO, s/d, p.90)

Desta forma, percebemos que as tics sdo um meio auxiliador para o
ensino de lingua portuguesa, seja ela em suas areas subdivididas como:
literatura, gramatica e producao textual, ou interligadas e transversais entre si,
pois mesmo que a lingua portuguesa dentro da sala de aula esteja dividida em
disciplinas especificas as tics fard com que os alunos as inter-relacionem para
gue possam desenvolver seu processo de aprendizagem.

Assim, mediante 0os argumentos aqui exposto com todo embasamento
tedrico que fundamenta toda a nossa pesquisa, optamos em aplicar durante
trés meses uma metodologia para o ensino de gramética em que as tics
estivessem presentes e auxiliassem o aluno em sua aprendizagem.

Nesta feita, a pesquisa possuiu uma abordagem qualitativa, pois fomos
sujeitos participantes deste processo, nha qual realizamos uma pesquisa de
campo para que pudéssemos comprovar nossas argumentagbes aqui
expostas.

Para tanto, antes de propormos o trabalho com as tics nas aulas de
gramatica, procuramos saber dos alunos as dificuldades encontradas nas
aulas, as quais segundo relato dos mesmos se delimitavam na exposi¢cdo dos
conteddos no quadro e material didatico. Procuramos também saber deles o
porqué de ndo gostarem das aulas de lingua portuguesa, o qual relataram que
eram aulas com decoracdo de regras sem aplicabilidades ao seu contexto
social.

Assim, selecionamos como corpus da nossa pesquisa as turmas do 6°,
7° e 9° ano do Colégio Premium, situado no municipio de Ubatd-Ba. Nestas
turmas primeiramente propormos aulas com uso de multimidias (notebook,
Datashow) e redes sociais (facebook e WhatsApp) para que eles pudessem
contextualizar os conteudos ensinados nas aulas. Com isso, cada turma
possuia um grupo no WhatsApp para esclarecimento de duvidas referente aos
conteudos ensinados.

Para tanto, além deste aplicativo optamos pela utilizacdo de um portal

gratuito, em que os alunos demonstraram melhor desenvolvimento no processo
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de ensino aprendizagem. O portal denominado PRAL foi criado no intuito de
aprimorar a aprendizagem dos alunos, além de demonstrar aos mesmos que
as aulas de gramatica podem ser mais atraentes e sem decoracdo de regras,
pois eles estariam em constante interacdo com o mundo virtual.

Neste portal, o professor mantinha uma relacao para fora dos muros da
escola com os alunos, pois o ensino nao ficava somente na escola, mas
percorria para além dela. O educador possuia para cada turma um portal onde
ele podia expor os slides das aulas de gramatica para que 0s alunos tivessem
acesso ao conteudo, bem como, referenciagdo de links para leitura de
resenhas e jogos interativos da propria disciplina como podemos observar nas
figuras abaixo:

Arquivo Editar Exibir Histérico Favoritos Ferramentas Ajuda
@ Paginainicial do Mozilla F... X PRAL - Rede Social Prof.. 3+

pral.com.br e Pesquisar wBa @ % A D

0 que é o PRAL? m
& o portal de
os dantes

brgwve Lot Lgbe

@ Pogre miciel e n

) PSSR ——

Figura 2. Fonte: Portal PRAL Figura 3. Fonte: Portal PRAL
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Figurad. Fonte: Portal PRAL

Neste portal, além das recomendacdes de leituras feitas pelo professor,
0 mesmo, passou a realizar atividades avaliativas dentro do préprio portal
garantindo assim, que os alunos desenvolvessem um melhor comprometimento
com a sua aprendizagem, pois além de poder aprender mais sobre os
conteuidos, os alunos puderam também aprimorar a sua escrita, visto que, esta
faz parte do seu processo de aprendizagem da lingua.

Assim, pudemos observar e chegar a um resultado que durante o
periodo em que as tics estiveram presente na aula de lingua portuguesa no
colégio aqui supracitado os alunos obtiveram um bom rendimento escolar na
disciplina, bem como, passaram a ver as tics como um meio de auxiliar na sua
aprendizagem.

Com isso, ressaltamos que as tics devem estar presididas nas aulas de
lingua portuguesa, e que o professor deve se aprimorar para o uso desta
tecnologia, pois ela tem adentrado ao espago escolar e precisamos fazer com
gue nossos alunos ndo sejam simplesmente meros reprodutores da lingua,

mas investigadores de seu funcionamento.

CONSIDERACOES FINAIS
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Assim percebemos que propiciar o ensino de gramatica juntamente com
0 uso das tecnologias ndo s6 traz melhorias para a aula do professor, como
também auxilia 0 aluno no seu processo de aprendizagem, uma vez que
propondo esta interacdo do alunado com as tic’'s estaremos ampliando o

campo de conhecimento do alunado. Como nos afirma Dorneles (2011).

[...] s&o multiplas as possibilidades de utilizar as novas tecnologias a
favor da educacdo, pois, percebe-se um desafio em ensinar e
aprender, ou seja, deve-se repensar e refletir sobre as novas
possibilidades de utilizar as TICs na educacéo. (p. 136)

Desta forma, também ressaltamos que utilizar as tic’'s nas aulas de
Lingua Portuguesa vai muito além do que se apropriar delas. E necessario que
saibamos criar metodologias de ensino para o uso das mesmas, bem como,
modificar sua funcionalidade dentro do universo interacional do aluno para que

eles também percebem que estas vao além de mero meio de distracao.
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SESSAO DE COMUNICACAO 22
MATERIAL DIDATICO PARA PORTUGUES COMO 2° LINGUA

ANALISE E ADAPTACAO DO LIVRO DIDATICO DE PORTUGUES PARA
ESTRANGEIRO: “BRASIL INTERCULTURAL” EM FOCO

Cecilia Souza Santos Sobrinha (Universidade Estadual de Santa Cruz)*

Resumo: Considerando que o Livro Didatico costuma ser, quase que
exclusivamente, a principal fonte de material didatico utilizado nos cursos de
linguas e que, muitas vezes, 0S exercicios propostos apresentam um
descompasso em relacdo aos pressupostos tedricos elaborados, nas ultimas
décadas, na area das ciéncias da linguagem, o presente trabalho visa
discutir as atividades propostas pelo LD de PLE, “Brasil Intercultural”’, a fim
de apresentar a nossa proposta de adaptacdo da atividade do LD. A
metodologia do nosso trabalho consiste numa analise do LD, para apontar
as contradicBes de seus exercicios e, com base nisso, propor a elaboragéo
de uma sequéncia didatica. Para tanto, recorremos aos trabalhos de
Coracini (1999) sobre analise de LD, aos trabalhos de Mendes (2007, 2008,
2011, 2012) sobre a abordagem intercultural na aula de lingua, bem como
nos apoiamos na proposta de Dolz & Schneuwly (2004) para elaboracao de
sequéncias didaticas. Esperamos que 0s nossos resultados possam
contribuir, significativamente, para o desenvolvimento de uma pratica de
ensino de linguas que favoreca a constituicdo identitaria do sujeito e que
permita ao aprendiz falante de outra lingua o contato com o portugués por
meio das situacdes comunicativas que ele vivenciara no Brasil.

Palavras-chave: Ensino de Linguas. Portugués para Estrangeiros. Livro
Didatico. Sequéncia Didatica.

Introducéo

Nos ultimos anos, ha uma crescente demanda pelo ensino de
Portugués para o publico estrangeiro, principalmente ap0s o Mercosul
aprofundar o interesse pelo ensino do Portugués na América Latina, tanto
guanto nos paises que tém negdcios no Brasil. Dessa maneira, as discussfes

sobre como se deve ensinar e aprender uma lingua estrangeira tem se tornado
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centrais para o processo de ensino-aprendizagem de linguas, especialmente,
no que diz respeito as abordagens e a organizacao das préticas didaticas.

Nesse contexto, € necessario discutir acerca dos materiais didaticos
disponiveis no mercado que tendem a incorporar leituras de novas abordagens
de ensino para o trabalho do professor de Portugués como Lingua Estrangeira
(PLE). Considerando que tais materiais interferem no método do professor e,
consequentemente, na abordagem de ensino adotada em suas aulas, é
essencial propor uma leitura critica dos conteudos neles desenvolvidos. Além
disso, é primordial que o professor aprenda a refletir sobre sua pratica docente
ao saber selecionar, adaptar e construir atividades e propostas didaticas para
desenvolver competéncias e habilidades linguisticas, culturais, pragméticas e
estratégicas com seus alunos.

Para este artigo, a nossa proposta € discutir acerca das atividades do
livro didatico (LD) de PLE Brasil Intercultural: lingua e cultura brasileira para
estrangeiros, editado na Argentina, em 2014, a fim de apontar as contradi¢cdes
de seus exercicios e, desse modo, propor a elaboracdo de uma sequéncia
didatica a partir da leitura que fizemos e das percepcbes que tivemos ao
analisa-lo em relacdo aos pressupostos teéricos elaborados, nas ultimas
décadas, na &rea das ciéncias da linguagem sobre o ensino-aprendizagem de
linguas estrangeiras.

Portanto, o presente trabalho, num primeiro momento, apresenta a
abordagem de ensino proposta no LD Brasil Intercultural. Num segundo,
apresenta a analise das atividades do material didatico e, posteriormente, na
perspectiva do Interacionismo Sociodiscursivo, expde o0 projeto de Sequéncia
Didatica elaborado por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) aplicando tal

proposta de ensino aos exercicios do LD.

1. A proposta do Brasil Intercultural aos professores de PLE

Na apresentacdo do material, observamos que o livro didatico (LD)
Brasil Intercultural (Bl), produzido para o ensino de portugués como lingua
estrangeira, com enfoque mais especifico nos falantes de lingua espanhola,
“apresenta uma abordagem intercultural que esta centrada em uma visdo de

lingua como lugar de interacdo, como dimensdo mediadora das relagdes que
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se estabelecem entre sujeitos e mundos culturais diferentes”. Nesse contexto,
segundo a apresentacdo do BI, a concepcdo de lingua assumida em sua
proposta nao significa apenas forma ou sistema, mas a possibilidade de
interac&o e vivéncia que inclui todos os significados sociais, culturais, historicos
e politicos que a constituem.

Dessa maneira, 0s principios presentes na apresentacdo do Bl sdo
expressos com base na Abordagem Intercultural discutida por Mendes (2008).
Nesse sentido, considerando a perspectiva intercultural assumida pelo LD, é
necessario compreender o termo “intercultural”. Mendes (2008) suscita uma
questado fundamental para refletirmos: “0 que significa comunicar-se de modo
intercultural®? Para autora, na perspectiva intercultural, a lingua deve ser
entendida como cultura e lugar de interacdo, levando em consideracao,
também, a integracdo das competéncias gramaticais, sociolinguisticas, textual-
discursivas, estratégicas e implicitas. Como destaca Mendes (2011, p.142),
“[...] quando ensinamos e aprendemos 0 portugués, estamos tratando de uma
dimensdo muito maior do que um conjunto de formas e suas regras de
combinagao, mas de um modo de ser e de viver através da linguagem”.

No caso do ensino de linguas estrangeiras, a interculturalidade deve
ser interpretada como modos de se compreender o “outro” e sua linguagem
nacional. Numa perspectiva intercultural, Mendes (2007, p. 123) afirma que
“aprender lingua e cultura, ou aprender lingua como cultura, deve ser mais,
mais do que tudo, um dialogo entre culturas”. Contudo, a autora ressalta que
na pedagogia de linguas estrangeiras, o ensino de cultura esta limitado a
apresentacao e transmisséo de informacdes sobre um determinado pais e as
pessoas que 0s habitam, suas atitudes, crencas e visdes de mundo.

Nesse sentido, Kramsch (1993) destaca quatro pontos de partidas
que devem fundamentar o processo de ensino-aprendizagem de uma lingua-
cultura, a saber: 1. Estabelecimento de uma “esfera de interculturalidade” em
que a relacdo entre as formas linguisticas e a estrutura social ndo € um dado a
priori, mas algo construido simbolicamente; 2. Ensinar cultura como “um
processo interpessoal’; 3. Valorizagao das diferencas e questionamentos das
identidades nacionais; 4. Transpassar as fronteiras disciplinares.

Para Mendes (2007), os quatros principios apontados por Kramsch

(1993) devem basear qualquer proposta ou abordagem de ensino que pretenda
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incluir a cultura e as relagdes interculturais no ensino-aprendizagem de LE/L2.
Desse modo, ratifica a autora, o desenvolvimento de uma abordagem que se
assume intercultural para o ensino de linguas, antes de ser um exercicio de
construcdo teodrica, deve obedecer a um criterioso processo de planejamento
de cursos, selecdo e producdo de material didatico até a elaboracdo de
estratégias de monitoramento de avaliacao.

Para tanto, segundo Mendes (2011), aprender portugués como lingua
estrangeira, a partir de uma abordagem intercultural, significa fazer com que o
aluno torne-se critico, autbnomo e criativo, em diferentes contextos de

comunicacdo e interacdo. Nesse sentido, a questdao nao é simplesmente

introduzir o termo cultural como um conjunto de contetdos ou temas:

Aprender uma lingua como portugués, por exemplo, seria mais do
gque dominar uma cultura de ilustragdo, mas aprender a estar
socialmente em portugués, o que envolve muito mais coisas do que
simplesmente o dominio de formas linguisticas e de curiosidades
culturais sobre a lingua-alvo (MENDES, 2011, p. 143, grifo do autor)

De tal maneira, Mendes (2011) ressalta que mais do que um
instrumento, a lingua é um simbolo, um modo de identificacdo, um sistema de
producédo de significados individuais, sociais e culturais. Por isso, a cultura ndo
estaria antes e nem depois da lingua, nem uma dentro da outra, mas no
mesmo lugar simultaneamente. Sendo assim, segundo Gottheim & Pereira
(2013), ensinar cultura ndo deve, entdo, se limitar a um trabalho de apenas
comparar semelhancas e diferencas entre culturas. Ao contrario, os objetivos
do ensino intercultural envolvem a aprendizagem sobre culturas e a exploracao
do significado de cultura.

No ensino-aprendizagem de linguas, “o termo intercultural € o de um
esfor¢co, uma acéo integradora, capaz de suscitar comportamentos e atitudes
comprometidos [...] para o respeito ao outro, as diferencas, a diversidade
cultural” (MENDES, 2008, p. 360, grifo do autor). Sendo assim, é necessario
considerar a abordagem intercultural de ensino de uma nova lingua nos
materiais didaticos, uma vez que um material intercultural, segundo Mendes
(2008), possibilita a construgédo de conhecimentos e estimula o diadlogo entre

culturas.
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2. Analise dos exercicios do livro didatico de PLE

A Colecéao Brasil Intercultural compfe-se de um conjunto de quatro
volumes (livro do aluno e livro de exercicios) que apresentam os conteudos de
quatro ciclos de aprendizagem de portugués para falantes de outras linguas.
Cada um dos ciclos que estrutura o curso em portugués organiza-se em dois
niveis: Ciclo Baésico; Ciclo Intermediario; Ciclo Avancado; Ciclo de
Aperfeicoamento. Dessa forma, cada um dos volumes da Colecdo destina-se a
dois niveis de curso.

Neste artigo, as atividades analisadas correspondem ao livro
didatico Brasil Intercultural, ciclo avancado- niveis 5 e 6. Esse ciclo compde-se
de oito unidades tematicas denominadas, respectivamente: 1. “Tudo muda o
tempo todo”. 2. “Ideais”; 3. “O pao de cada dia”. 4. “Toda musica tem uma
histéria”. 5.Meio ambiente sustentavel”. 6. “De médico e de louco, todo mundo
tem um pouco”; 7. “Coisas nossas”. 8. “Universo virtual”, seguindo, assim, uma
estrutura semelhante de organizacdo para cada uma das unidades.

Nosso objetivo é realizar a analise das atividades presentes na
unidade intitulada “Coisas nossas”, levando em consideragdo a perspectiva
intercultural apontada na apresentacdo do livro Bl. A unidade apresenta-se
dividida em trés subsecfes, a saber: Pontos de partida, Interacdo e Andlise
Linguistica. Para a andlise, recortamos as atividades de compreenséo leitora e
de producdo escrita que fazem parte, na subsecdo do sumario, da interacao.
Na unidade, tais atividades sdo encontradas no bloco denominado Lendas.

Na unidade Lendas, no exercicio apresentado como atividade de
compreensao leitora, observamos uma referéncia a um personagem tipico do
folclore brasileiro: o Saci-pereré. Entéo, € solicitado ao aluno que leia o texto
“‘Halloween X Dia do Saci: data estimula a valorizacdo da cultura popular”.

Apés a leitura do texto sdo lancadas as seguintes questdes:

1. O que vocé sabe sobre o Saci-pereré?
2. Em seu pais também se comemora o Halloween?
3. Como vocé vé esses projetos de valorizagéo da cultura nacional? Em
seu pais ha propostas similares?
4. Vocé conhece muitos mitos e lendas proprias de seu pais? Conte para
a turma.
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A partir da proposta dessa atividade, observamos que a pergunta de
namero trés (Como vocé vé esses projetos de valorizagdo da cultura nacional?
Em seu pais ha propostas similares?) possibilita o que Mendes (2011)
denomina de plano do contetdo (PC) para o planejamento de uma atividade
intercultural, uma vez que a pergunta langcada representa um tema que faz com
qgue o aluno relacione com fatos, informacdes e experiéncias da cultura e da
lingua-cultura de seu pais. Além disso, a pergunta de numero quatro (Vocé
conhece muitos mitos e lendas proprias de seu pais? Conte para a turma)
permite “trocas de informacgdes” entre culturas. Nesse momento, a atividade
proposta apresenta “gatilhos” para inserir as culturas dos individuos envolvidos
no processo de ensino-aprendizagem. Contudo, anteriormente, ndo é realizada
nenhuma discussdo em relacdo as lendas brasileiras e os seus significados
para nds, brasileiros, e para os alunos, aprendizes de portugués.

No desdobramento da atividade, verificamos exercicios voltados para
0 aspecto gramatical a partir do texto trabalhado anteriormente. Nesse sentido,
o texto é utilizado como pretexto para a transformacéo de frases do subjuntivo
e do indicativo para o infinitivo pessoal. O género e a situagcdo comunicativa
ndo é explorada. Dessa maneira, o texto é esvaziado de sentido. Conforme
Mendes (2012), em casos como esses, 0 texto assume apenas a funcédo de
introduzir o aluno aos aspectos gramaticais, sem qualquer experiéncia
textuais/discursivas e culturais auténticas.

Nessa perspectiva, Coracini (2007, p 157) afirma que “ensinam-se atos
de fala que ndo passam de estruturas disfarcadas em unidades de
comunicacao, regras gramaticais, que tentem a coibir o erro”. Nesse viés, fala-
se que é preciso ensinar a cultura da lingua estrangeira e, desse modo, passa-
se uma visao de cultura limitada, em que apenas os elementos mais visiveis
sdo considerados, tratando tudo de forma estereotipada e homogénea, isto €,
como se todos os falantes de um mesmo pais agissem, falassem e pensassem
de uma mesma forma.

Diante disso, na atividade seguinte, encontramos referéncias das
figuras lendarias mais populares no Brasil: o Saci-pereré, o Curupira, o Boi
Bumbd4, o Boitata, a Mula sem-cabeca, a lara, o Boto cor- de-rosa, o Negrinho

do Pastoreio, o Lobisomem. Assim, € solicitado ao aluno que pesquise sobre
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algumas dessas figuras para apresentar para seus colegas e professor (a).
Todavia, a atividade proposta se restringe as figuras mais populares das lendas
brasileiras.

Logo, temos como exemplo “amostra de cultura” estereotipada
caracteristicos de um determinado pais (MENDES, 2008). Além disso, ndo sao
apresentados aos alunos lendas/figuras lendarias das diversas regides do
Brasil. A maioria das figuras mais populares do Brasil, solicitadas para que 0s
alunos pesquisem, correspondem a uma mesma regido do pais. De tal
maneira, ndo percebemos a possibilidade de diversidade cultural no que tange
a perspectiva intercultural proposta na apresentacéo do Bl.

Quanto a atividade de producéo escrita, temos a seguinte proposta:

Assista ao video que apresenta o Festival de Parintins e, com base em suas
informacdes e no texto lido no exercicio 6, crie um folheto turistico para ser
distribuido nas agéncias da EMBRATUR espalhadas pelo mundo, contando a
origem do Festival, quando ele acontece e explicando o que faz deste festival
um evento tao representativo da cultura brasileira.

A partir da atividade descrita acima, observamos que a produgao escrita
ndo permite ao aprendiz falante de outra lingua o contato com o portugués por
meio das situac6es comunicativas que ele vivenciara no Brasil. Dessa forma, a
atividade nao possibilita a realizacéo de experiéncias de uso da lingua-cultura e
maiores chances de desenvolvimento e avanco da aprendizagem. A atividade
de producdo escrita, portanto, ndo permite o dialogo e a troca de experiéncias
das linguas-cultura em interacao.

Desse modo, as atividades propostas ndo oferecem aos alunos
experiéncias de estranheza, ndo provocam situacdes de estranhamento que
permitem confrontos internos, contradicbes, trazendo deslocamentos pela
aceitacdo do outro, da diferenca (CORACINI, 2007). Nesse ponto, Coracini
(2007) ressalta que saber uma lingua estrangeira ndo € apenas conhecer as
formas linguisticas, mas saber uma lingua estrangeira € ser falado por ela.
Portanto, a lingua € o lugar do outro, da constituicdo de uma identidade hibrida

e heterogénea.
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3. A sequéncia didatica no ensino de PLE: uma proposta de

atividade com o género infogréfico.

Na perspectiva do Interacionismo Sociodiscursivo, a Sequéncia Didatica (SD)
proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) define-se como um conjunto
de atividades organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género
oral ou escrito. Essa metodologia estrutura-se com base no seguinte
esquema: “Apresentagcdo da situacdo”, “Producdo inicial”, “Mddulos” e

“Producéao final”.

APRESENTACAO PRODUCAO / \ /
DA SITUACAO INICIAL Qxﬁﬂ)' ( Maédulo
1 '/

PRODUCAO
FINAL

FIGURA 1 - Esquema da sequéncia diddtica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004, p. 98)

( Maodulo
n

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), na apresentacao
da situacédo, € descrita, de maneira detalhada, a tarefa de expressao escrita
que os alunos devem realizar. A apresentacdo da situacao trata-se de um
momento crucial, ja que se deve apresentar um problema de comunicacdo bem
definido (Qual o género que sera abordado? A quem se dirige a producao?
Que forma assumira a producdo? Quem participard da producao?) e preparar
os conteudos dos textos que serdo produzidos (foco no tema). Nesse
momento, € preciso que o0s alunos percebam a importancia desses contetdos
e saibam com quais vao trabalhar. Para os autores (2004), essa fase inicial
fornecer& aos alunos todas as informacfes necessarias para que conhecam o
projeto comunicativo visado e a aprendizagem de linguagem a que esta
relacionado.

Apés essa primeira etapa, passa-se a producdo inicial. Os alunos
elaboram um primeiro texto inicial, que corresponde ao género trabalhado; é a
primeira versao. A partir dessa etapa, o professor avaliara as capacidades ja
adquiridas pelos alunos e ajustara as atividades e 0s exercicios previstos na

sequéncia didatica as possibilidades e dificuldades reais da turma.
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Na terceira etapa, que corresponde aos modulos, constituidos por
vérias atividades ou exercicios, trata-se de trabalhar os problemas que
aparecem na producdo inicial e de fornecer aos discentes subsidios
necessarios para supera-los. Nessa etapa, sao elaborados quantos maodulos
sejam necessarios para resolver as questdes identificadas na primeira
producdo. Assim, o movimento da sequéncia didatica vai do complexo para o
simples: da produc&o inicial aos médulos, cada um trabalhando uma ou outra
capacidade necessaria ao dominio de um género.

Ja na producdo final, por sua vez, os alunos colocardo em pratica os
conhecimentos adquiridos nos modulos a partir da reescrita do texto. Nesse
momento, o professor e os alunos poderdao mediar 0os progressos alcancados
nos modulos de ensino.

Dessa maneira, levando em consideracdo a analise da atividade e a
sequéncia didéatica proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004,) foi
elaborada uma sequéncia didatica para explorar o género escrito infografico
considerando que ler infograficos é uma pratica que os discentes precisam
desenvolver devido a sua recorréncia nos suportes midiaticos. De tal maneira,
na primeira parte da sequéncia, Apresentacdo da situacdo, definem-se as

condi¢cbes de producao:

a) Definicdo das condicbes de producéo:

O género que sera abordado: Infografico em narrativas

A quem se dirige a producéo: Aos leitores/participantes da pagina
Portugués para Estrangeiro na
UESC, no facebook

Que forma assumira a producgao: Online

Quem participara da producéo: Todos os alunos do curso de
Portugués para Estrangeiro do
nivel avancado.

Tipo de producéo: Em dupla
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Em seguida, é feita a aproximacédo ao género infografico, por meio da
leitura de algumas mostras do género. Nessa primeira etapa da sequéncia, é
de fundamental importancia preparar os conteldos tematicos a serem
desenvolvidos na escrita do infografico. Para tanto, foram formuladas as
seguintes propostas para a preparacdo dos conteudos tematicos: a) leitura de
iImagens associados aos elementos da cultura brasileira; b) leitura do
infogréfico sobre as lendas mais conhecidas no Sul do pais, a partir dos
estudos realizados pelo estudioso e pesquisador nacional Luis da Camara

Cascudo, conforme verificado abaixo:

Mo dos pelones Catdo Boriclo Simoes Lopes « Comrezs

Teresa de Fraitas Romos, ele e neto patemo d e

OuO lmOES I opes efo oG lode S ope e e s s

(Pelotos, 9 de marco de  Simoes Lopes Nefo s6 alcancou @ giéria erdra et

5 14 de lunho de 1918)fol um mente, se embr
resanio brasil

Meyer & decisvo opoio do edior Hen pros:
ou em jugao Werania volonoara Benoso ¢ de Ence Verisime. B3 quassonad
Pistéeio o DAGCho & St TOdKBes. dewvida. Simoes Lopes Neta,

https://machadojunior.wordpress.com/2011/02/23/0-rs-contado-em-lendas-

infografico/

c) entrevista com Daliana Cascudo, neta do historiador e folclorista Luis
da Céamara Cascudo, sobre sua relevancia para os estudos do Folclore no
Brasil; d) Video “Momento cultural memorial Camara Cascudo”.

importante salientar que Luis da Camara Cascudo foi um dos
maiores pesquisadores do folclore brasileiro. Levar Camara Cascudo para o
contexto de ensino-aprendizagem de linguas permitirA que os alunos

compreendam a histéria do pais, bem como conhecam estudiosos do folclore
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brasileiro. Nesse sentido, o trabalho dos estudiosos da cultura popular torna-se
fundamental. Segundo Mendes (2012), o aluno precisa ter contato com
suporte que crie oportunidade de interacdo na sala de aula, bem como ter
contato com textos auténticos que assegurem que as amostras de linguas nele
presentes sejam as mais representativas da linguagem real em uso, de praticas
efetivas de interacdo na lingua que estéd sendo aprendida.

Na segunda parte da sequéncia, Producdo inicial, o aluno
escrevera uma primeira versao do género solicitado. A partir dessa escrita, 0
professor fara um diagnaostico, identificando, assim, os problemas de escrita do
infogréfico, tanto com relagdo ao género quanto ao tema. Diante disso, pensou-
se em algumas possiveis dificuldades que os alunos poderiam ter na hora de
escrever o texto: desconhecimento da estrutura e forma composicional do
género, desconhecimento dos elementos da narrativa, dos marcadores
temporais utilizados em textos narrativos, uso do pretérito perfeito e pretérito
imperfeito.

A partir dos problemas identificados, foram elaboradas atividades,
em modulos sequenciais (terceira etapa da sequéncia), para que os alunos
observassem os problemas do texto. A partir dos médulos de ensino, os
alunos reescreverdo o texto considerando o que foi aprendido anteriormente
nos modulos de ensino.

ApoOs a elaboracdo da sequéncia didatica, observamos que nas
atividades analisadas a perspectiva de um ensino intercultural se reduz a
apresentacdo de conteudos -culturais quase sempre representados por
aspectos estanques da cultura- lingua. Além disso, as atividades ndo sao
organizadas a partir de situacBes propicias para o uso da lingua-cultura, assim
como néo permitem ao aprendiz o contato com o portugués por meio das
situagBes comunicativas que ele vivenciara no Brasil. Na atividade de producao
escrita, ndo é trabalhado a compreensdo do texto, buscando destacar as
informacdes que apresenta, assim como analisar a sua estrutura e proposito
enquanto ao género apresentado, possivel através da proposta da sequéncia

didatica.
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Consideracoes

Neste artigo, mostramos que todo material didatico de ensino de
linguas esta aliado a uma dada abordagem de ensino e de aprender linguas
estrangeiras. Para tanto, € necessario que o professor saiba selecionar e
adaptar um material didatico considerando a abordagem de ensino adotada por
ele no curso de linguas, uma vez que o préprio material didatico forma o
meétodo, isto é, as experiéncias de ensino e de aprendizagem que o professor e
aluno vao viver, em alguns momentos, no contexto de ensino-aprendizagem.

Diante disso, a adaptacdo e producédo de atividades a partir dos
materiais didaticos € primordial, porque possibilita ao professor ampliar o seu
conhecimento em relacdo as teorias que incidem sobre o processo de ensino-
aprendizagem de linguas. Além disso, faz com que o professor reflita sobre as
abordagens, métodos e organizacdo das praticas didaticas.

Portanto, o docente precisa ter autonomia para selecionar atividades,
textos e conteudos adequados para 0s seus alunos, considerando que o livro
didatico ndo pode ser apenas o Unico recurso utilizado na sala de aula. Desse
modo, € necessario que o professor seja um investigador de sua propria pratica
pedagdgica para, assim, perceber os problemas que norteiam o ensino-

aprendizagem da lingua estrangeira.
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SESSAO DE COMUNICACAO 23
ESCRITA, AUTOBIOGRAFIA E HOMOEROTISMO

BAU DE MIUDEZAS: a escrita homoerética biografematica de Cidinha da Silva
Leila Cunha Raposo (Universidade Federal da Bahia)*®

Resumo: Em Bau de miudezas, sol e chuva, publicado em 2014, a escritora Cidinha
da Silva apresenta aos leitores crénicas em cujas linhas se desdobram visdes do
cotidiano e temas vinculados a religido, ao amor e aos acontecimentos da atualidade.
Nas narrativas, ficcdo e tracos biograficos se entremeiam, conduzindo as hibridas
fronteiras dos géneros discursivos e desvelando relagbes homoafetivas Iésbicas.
Assim, a partir das cronicas, objetivamos analisar a escrita homoerética biografematica
de Cidinha da Silva, posto que defendemos que, entre as miudezas apresentadas, ha
uma confluéncia entre as vivéncias biograficas da autora e sua escrita literaria. Para
tanto, pautamo-nos na apreciacao tedrico-critica existente quanto aos estudos
biograficos e homoculturais, bem como a literatura afro-brasileira — campo literario ao
qual Cidinha esta vinculada. Como conclusdes prévias desse estudo realizado com
metodologia qualitativa de carater bibliografico, acreditamos que as miudezas
biografeméticas permitem entrever a constru¢cdo de um amor homoerético feminino,
bem como os entrecruzamentos que ocorrem entre a vida de Cidinha enquanto mulher
negra e as suas narrativas.

Palavras-chave: Homocultura. Estudos biogréficos. Literatura Afro-Brasileira.

Bal de miudezas, sol e chuva (2014), escrito por Cidinha da Silva, € um livro
gue reune crbnicas de tematicas variadas, geralmente filiadas ao contexto politico e
social do Brasil, bem como a questbes ligadas aos sentimentos e relacionamentos
afetivos, incluindo os homoeroéticos. A escritora mineira tematiza também, de forma
contundente, o universo afro-brasileiro, desde as religibes de matriz africana até uma

abordagem que discute o racismo sofrido pelos negros. Assim, a cada crbnica lida, é

*% Mestra em Letras: Linguagens e Representacdes, pela Universidade Estadual de Santa Cruz
— UESC. Doutoranda em Literatura e Cultura, pela Universidade Federal da Bahia — UFBA.
Membro integrante do Grupo de Pesquisa O Espaco Biografico no Horizonte da Literatura
(GPBIO/CNPg) e do Grupo de Pesquisa Literatura, histéria e cultura: encruzilhadas
epistemolégicas (UESC/CNPQ).
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como se um tema, um simbdlico objeto, fosse retirado do bau das miudezas da vida e

ofertado aos leitores.

Desse modo, o presente estudo visa analisar, a partir das narrativas de Cidinha
da Silva em Bau de miudezas, sol e chuva (2014), a escrita homoerética
biografematica dessa autora, posto que defendemos que h& nos textos uma
confluéncia entre as vivéncias biograficas de Cidinha, enquanto mulher e negra, e sua
escrita literaria. Para tanto, abordaremos, inicialmente, enquanto percurso de analise,
uma apresentagcdo da autora e dos estudos biogréficos, para, posteriormente,
passarmos a uma andlise com base na critica biografeméatica e na literatura
homoerética, bem como na literatura afro-brasileira, no intuito de apresentarmos as

multiplas formas nas quais essas vertentes se entrelacam nas crénicas da autora.

No cenario da literatura contemporénea brasileira, Cidinha da Silva se destaca
como umas das mais atuantes prosadoras, com publicacbes nas modalidades da
cronica, do teatro, da literatura infanto-juvenil e, também, com textos que fogem ao
ficcional e abordam o racismo, bem como a cultura afro-brasileira, especialmente
vinculados a tematica da educacao. A escritora mineira, em seus textos, ndo foge a
sua condicao de mulher negra e, de forma muito especifica, atua na realidade social a
partir da assuncdo dessa identidade. De acordo com a critica e pesquisadora
Consténcia Lima Duarte (2014, p. 457),

Cidinha da Silva [...] tem uma trajetéria marcada por intensa militancia
nos movimentos voltados para a inclusdo social da populagéo
afrodescendente. Em S&o Paulo, onde residiu por 17 anos,
coordenou o Programa de Educacao do Geledés — Instituto da Mulher
Negra, tendo ocupado também a presidéncia da organizagéo, que, ao
lado das dezenas de grupos de mulheres negras espalhados pelo

pais, acrescenta um instigante suplemento de género a pratica
politica do Movimento Negro.

A partir do que nos fala Constancia Duarte, é possivel entendermos que as
vivéncias de Cidinha, enquanto mulher e negra, inspiram também suas narrativas,
como observamos em “O fogo, témpera do acgo, o tempo, témpera das gentes”. Nessa
crdnica, a autora retoma o periodo em que ela ainda morava em Minas Gerais e foi

convidada a trabalhar em S&o Paulo, no Geledés, por Sueli Carneiro.
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Sueli Carneiro me fez nascer pela segunda vez, quando, atendendo a
um pedido meu, convidou-me para trabalhar e viver em Sao Paulo. E
por isso me sentirei grata em todas as vidas que me for dado viver. E
grata também pelas licdes aprendidas via Método SC. [...] Sueli,
como a sinto, é esséncia de ferro, vento, ouro e amor de mae (SILVA,
2014, p. 96).>*

Diante da importancia de Sueli Carneiro na vida de Cidinha, conforme
observamos pela citagdo da autora mineira, cabe nos informar ao leitor sobre
quem € essa mulher que tanto ensinou a cronista. Sueli Carneiro é doutora em
educacao pela Universidade de S&do Paulo — USP e uma das fundadoras do
Geledés — Instituto da Mulher Negra, a primeira organizacdo negra e feminista
independente de S&o Paulo. A atuacdo dela se destaca pelo combate ao
racismo e também por suas atividades voltadas as mulheres negras, visto que
ela criou o Unico programa brasileiro de orientacdo na area de saude fisica e
mental especifico para mulheres afrodescendentes, o qual oferece assisténcia
psicolégica e social a mais de trinta mulheres por semana. Quando vemos 0s
ramos de atuacdo de Sueli, € possivel deduzirmos, entdo, o quanto ela
representa um simbolo para a prosadora mineira por todas as vertentes
identitarias que as aproximam.>>

Em “O fogo, témpera do ago, o tempo, témpera das gentes”, ao discutir
comportamento e de que forma o tempo molda e acomoda situacbes e sentimentos
nas pessoas, a partir das suas vivéncias ao lado de Sueli Carneiro, a escritora retoma
trechos de sua vida que rememoram a descricdo biogréafica feita por Constancia
Duarte (2014). Ainda nessa crdnica, Cidinha (2014) diz que os caminhos da vida a
levaram a se reaproximar da literatura e se reiventar. Ou, como diz Duarte (Id, p. 458),
“foi necessario transitar do ‘ativismo’ para o ‘artivismo’ e traduzir a consciéncia do
pertencimento étnico-racial e a visdo critica a ela inerente, em termos propriamente

literarios”.

Desse modo, é possivel entendermos que os assuntos do Bal de Miudezas de
Cidinha sdo também compostos por suas experiéncias pessoais. De acordo com ela,

“essa reinvencao fago-a nas cronicas diarias, nos livros [...]. Minha cidade e minha

** SILVA, Cidinha da. Bau de miudezas, sol e chuva: cronicas. Belo Horizonte: Mazza Edices,
2014. Todas as demais citagc6es foram retiradas dessa edi¢é@o, passando-se apenas a indicar
BM em referéncia ao titulo, com o nimero das respectivas paginas.

Informacbes extraidas do site da Fundacéo Palmares. Site:
<http://www.palmares.gov.br/?p=26674>. Acesso em: 20 de maio de 2016.
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familia me deram régua e compasso. Sueli me deu uma tela ampla para xilografar
minha histéria” (BM, 2014, p. 99). Ndo caimos aqui na ideia de reduzir os textos da
escritora mineira a simples relato de experiéncias biograficas, desprezando o seu
primordial carater literario da ficcdo narrativa, muito pelo contrario. Desejamos sim
observar o modo como as narrativas da autora se entrecruzam ao espaco biogréfico e

originam os textos, num flerte entre o literario e as vivéncias pessoais.

De acordo com Leonor Arfuch (2010, p. 32), o espaco biografico “operara,
prioritariamente, como ordem narrativa e orientacdo ética nessa modelizacdo de
habitos, costumes, sentimentos e pratica, que é constitutiva da ordem social”. Assim,
observarmos que, nas crbnicas apresentadas em Balu de miudezas, sol e chuva, as
experiéncias pessoais da autora desse livro direcionam ética e etnicamente as
narrativas ali, visto que ha o delineamento da cultura afrodescendente explorada em
suas mdltiplas perspectivas, como também o de género, a partir da condicdo de

ser/estar da mulher negra no mundo.

Ademais, quando falamos das aproximacbes entre os campos discursivos
literatura e espago biografico, retomamos a nocao de que “os estudos historico-
biograficos contemporaneos tém em mente as relacdes entre acontecimentos,
conjunturas e estruturas, elites e massas, individuos e grupos, palavra e agao”
(MITIDIERI, 2014, p. 98). Destarte, na conformagdo desses espagos de
entrecruzamentos, “vidas vividas juntam-se a sinais diversos, imagens, residuos
signicos, também a indagarem sobre a realidade”, conforme analisa Mitidieri (2014, p.

98) e que nos permite chegar a nocao de biografemas.

Em Sade, Fourier, Loyola, o filésofo Roland Barthes apresenta o termo

biografema numa referéncia ao modo como gostaria que a sua vida fosse narrada:

Se eu fosse um escritor, j& morto, como gostaria que minha vida se
reduzisse, pelos cuidados de um bi6égrafo amigo e desenvolto, a
alguns pormenores, a alguns gostos, a algumas inflexdes, digamos:
‘biografemas’, cuja distingdo e mobilidade poderiam viajar fora de
qualquer destino e vir tocar, a maneira dos atomos epicurianos,
algum corpo futuro, prometido a mesma dispersdo (BARTHES, 1990,
p. 12).

Podemos compreender, entdo, que o biografema diz respeito aos pormenores,

aos pequenos detalhes que revelam tracos de personalidade do sujeito e que séo,
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assim, transpostos as narrativas de modo esparso e fragmentado. Desse modo, “o
cardter nao linear do biografema fundamenta-se na mobilidade e na fluidez,
oferecendo sinais entrecortados que proporcionam a materializacdo ou as
interpretacdes da multiplicidade do individuo e das sociedades” (MITIDIERI, 2014, p.
100). Destarte, quando observamos o trecho “é esta mulher que escolho para me fazer
quem quero ser” (BM, p. 97), sendo que o “esta mulher” refere-se a Sueli Carneiro,
podemos entender que esse texto perpassa pelo ambito do subjetivo, da relagéo
autor-sujeito transposta a narrativa literaria. Isso porque € possivel observarmos que
h& uma confluéncia entre a identidade subjetiva da autora (mulher, negra, admiradora
de Sueli Carneiro) com as experiéncias do eu narrativo, o qual, nesse momento,

assume caracteristicas muito préximas as da autora.

Por sua vez, em “Como o Jazz”, crbnica inicial de Bau de miudezas, sol e
chuva, o eu narrativo relata seu encontro com um menino que, aparentemente, era fa
dos livros escritos por esse narrador sem género demarcado. Ainda que o jovem
nunca tivesse feito objetivamente nenhum elogio mais explicito sobre o quanto
gostava dos livros, numa conversa entre os dois, 0 menino diz “Seu texto é negro
como o jazz” (BM, p. 15 — grifo da autora). A partir dai, o eu narrativo comenta: “Aquilo
me deu outra vida, e eu a vivi como o cello de Yo-Yo Ma ecoando nas paredes do oco
do mundo” (p. 15 — grifo da autora). Aqui, vemos como um biografema tanto a
referéncia ao jazz, importante ritmo musical para a cultura negra, quanto a Yo-Yo Ma,
musico francés de ascendéncia chinesa, entendendo que essas alusdes compdem
também o imaginario subjetivo do mundo particular de Cidinha da Silva. Ademais, é
fator significante que esse trecho esteja na primeira cronica do livro, pois é possivel
entendé-lo também como uma chancela a autorizar a experiéncia de Cidinha enquanto

prosadora.

Ja em “Doce”, encontramos também mais um biografema “musical”, o qual
alude a beleza e ao talento de origem afro: “Ouvir Suzana, la cantante afro-peruana,
traz de volta tua gargalhada, tua voz de baritono pela manha, o repertério de boleros
escolhido a dedo, condigéo para preparar-te o café” (BM, p. 38 — grifo da autora). Na
narrativa, quando a narradora ouve a cantora afro-peruana Suzana, ela relembra de
uma ex-namorada imigrante que lhe desperta saudades. Na intimidade dominical
matutina, era condicdo essencial que a imigrante cantasse em espanhol crioulo para

gue a narradora preparasse um café da manha para a namorada.

Com a referéncia a Suzana Baca, ilustre cantora afro-peruana e primeira

mulher negra a assumir um cargo politico no Peru, observamos, conjuntamente ao
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visual da imigrante — “com teus dreads espetados, recém-nascidos, que tu querias em
queda, de imediato” (BM, p. 38) — que a relagcdo homoerotica se constréi no texto em
torno de um ideal de valorizagdo da cultura e da beleza negra, o que nos permite
observar o entrecruzamento entre campos discursivos diversos, a partir dos quais se
aproximam as tematicas do homoerotismo, o espaco biografico (com base no
posicionamento de Cidinha enquanto mulher negra “artivista”) e a cultura afro-
brasileira (especificidade que, pela forma como é construida, filia o texto a literatura
afro-brasileira).

Por sua vez, em “Eu sou coluna de ago! Se quer passar, arrodeia!”, o eu
narrativo, também feminino e negro, louva o fato de M&e Stella de Oxdssi assumir uma
cadeira na Academia de Letras da Bahia. A propésito do fato, € comentado:
“finalmente, a Academia de Letras da Bahia, composta pela elite tradicional branca
baiana dobrou os joelhos a realeza nagd, a realeza manifesta nos 87 anos da lyalorixa
Stella de Oxdssi!” (BM, p. 86). O enaltecimento em torno dessa ialorixa baiana indicia
que ela € um modelo para o eu narrativo, transitando entre o biografema, no campo
das subjetividades que compdem o mundo de Cidinha da Silva enquanto autora, e um
simbolo de resisténcia, forca e sabedoria da cultura afro-brasileira. N&o a toa, Mae

Stella aparece em mais duas cronicas de Bau de miudezas, sol e chuva.

Essa descrigdo positiva em torno da figura do afrodescendente e de sua cultura
representa também uma das diretrizes da literatura afro-brasileira, a qual visa a
representagdo da cultura afro-brasileira de modo afirmativo e enaltecedor. Desse
modo, essa caracteristica, aliada a outras, firma Cidinha da Silva entre os principais
nomes desse segmento literario brasileiro na atualidade, conforme aponta a
pesquisadora Constancia Lima Duarte (2014). E forcoso reconhecer que esse campo
literario ainda encontra muitas resisténcias para ser aceito e considerado como um
sistema literario valido, com caracteristicas proprias, em especial no ambito
académico. Contudo, de acordo com Concei¢cdo Evaristo (2011, p. 50 — grifo da

autora),

Principalmente nas Ultimas trés décadas, se afirma, no interior da
Literatura Brasileira, um discurso especifico, que fratura o sistema
literdrio nacional em seu conjunto. S&o textos literarios em que o
corpo negro deixa de ser o corpo do ‘outro’ como objeto a ser
descrito, para se impor como sujeito que se descreve, a partir de uma
subjetividade experimentada como cidadao/a negro/a na sociedade
brasileira.
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No tocante a formacdo e consolidacdo dessa literatura, Eduardo de Assis
Duarte (2008, p. 12) afirma que, ainda que esse campo literrio esteja em processo de
afirmacdo académica, é possivel observar que “algumas constantes discursivas se
destacam e tém sido utilizadas como critérios de configuracao dessa literatura”. Assim,
0 pesquisador elenca cinco caracteristicas as quais, imbricadas, indicam uma filiacdo
a essa vertente literaria: tematica em torno do negro, descrito enquanto sujeito plural,
autbnomo e senhor de sua subjetividade; a autoria, advinda de um autor afro-
brasileiro; o ponto de vista, com o assumir de uma defesa quanto a cultura negra,
especialmente identificando-se como pertencente a essa cultura; a linguagem, com a
insercao de elementos referentes ao cruzamento das linguas portuguesa e africanas;

e, por fim, a formacao de um publico leitor afrodescendente.

A partir dessas caracteristicas apontadas pelo pesquisador Eduardo Assis
Duarte, podemos observar que a escrita de Cidinha apresenta, no conjunto de sua
obra, tais aspectos, inclusive quanto a linguagem, conforme observamos no seguinte
trecho: “E agradecer, enquanto descanso a cabe¢a em seu colo e me refaco no
cafuné. Nzaambi ye kwaatesa” (BM, p. 16 — grifo da autora). Esse trecho encerra a
crénica “Minha Senhora das Aguas” e é um pedido/desejo de protecdo comumente
utilizado no candomblé, religido que, por suas influéncias, traz essa relagéo linguistica

com a Africa.

Assim, ndo raro, observamos em Bau de miudezas, sol e chuva a utilizacdo de
palavras e/ou expressdes de linguas africanas, como acontece também na crénica
“Duas mulheres numa rua ingreme”, de tematica homoeraética: “Em dado momento, a
mulher de Yansa vé o fio de contas da motorista sobre a mesinha do abajur e o sauda:
‘Saluba, viu, Xangd?’ A outra ri e explica: ‘E heranca, preta!” (BM, p. 33). A saudagdo
ioruba “Saluba” estd no trecho final dessa crénica que, ao longo do seu
desenvolvimento, dentre outros temas, discutird a filiacdo religiosa das duas
personagens principais, com constantes evocacdes a heranca cultural africana,

inclusive a linguistica.

Nessa narrativa ocorre, de forma casual, um encontro amoroso entre duas
mulheres negras. Uma delas esta saindo de carro com duas amigas quando vé outra
mulher, de beleza estonteante, caminhando pela rua e comenta com as suas
acompanhantes que aquela mocga so6 poderia ser filha de lanséd — “Ousada desse jeito
s6 pode ser de lans&d” (BM, p. 32). Disposta a tirar a ddivida e, também, interessada na

moca, a motorista decide se aproximar.
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Motorista habilidosa, a mog¢a do carro vermelho, dirige coladinho nela
e mansa, doce, diz a semi-deusa: ‘Boa tarde, senhora dos ventos, da
tempestade que tumultua meu peito. Permita que eu me apresente.
Eu sou 0 Xangb que Oya mandou para guardar seu caminho. Dé-me
a honra de acompanha-la em seu destino’ (Id. Ibid.).

A partir da sensual e doce cantada que a pedestre ouve, ela analisa o interior
do carro e aceita a carona — acdo primordial para o inicio do encontro amoroso entre
as mulheres numa tarde de passeios, com direito a parada para o sorvete, e que
culminou numa visita da motorista a casa da moga que andava na rua: “é convidada a
entrar e, papo vai, papo vem, musiqguinha, carinho, janeldo para mirar o Sol se pondo
atras do mar e o tempo parece correr lento” (BM, p. 33). Nessa crbnica, observamos
gue Cidinha subverte situacdes tradicionalmente masculinas, como a do homem que
para o carro para cantar uma mulher na rua, e ndo so rasura papeis tradicionalmente
“pré-definidos”, como também |hes confere dogura e naturalidade, sem perder a tonica

sensual homoerdética da relagédo que se estabelece entre as duas mulheres negras.

Ao longo de Bal de miudezas, sol e chuva, a tematica homoerética se
apresenta por meio da representagdo de um amor feminino, no qual ora o encontro
entre as mulheres se da de forma mais doce, ora mais velada e, em outras, mais
explicitamente sensual. Nesses textos, mulheres das mais diversas condi¢cdes e
papéis, contudo, em sua maioria, negras e lésbicas, compdem o imaginario dessas
relagbes homoafetivas descritas. Essa temdtica, constantemente abordada por
Cidinha da Silva, conforme aponta Constancia Duarte (2014), também possibilita que a
escrita da prosadora mineira vincule-se a literatura homoerética ou de tematica gay.

De acordo com o pesquisador Antonio Dias Silva (2009, p. 100),

A literatura gay ou literatura/escrita/texto de temética gay é definida
pela escolha do tema, pelo posicionamento das personagens, que
atuam nas narrativas como gays [...]; os desejos ali representados
sdo prioritariamente homoafetivos, uma vez que as personagens
centrais destas narrativas entram em conflito com a realidade da
sociedade de base heterossexual cristd, machista, miségina e
homofobica que imp6e uma norma geradora de tensdo entre os
diferentes grupos.
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Em consonéncia com essa conceituacdo apresentada por Silva, podemos
observar que a escrita da cronista mineira se alia a literatura de tematica homoerotica
ndo s6 pela representacdo de um amor lésbico em si, mas também pelo
comportamento assumido pelas personagens, as quais enfrentam a ldgica
heteronormativa e machista. Um exemplo disso € a subversao expressa em “Duas
mulheres numa rua ingreme”, na qual ha ndo s6 a apropriacdo da motorista de um
comportamento tipicamente masculino, como a transformagao desse ato em uma acao
realizada de forma doce e sensual. Observamos que ocorre, entdo, um jogo com as
performatividades tradicionalmente atribuidas aos géneros, rasurando seus papeis aos
deslocé-los. Ademais, a logica heteronormativa é, no texto, de modo sutil, vencida

pelas mulheres.

No inicio da cronica, o trecho “A torcida inconfessavel dos homens era para
que a saia se desfizesse” (BM, p. 31) nos permite observar que ha uma plateia
masculina desejosa em relacdo a pedestre, cujo desejo ndo se importava de que a
mogca ficasse exposta na rua, com uma saia levantada ou desfeita, estando apenas de
calcinha, mas sim que houvesse o prazer para os homens que a olhavam. Contudo, “a
gata também contava com torcida feminina” (BM, p. 31). Nesse “jogo de torcidas”,
representativo de uma ordem heteronormativa e machista, quem ganha sdo as
mulheres, pois é a motorista quem aborda a pedestre e ndo sé da carona a ela, como
também as duas se relacionam homoeroticamente, frustrando duplamente a torcida

masculina.

Nesses casos, o texto literario deixa de ser apenas fruicdo estética e assume
também o valor e a funcao de “demover lugares antes solidamente cimentados numa
ou por uma cultura heteronormativa conservadora e perceber como personagens-
sujeitos avancam nas relacdes sociais de poder” (SILVA, 2014, p. 62). E significativa a
vitoria feminina ndo s6 em razdo de ser a conquista de um espaco de poder para as
mulheres, mas em especial pelo componente de que as personagens representam
mulheres lésbicas e negras. Isto é, para além do fator de exclusédo social do género
feminino, hd o componente gay e o étnico enquanto agravantes de uma condicado
social constantemente inferiorizada em virtude dos muitos preconceitos existentes e

gue precisam ser superados.

Percebemos, entdo, que essa possibilidade literaria de dar voz a minorias
étnicas, de género e sociais aproxima a literatura homoerdética da literatura afro-
brasileira, as quais se imbricam nas cronicas de Cidinha da Silva em Bau de

miudezas, sol e chuva enquanto vozes que se fazem ouvir por meio das narrativas.

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 22 5




Antonio Dias Silva (2014, p. 62) diz que, na literatura homoerética, os espacos de
poder se constroem quando as personagens dos textos “propagam imagens
valorizando a si e aos outros da mesma subjetividade na relacdo fisico-corporal,
afetivo-sexual ou no trabalho, nas amizades [...], na crenca religiosa”. De modo
correlato, podemos dizer que a mesma necessidade/situacdo de valorizar a si e aos

seus ocorre também na literatura afro-brasileira.

De acordo com Livia Maria Santos (2011), conjuntamente a tradicao literaria ha

literaturas de “sobrenomes” que buscam seu espaco de afirmacao.

a literatura tem sobrenomes, e sdo muitos: homoafetiva, feminina,
negra, periférica, oral. Cada um deles engendra um campo de
diferencas constantemente silenciadas e caminham na contra mao,
pela afirmacgéo da diferenca e negacgdo da identidade univoca uma
vez que ela corresponde aquele que se pensa como 0O neutro, O
apaziguador, o ndo-marcado que, ao fim e ao cabo, nada mais é que
uma simulacdo de presenca pura, igual a si mesmo que s6 admite
ladear-se de outros objetos narcisicamente interiorizados, literaturas
sem marcas, sem sobrenomes, mas com nomes proprios potentes o
suficiente para solapar qualquer diferenca (SANTOS, 2011, p. 111).

Assim, é possivel observarmos que tanto a literatura afro-brasileira quanto a
homoerdtica caracterizam, confrontam e se afirmam como novos espacos plurais para
0 engendramento de questdes relacionadas as minorias silenciadas durante séculos.
Dessa forma, essas literaturas se configuram como mais uma possibilidade de leitura
do mundo, abertas também a possibilidade de abrigarem os estudos biograficos, numa
constante inter-relacdo entre o ficcional e o vivido, conforme enuncia Conceicdo
Evaristo (2011, p. 131): “Acredito que determinadas experiéncias forjam escritas ora
mais, ora menos contaminadas pela condicdo biografica do autor e do drama

existencial enfrentado por ele”.

Quando Cidinha da Silva oferta, entdo, aos seus leitores o0 seu Bau de
miudezas, sol e chuva, ela possibilita que eles se deparem com as miudezas
cotidianas, permeadas pela alegria do sol e pelo nublado da chuva, numa
compreensédo do pleno carater de humanidade que acompanha as suas narrativas. Ao
reelaborar suas memorias e percep¢des de sujeito autoral, com base nas experiéncias
vividas, e ficcionalizar em narrativas a “vida como ela é”, pequenos fragmentos de
subjetividade flertam com as crbnicas e se inscrevem como pistas biografematicas
numa literatura afro-brasileira e homoerdética. A cada texto, uma miudeza, seja de sol

ou de chuva, é revelada e, em todas elas, mesmo nas dolorosas, sobrepde-se o amor.
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Aberto o bal de miudezas, resta ao leitor mergulhar nas histérias, memorias,
lembrancas, percepcdes e delas compreender a constante tematica que perpassa as
cronicas de Cidinha: somos feitos de amor e respeito. Nesses espagos de poder que
se constroem a partir da resisténcia, o eu narrativo, de muitas caracteristicas, reafirma
seu pertencimento ético e étnico em defesa das minorias, num claro assumir de
identidade, pois a voz que se faz ouvir € de uma mulher negra e lésbica, com um lindo
bal de miudas histérias a encantar o mundo. Em cada texto, essa voz autoral reclama
a sociedade, ao tempo em que a conscientiza, que, independente de etnias e géneros,
somos todos miudezas de amor numa sociedade que pode e deve ser mais justa,

plural e diversa.
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SESSAO DE COMUNICACAO 24
LITERATURA DA REGIAO DO CACAU

OS MAGROS: CULTURA, REPRESENTACOES E PODER
EM EUCLIDES NETO

Rita Lirio de Oliveira®
(Universidade Federal da Bahia - UFBA)

Todas as praticas de significacdo que produzem significados envolvem rela¢gbes de poder,

incluindo o poder para definir quem € incluido e quem é excluido (WOODWARD, 2008, p. 18).

RESUMO

Este artigo tem como objetivo central analisar as representacdes dos
trabalhadores rurais grapiinas na obra Os Magros, terceiro livro escrito pelo
autor sul-baiano Euclides José Teixeira Neto, cuja primeira edi¢ao foi publicada
em 1961. Para tanto, busca o aporte tedrico difundido pelos Estudos Culturais
(EC), por entender que o texto literario € um discurso que se amplia na relacao
com outros discursos, priorizando-0 como expressao cultural vinculada aos
contextos socio-historicos em que esta inserido. Pretende-se, entdo, através de
tedricos de diversas areas do conhecimento, como por exemplo, Stuart Hall
(2003), Ana Carolina Escosteguy (2011), Terry Eagleton (2011), Clifford Geertz
(1989), apresentar um dialogo consistente em torno das representacées e do
contexto sociocultural e histérico em que elas estdo envolvidas, tornando esta
pesquisa predominantemente bibliografica e critico-analitica. Este artigo,
oriundo da tese em construcdo do Doutorado em Literatura e Cultura, da
Universidade Federal da Bahia - UFBA, pretende dar ao possivel leitor uma
andlise interdisciplinar das representa¢cfes, considerando a linguagem e as
relacbes de poder, a partir do olhar perspectivo do autor para as questdes de
subalternidade, a fim de evidenciar que a contribuicdo de Euclides Neto se
amplia também enquanto discurso cultural e historico.

Palavras-chave: Cultura. Representacgdes. Poder.

* Doutoranda em Literatura e Cultura, da Universidade Federal da Bahia - UFBA
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O presente ensaio busca analisar as representacdes dos trabalhadores
rurais grapiinas®’ na obra Os Magros, terceiro livro escrito pelo autor sul-
baiano Euclides José Teixeira Neto, publicado, inicialmente, em 1961, contudo,
utiliza-se neste estudo, como corpus de analise critico-reflexiva, a edi¢cdo de
1992.

E preciso salientar que, embora o autor sul-baiano nio obtenha
notoriedade nos meios académicos e literarios, este estudo retoma o desejo de
um dos estudiosos da obra de Euclides Neto, Elieser Cesar, expresso na
orelha de sua obra O Romance dos Excluidos, de dar-lhe maior visibilidade e
audiéncia. O autor de Os Magros (1961) € considerado por César (2003) como,
talvez, o ultimo autor baiano do final do século XX com uma escrita engajada
voltada para as questdes sociais e politicas, reveladora das condi¢cdes
precérias de subsisténcia do trabalhador das rocas de cacau e das lutas de
classe pela posse da terra, travadas na regido cacaueira sul-baiana.

Nesse sentido, a reedicdo, em 2014, da obra completa do autor, politico
e advogado, num conjunto de 13 volumes, dentre romances, contos, relatos,
novela, cronicas e dicionario, pelas Editoras EDUFBA e Littera Cria¢cGes Ltda.,
nao soO responde ao desejo desse pesquisador como marca, significativamente,
o contexto da Literatura da Regido do Cacau, ao possibilitar que leitores
diversos e contemporaneos conhecam a sociologia dessa regido, os conflitos
do seu tempo, a memoria, a historia, a identidade cultural sul-baiana, as
representacfes dos sujeitos sociais, na voz de um grande intérprete.

Dada a importancia desse autor para a literatura, destaca-se que o foco
principal deste estudo € analisar as representacdes dos trabalhadores (as)
rurais grapiunas, considerando a linguagem e as relacfes de poder, a partir do
olhar perspectivo do autor para as questdes de subalternidade em suas
narrativas datadas da década de 60, a fim de evidenciar que a contribuicdo de
Euclides Neto se amplia também enquanto discurso cultural e historico.

O autor dialoga com o projeto literario do romance regional de 1930,
também denominado romance da terra, denunciando as mazelas sociais do

povo oprimido, sobretudo o nordestino, trabalhador (a) rural, ante o poderio

*" Habitante da regido cacaueira do Sul da BA; 2. Diz-se dele, de seu modo de vida, de seus
habitos, etc.; 3. Diz-se dessa regido do Sul da BA (Novo Dicionario Aurélio, versao eletrénica).
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econdbmico das elites dominantes. Apresenta as vicissitudes que sofrem as
personagens, a medida que o processo socioecondmico influencia diretamente
a vida grapiuna, individual e coletiva, bem como desencadeia a penuria social
em que os miseraveis lutam pela sobrevivéncia.

A escolha pelos Estudos Culturais, considerados aqui ndo como uma
disciplina ou campo de estudos, da-se, sobretudo, pela possibilidade de lancar
mao dos mesmos como metodologia que possibilita uma abordagem textual
transversal do texto literario, uma vez que estimulam a “cooperacgao intelectual
entre areas que tradicionalmente mantinham-se separadas” (ESCOSTEGUY,
2011, p. 14). Além disso, serdo operacionalizados neste debate alguns termos
caros aos EC, dentre eles cultura, linguagem, representacéo e poder.

Assim sendo, os Estudos Culturais se opdem ao papel residual e de
mero reflexo atribuido ao cultural. Trazem, assim, uma critica a metéafora
“base/superestrutura”, proposta pelo marxismo e uma definicdo reducionista ou
economicista de determinacdo, em que a cultura é vista como elemento
secundario (HALL, 2003). A cultura tem papel central nas discussdes atuais,
ultrapassando a visdo dicotdmica e hierarquica da "cultura x economia”, uma
vez que essas fronteiras sao rasuradas.

Apesar de ser um termo altamente complexo para o ambito dos EC, é
importante entendé-lo como fundamental, uma vez que “todos os processos e
praticas de nossa vida social estdo envolvidos com questdes culturais”
(ESCOSTEGUY, 2011, p. 15). Nesse sentido, a cultura exerce o papel de
reunir os sujeitos e gerar identidades comuns, enquanto as sociedades
modernas estdo em mudanca constante, rapida e permanente, em um mundo
cada vez mais aberto, globalizado, multicultural e marcado por comunidades e
organizacdes que, em novas combinacdes de espaco-tempo, estdo mais
integradas e conectadas.

Eagleton (2011) entende que a propria ideia de cultura passa por uma
crise, pois as suas diversas nocgdes, muitas das vezes, sao formuladas de
modo muito alargado ou de modo muito restrito, 0 que pode provocar a perda
total do seu significado. Isso porque, a cultura e a vida social, no mundo pés-
moderno, estdo mais uma vez estreitamente aliadas, porém sob a forma da

estética da mercadoria, da espetacularizagdo, da politica, do consumismo do
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estilo de vida, da centralidade da imagem e da integracdo final da cultura
dentro da producéo de mercadorias em geral.

Como se V&, a ideia de cultura e o préprio conceito suscitam muitas
discussbes, diante da complexidade do termo e do seu carater polissémico, o
que ja se percebe desde os primordios dos EC. Contudo, adota-se aqui, ha
tentativa de se ler e interpretar a cultura da regido cacaueira representada em

Os Magros, o conceito semidtico de cultura proposto por Geertz (1989),

como sistemas entrelacados de signos interpretaveis (o que eu
chamaria simbolos, ignorando as utilizagdes provinciais), a cultura
ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os
acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as instituicbes ou os
processos; ela € um contexto, algo dentro do qual eles podem ser
descritos de forma inteligivel — isto €&, descritos com densidade
(GEERTZ, 1989, p. 24).

Nesse sentido, a cultura é vista como uma teia de significados que os
homens tecem e a ela se prendem, a medida que mantém interacdes
cotidianas que influem diretamente nas suas a¢fes sociais. Igualmente, ela é
como um texto ou um conjunto de textos que os individuos leem e interpretam
ao longo dos acontecimentos sociais.

O antropdlogo traz uma definicdo ampla, uma vez que nao vé a cultura
apenas como cultos e costumes, mas como estruturas de significado por meio
das quais os individuos dédo forma a sua experiéncia. Do mesmo modo, 0s
Estudos Culturais desenvolvem reflexdes sobre representacdo, entendida

como um sistema de significacdo, no qual

esta envolvida uma relacéo entre significado (conceito, ideia) e um
significante (uma inscricdo, uma marca material: som, letra, imagem,
sinais, manuais). Nessa formulagdo, ndo € necessario remeter-se a
existéncia de um referente (& “coisa” em si): as “coisas” s6 entram
num sistema de significacdo no momento em que lhes atribuimos um
significado — nesse exato momento ja nao sao simplesmente “coisas
em si”. E claro que as “coisas’” mesmas podem funcionar como
significantes (SILVA, 2007, p. 35).

O conceito de cultura formulado por Geertz (1989) conflui com o
conceito de representagcdo, ja que ambos partem da semiologia, também
chamada de ciéncia geral dos signos, cujo interesse primordial € estudar todos

os fenbmenos culturais como se fossem sistemas de signos ou de significagao.
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Vale ressaltar que a semiologia — em oposi¢ao a linguistica, que toma apenas a
linguagem como objeto de estudo (signos linguisticos) —, tem por objeto
qualquer sistema de signos, a saber: imagens, vestuarios, ritos, etc.

A discusséao acerca da tematica “representagdes” encontra espago nesta
discusséo, principalmente, nas pesquisas de Hall (2003), para quem guestdes
como poder, extensdo global, capacidades de realizacao historica do capital,
classe social, os relacionamentos complexos com o poder, colocadas em pauta
pelo projeto politico do marxismo, influenciaram sobremaneira os estudos
culturais e a ele mesmo num primeiro momento.

No entanto, o tedrico amplia as discussdes marxistas naquilo que elas
nao privilegiavam como estudo, tais como a cultura, a ideologia, a linguagem e
0 simbdlico. Sendo assim, neste ensaio, as representacdes sdo consideradas
como uma construcdo simbolica, ideolégica e mental que se compartilha
socialmente. Isso denota a propria interacdo que os individuos mantém com a
representacdo, tomada por meio da compreensdo das estruturas e dos
comportamentos sociais dos individuos.

Para Hall (1997), a representacdo s6 pode ser adequadamente
analisada em relagdo as verdadeiras formas concretas assumidas pelo
significado, no exercicio concreto da leitura e interpretacdo. Dentre essas
formas materiais, destacam-se 0s sinais, 0s simbolos, as figuras, as palavras e
sons, as narrativas — forma concreta do corpus deste debate —, em que circula
o significado simbdlico.

Isso posto, Euclides Neto, como intérprete das questdes -culturais,
politicas e histéricas, imbricadas as relacbes e comportamentos sociais dos
sujeitos grapiunas, traz o seu olhar critico sobre a cultura de uma sociedade,
cujo imaginario foi marcado por muito tempo pelo “cacau”, arquétipo fundante
de uma literatura que ficou conhecida como Literatura do Cacau. O autor, de
viés marxista-socialista, constroi e reconstréi ficcionalmente as relagbes sociais
advindas desse contexto, partindo de sua memoria individual e também
coletiva, de modo que ndo ha neutralidade no que diz respeito as
representacbes do “homem-trabalhador-rural-grapiuna” presentes em suas
narrativas.

Euclides Neto aborda em Os Magros (1992), as relagbes assimétricas de

classe entre o patrdo e os trabalhadores rurais, permeadas pelas relagbes de

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 2 33




poder, numa sociedade em que os papéis vivenciados pelos sujeitos sociais
revelam as desigualdades resultantes das relagcbes de dominio e opressao.
Nessa esteira,

As relacBes sociais estabelecidas entre a figura do coronel e a figura
do trabalhador eram consequéncias diretas da lei do cacau: o
coronel, que tinha o cacau, exercia o poder, a palavra final, enquanto
o trabalhador vivia em situacdo de extrema exploragdo social,
exercendo, em alguns momentos, o poder da resisténcia [...]
(CIDREIRA DE JESUS, 2011, p. 93).

E o que se percebe nessa narrativa, cujo titulo anuncia a saga vivida
pelos esqudlidos: Jodo, sua esposa Isabel, seus nove filhos vivos, a cadela
Sereia e a galinha Bordada, em situacdo de miserabilidade, totalmente oposta
a do cla do Sr. Jorge, seu patrdo, dona Helena, sua “filha-boneca” Rose Marie
e seus empregados, que viviam em um palacete em Salvador, com muita
fartura e opuléncia. Escrito a partir da técnica do contraponto, a narrativa se
desenvolve em capitulos intercalados que mostram as disparidades ferrenhas
entre as condicdes de vida dessas personagens.

Jodo, protagonista da obra, era agregado® da Fazenda Fartura, no
municipio de Ipiat, mas, ao contrario do que propunha o nome da fazenda,
ironicamente, ele e o0s seus viviam em condicdes de extrema miséria,
passavam fome, vestiam-se em trapos. O Unico sonho do trabalhador era obter
dignamente o mais importante instrumento de trabalho, um facao, pois o seu ja
se tornara “lingua de teit®® e ja ndo servia para nada. Sonho que persegue
diante toda a narrativa, insistentemente, pois precisava dar uma vida mais
digna aos seus filhos, a exemplo de Aprigio, 0 menor, que parecia uma
assombracéo de tdo magro e doente. Mesmo apanhando dos pais, para saciar
a fome que o corroia, comia constantemente torrbes de terra.

O agregado tinha édio de Seu Antbnio, o gerente da fazenda, e das suas
condi¢cdes precarias de trabalho, no entanto ndo conseguia se manifestar,
mantendo-se submisso a realidade dura que se Ilhe apresentava, mesmo apos

a morte do seu “menino” e diante de tanta fome e miséria a que deveria resistir,

*®Bras. Trabalhador rural que reside em terra alheia e a cultiva, sob condicdes estabelecidas
Eelo proprietario (DICIONARIO AULETE DIGITAL).
°Facao de folha fina pelo uso prolongado (NETO, 2013, p. 77).
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juntar forcas para continuar trabalhando e comprar o seu facdo, como se vé no

excerto abaixo:

Jodo engoliu o bolo de ddio. Sentia que tinha medo da chuva, de ir
beber dgua quando tinha sede, de fazer cigarro quando queria pitar,
de ser encontrado trabalhando com aquele facdo quando precisava
trabalhar. Nao € que fosse medroso. Mas por todo canto havia um
perigo, receios ocultos e dissimulados. Sem falar no pavor que sentia
de ser posto pra fora [...].

E ainda faltava pagar o dinheiro do funeral, para depois comprar o
facdo. Dois meses de fome, de barriga pregada no espinhaco. Carne
desaparecendo na terca-feira. Farinha escassa para nove bocas. Mas
teria que comprar o ferro de qualquer jeito. Nem se lembrava mais do
filho morto (NETO, 1992, p. 63).

O contexto histérico-social, no qual a narrativa se insere, esta marcado

pela exploracdo da forca dos trabalhadores rurais das rocas de cacau que

moravam em fazendas, em péssimas condi¢cdes de moradia e de alimentacao.

Tinham uma longa jornada de trabalho, muitas vezes em péssimas condicoes,

exerciam trabalhos bragais arduos na plantagao e colheita do cacau, “o fruto de

ouro”, recebendo em contrapartida salarios infimos que nado lhes garantiam

condi¢cBes de uma vida digna e justa.

Nesse sentido, a narrativa ficcional traz a tona representacdes dessas

questdes sociais, a medida que Jodo e demais trabalhadores da fazenda

“Fartura” trabalham nus, debaixo de chuva, sob a supervisdo do gerente, Seu

Antdnio, a fim de garantir que os cacaueiros ndo morressem embebedados:
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Jodo sentia as forcas esgotarem-se. Gradativamente, batia o ferro
com menos intensidade. Felizmente ja tinham aberto uns cem metros
de valeta, e a 4gua corria livre, barrenta, levando mil detritos. Talvez
no fim da semana ja estivesse terminado aquele trabalho. Se ao
menos comecasse mais tarde e deixasse mais cedo, seria melhor.
Mas o horario continuava o mesmo. Cedo, mal a manha escapulia da
escuriddo, ja o buzio tocava. Parece até que, devido a pressa em
salvar as plantagbes, o servico comecava mais cedo. A tarde,
somente quando a noite vinha como um pano negro ensopado, é que
0 horario acabava. Os homens deixavam os pantanos de bragos
cruzados, contraidos, cabeca enterrada no pescogo como se
procurassem um pouco de quentura. Todos iam calados, passadas
incertas, em fila. Desprendiam aquele vapor de bicho suado. Ao
chegarem em casa, tiravam os trapos, punham-nos a secar e
fechavam-se no quarto [...].

As chuvas continuavam insistentes, agravadas com a lama e o
servico dentro do charco. Os cacaueiros ndo podiam morrer.
Precisavam ser salvos, custe 0 que custasse. Onde ja se viu
agregado deixar de trabalhar por causa da chuva? Ainda mais
guando estava em jogo grande parte de uma rog¢a nova, de um ano,
bonita de fazer gosto, toda pegada! (NETO, 1992, p. 117-118).




E perceptivel aqui a critica e ironia do narrador quanto a situacéo do
subalterno levado a condicdo de bicho, a mais desumana possivel. E um olhar
critico para as tensdes e conflitos notérios na regido cacaueira sul-baiana,
capitalista, em que homens eram vistos como objetos e meio “barato e facil”
para garantir aos proprietarios o lucro e a manutencao do poder. Na visao de
César (2003), o escritor enceta a histéria ndo mais do auge da cultura
cacaueira, mas da sua decadéncia, iniciada quando o proprietario, herdeiro do
antigo coronel, vive fora das fazendas, geralmente em Salvador, numa luxuosa
mansdo e entrega os cuidados da terra ao capataz, aguardando apenas o
recebimento dos lucros em sua conta bancaria.

Sr. Jorge e seu capataz, Sr. Antdnio, representam sujeitos dominadores
e opressores em suas relacdes sociais. O proprietario da terra € um homem de
padrdo socioecondmico elevado, tem carro de luxo, amante e palacete na
Capital. Seu maior prazer € colecionar pedras preciosas. Se no caso de Jodo, o
desejo latente era o de comprar o seu sonhado facdo, para Dr. Jorge era
adquirir um brilhante rosa que tinha visto no dedo do coronel Dr. Duarte e
despertou a sua ganancia, a fim de completar a sua extravagante colecdo de
joias. Sonhos e desejos que nao foram concretizados na narrativa e que
marcam notoriamente a disparidade entre a realidade socioecon6mica dos
dois.

Dr. Jorge mantinha com a sua esposa Dona Helena um casamento de
“fachada”, ja que n&o havia mais amor entre os mesmos. Ambos sé&o
caracterizados como “gordos”, de vida opulenta, plena de prazeres e cheia de
futiidades. Dona Helena simboliza uma mulher submissa que aceita
complacentemente a auséncia do marido, cuidando e amando a boneca Rose
Marie, trazida do Rio de Janeiro, como sua verdadeira filha. A boneca, nédo
faltava absolutamente nada: tinha o amor incondicional da mae; uma baba que
saia para passear com ela; acompanhamento médico particular ao ficar doente,
e Dona Helena ja se preocupava em fazer um seguro de vida, além de pensar
na organizacao do seu batizado e aniverséario que seriam com muitas pompas.

Na orelha da publicagcdo de Os Magros, de 1992, o poeta e escritor
baiano Hélio Pélvora argumenta que a obra parece um filme, uma vez que as
sequéncias se sucedem e provocam, pungentemente, a solidariedade do leitor;

ou 0 contraste da vida vazia do fazendeiro faz brotar a revolta, cria dores na

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 2 3 6




consciéncia. Nesse sentido, uma das cenas mais marcantes do texto ficcional
euclidiano e que marca muito o leitor, suscitando um sentimento de
comiseracao diante da situacdo de aniquilamento em que vive Jodo e toda a
sua familia esta presente no capitulo XllI, quando o gerente descobre que Jo&o
havia mentido sobre a quantidade de filhos que tinha.

A cena narra a busca frenética do gerente pelos filhos do agregado, os
quais eram vistos pelos Sr. Anténio como “ladrdées”, “cachorros”, “ratos”,
“‘porcos”. Na fazenda, sé se empregava trabalhadores solteiros ou que,
casados, nado tivessem muitos filhos, para que ndo comessem as frutas da
roga, principalmente, o cacau e nem prejudicasse no desempenho do
trabalhador que deveria voltar as suas forcas e sua propria vida no cultivo das
rocas de cacau. Percebe-se que até as criancas ndo foram poupadas do
sofrimento causado pelo opressor em um acesso de raiva e muita violéncia.
Aprigio, que nao havia conseguido acompanhar os irméos na fuga pela mata,
esconde-se sob a camarinha®®, mas acaba apanhando do capataz com uma
taca de burro e os pais ndo puderam fazer nada. Isabel diante daquela cena se

desaba a chorar e Jodo até pensou em se vingar, no entanto:

Jodo calou. Num relance, passou pela sua cabeca a vontade de
apanhar a lingua de teil e enterrar todinha no filé do miseravel. Até o
cabo. Bem que podia fazer isso. O homem estava tonto, cal¢cado de
botas, o que |he atrapalhava as for¢as. E nunca poderia esperar uma
vinganca de sua parte. O pensamento passou deixando certo medo
no coragdo do agregado (NETO, 1992, p. 42).

O medo e a angustia do agregado cresceram ainda mais, ap0s o
suicidio do trabalhador Inacio, o qual foi desmascarado diante de toda a
comunidade, por haver subtraido alguns quilos de cacau. A narrativa desse
episodio se da de modo bastante dramatico, em que “a mutilagdo do subalterno
pelo preposto do patrdo chega ao paroxismo, 0 esmagamento total da
personalidade” (CESAR, 2003, p. 109).

®Ppalavra usada para designar antigamente a “cama” desconfortavel construida usando lonas
pregadas em cavaletes, ou ainda, tarimba que se refere a estrado de madeira plano e duro,
coberto por esteiras em que a populagéo rural dormia. Com o passar do tempo e 0 uso
constante da palavra “camarinha” passou a designar também cama de um modo geral (nota da
pesquisadora).

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 2 3 7




Tamanha era a vergonha e o arrependimento do tropeiro® que
roubara, inicialmente para comprar remédios para o filho doente, depois para
completar a feira, comprar uma chita estampada de flordo para a sua esposa. A
morte de Inacio, que foi encontrado enforcado, pendido em uma arvore, sequer
sensibilizou o gerente: “Serve de exemplo. Se todo ladrdo se enforcasse...
nunca mais rouba ninguém, disse Senhor Anténio” (NETO, 1992, p. 143).

Euclides demonstra, nesse episodio, o quanto essa gente sofrida
padecia sob o0 jugo dos poderosos fazendeiros, que se impunham pela
autoridade mediante a violéncia e a ameaca temeraria, enquanto gozava dos
prazeres proporcionados pela for¢ca do trabalho que explorava. Esse poder foi

um instrumento relevante na formacao do capitalismo:

Trata-se de um mecanismo que permite extrair dos corpos tempo e
trabalho mais do que bens e riqueza. E um tipo de poder que se
exerce continuamente através da vigilancia [...] que supfe mais um
sistema minucioso de coer¢es materiais do que a existéncia fisica
de um soberano (FOUCAULT, 2014, p. 291).

Assim, em uma sociedade capitalista cacaueira, os trabalhadores
deveriam ser manipulados, tornando-se “corpos déceis”, para que houvesse a
manutencdo do sistema, sendo a linguagem um dos mecanismos utilizados
pelos opressores para manutencdo das relacdes subalternas. Para tanto,
recorre-se principalmente a linguagem, vez que esta constroi os significados e
as praticas sociais.

Através da codificac@o desses significados, a linguagem pode se tornar
tanto um mediador das relacdes interpessoais, quanto uma forca de
perpetuacdo dessas relacdes, codificando e reforcando as diferencas de poder.
Tal pensamento tedrico conflui com a passagem abaixo, em que a linguagem
oral perpetua as relagdes de poder, baseadas no medo, na representacao do

“gerente-monstro”:

As criancas ficaram apavoradas. Os olhos como que pulavam das
orbitas. Nunca tinham visto o homem. Nem mesmo sofreram nada
diretamente dele. Mas, de tanto ouvir falar a respeito e terem que
fugir quando ele aparecia, ja& 0 temiam mais que realmente vivessem
com ele. A mente infantil ampliava as maldades do capataz, dando-

e} que conduz o cacau mole ou seco nos burros. O segundo tem melhor hierarquia social que
o primeiro (NETO, 2013, p.105).
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Ihe contornos de monstro, animal muito terrivel que pegava menino.
Tanto assim era que, quando aparecia no casebre, a mae ordenava
gue fugissem. E eles desapareciam no mato, quando pressentiam o
inimigo (NETO, 1992, p. 45, grifo nosso).

Percebe-se, entdo, que por meio da narrativa supracitada e de modo
geral em toda a sua obra literaria, Euclides Neto representa a saga da gente
gue povoou e povoa a regido cacaueira do sul da Bahia, evidenciando os jogos
do poder, as tensfes pela terra. Em Os Magros, € Sarara, trabalhador rural,
gue questiona as condi¢cdes precarias de trabalho e exploracéo. Influenciado
por Mario, trabalhador vindo de Sao Paulo, Sul do pais, que sabia ler e
escrever e possuia um conhecimento acerca da mais-valia, Sarara questiona a

propriedade e o lucro, ao comentar sobre o suicidio de Inacio:

— Um pobre pai de familia fazer uma desgraca dessa por causa de
meia dlzia de quilos de cacau. Tudo isso esta errado. Dario® é que
tinha razéo, no dia que todo trabalhador se juntar ndo havera mais
dessas coisas. N6és vamos buscar o nosso... E nés que plantamos,
colhemos e secamos recebemos menos de cem cruzeiros. E ou nédo
furto?

- Pensando bem... ponderou um agregado novato.

- Furto... E se eles roubam da gente, nés também temos o direito de
tirar deles. E se todos noés tirassemos, de uma sO vez, eu queria ver
feio nem bonito. A fazenda é de um e nés somos muitos [...] (NETO,
1992, p. 144).

Mesmo com a influéncia das conviccbes marxistas trazidas por seu
colega e amigo Sarara, Jodo se mantém submisso, aceita as suas condicdes
como sendo impostas por Deus e das quais ndo poderia e nem teria forca para
mudar. Fracassa na conquista do tdo sonhado facdo, uma vez que 0 preco
aumenta muito e seu salario, mesmo com tanta economia e privacdes, nao
possibilita a aquisicdo do instrumento fundamental a garantia do sustento da
casa. Desse modo, a narrativa representa a ma sorte do homem supostamente
livre, muito mais oprimido, indefeso e incapaz de reagir, uma vez que possui
uma consciéncia subordinada, pois faz e aceita, sem questionar, as atividades
e fungdes subalternas.

Enquanto Sarara, “personagem que destoa do universo dos
trabalhadores conformados” (CIDREIRA DE JESUS, 2011, p. 50), representa o

sujeito subalterno que, de certa forma, busca resistir, questionando as

*? Refere-se a Mario, erro de digitacdo encontrado no texto (nota da pesquisadora).
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imposicdes da classe dominante. A pesquisadora ainda explica que esse poder
de resisténcia, que é pacifico, atrela-se ao conhecimento de algumas nocdes
da teoria de Karl Marx, o qual discute que, embora a resisténcia seja pacifica
nao deve ser considerada um poder inferior, secundario ou um subproduto das
relacGes de poder.

Portanto, Euclides Neto ao representar o coronel e o trabalhador rural,
inter-relacionando essas representacdes as relacdes de poder, problematiza o
processo cultural que delineou por muito tempo a sociedade cacaueira sul-
baiana, baseada em desigualdades sociais, atribuindo sentidos a mesma.

Entendendo a representacdo como todo sistema linguistico e cultural
arbitrario, indeterminado e estreitamente relacionado as relagbes de poder
(SILVA, 2008), percebe-se que seu olhar “perspectivico” contribui para a
construgcdo de um discurso cultural e histérico a “contrapelo”. Além do mais, “a
manutencdo de uma perspectiva critica também exige que se interpretem a
cultura e a sociedade em termos de relacbes de poder, dominacdo e
resisténcia, articulando as varias formas de opressdo em dada sociedade”
(KELLNER, 2001, p. 124).

Assim, para além de representar apenas um maniqueismo gratuito e
doutrinario, fundado no principio de opostos, de bem e mal, o escritor baiano
demonstra a sua busca por um mundo melhor, quicad utdpico, pautado na
harmonia pretendida por uma sociedade mais justa e igualitaria, na qual

prevalece a celebragcéo do ser humano.
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SESSAO DE COMUNICACAO 25
LITERATURAS E OUTRAS LINGUAGENS

VINCENT PRICE EM VINCENT MALLOY: DIALOGOS INTERTEXTUAIS
Ester Pereira Xavier (Universidade do Estado da Bahia)®®

Resumo: Em 1982, Tim Burton dirige seu primeiro curta-metragem de animacao
chamado-o de Vincent. A animagéo conta a histéria de Vincent Malloy um garoto de 7
anos que sonha em ser como o ator Vincent Price. Este participa do curta-metragem
como narrador. Todo enredo se desenvolve a partir de um texto/poema escrito por Tim
Burton sobre as aventuras do pequeno Vincent. No curta-metragem percebem-se
alusbes e citacbes a outros filmes de horror interpretados por Vincent Price e a
presenca de um estilo semelhante ao poema The Raven (1845) de Edgar Allan Poe,
além de citagBes diretas a imagens e textos que remetem a producdo de Poe e
Burton. A partir deste contexto, o presente trabalho busca estabelecer uma analise no
campo da literatura comparada, considerando a teoria da intertextualidade e os
procedimentos de adaptacdo entre linguagens propostos por Kristeva (2012),
Samoyault (2008), Stam (2000) e outras discussdes sobre a presenca de Edgar Allan
Poe no cinema a partir de Gerbase (2009). Assim sera possivel descrever uma
presenca intertextual no curta-metragem de Burton, centrada no personagem criado
por Vincent Price e dialogos com outras produg¢des protagonizadas pelo ator.

Palavras-Chave: Intertextualidade; Vincent Price; Literatura; Cinema;

E perceptivel que ha dificuldade em atribuir um conceito geral para a
Literatura Comparada, mas um conceito aceitavel € o de René Henry H. H.
Remak, “é o estudo da literatura além das fronteiras de um pais especifico e o
estudo das relacBes entre, por um lado, a literatura e, por outro, diferentes
areas do conhecimento etc” (REMAK, 1994, p.189).

A literatura comparada € o campo de investigacdo dentro da Teoria
Literaria capaz de tracar comparacfes entre duas ou mais obras literarias
distintas. Por seu carater interdisciplinar ela permite didlogos com outras
disciplinas e diversas formas de artes, como Grasiela Lima aponta em sua tese

de mestrado:

® Graduanda em Letras, lingua inglesa e literaturas pela Universidade do Estado da Bahia.
Bolsista de Iniciacdo Cientifica pela Fapesb, orientada pelo Prof. Me. Marcos Antonio Maia
Vilela.
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O comparativismo, para além do confronto entre obras e autores,
passa também a explorar o imbricamento da literatura com outras
formas de expressdo artistica e outras formas de conhecimento —
como as relacbes interdisciplinares como literatura e filosofia,
literatura e psicanalise, literatura e histéria e o didlogo entre literatura
e outras formas de artes, como a musica, a pintura, a escultura e o
cinema tornam-se objeto de estudo regulares e tem ampliado o
campo de investigacdo dos estudos comparados. (LIMA, 2011, p.14).

A partir da segunda metade do século XX, de acordo com Sandra
Nitrinni (1997) houve uma renovacdo dos conceitos ligados a Literatura
Comparada, surgindo assim sua ligacdo com a Teoria da Intertextualidade
proposta pela pds estruturalista Julia Kristeva, no qual “todo texto se constréi
como mosaico de citacdes, todo texto é absorcéo e transformacéo de um outro
texto”(KRISTEVA, 2012, p.142).

Além do conceito elaborado por Julia Kristeva, varios conceitos de
intertextualidade sao utilizados por diversos autores, tais como Genette (1982),
Fiori (2006) e Samoyaut (2008). Desse modo, para a literatura comparada, a
teoria da intertextualidade atua como um instrumento que amplifica as
concepcgOes e interacdes acerca das relacdes que se pode estabelecer entre
diferentes obras e autores.

O comparativismo e a intertextualidade ndo se restringiram apenas a
teorias da literatura e as obras literarias, mas com os avancos tecnoldgicos
alcancados na era da modernidade, o cinema foi integrado ao campo das
comparacoes. E essa interagao entre a literatura e o cinema se desenvolveu a

partir das adaptacfes cinematogréficas.

Dentre alguns dos conceitos abordados em seu texto, Robert Stam
(2000) nos esclarece que a adaptacao pode ser um trabalho de reacentuacéao,
uma obra que serve como fonte é reinterpretada através de novas lentes e
discursos e essas lentes revelam aspectos do texto fonte e algo sobre os

discursos existentes.

S&o comuns criticas negativas acerca do conteudo presente em uma
obra literaria e o resultado de um filme adaptado dessa obra. Sobre isso,
Rodrigues e Zanielli (2009) falam que a adaptacdo cinematografica ndo se

utiliza de toda a narrativa presente em uma obra literaria, mas é como uma
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ressignificacdo dessas obras, ampliando os conceitos estabelecidos para que o
resultado final, ou seja, o filme seja tdo ou mais interessante que a obra no qual

foi tirada a inspiracéo.

Sobre a critica da infidelidade da adaptacdo cinematogréfica a obra
literaria, Stam (2000) analisa que a fidelidade que se espera é algo que vem da
interpretacdo do leitor/espectador, pois ao notar a falta de alguns tracos que
sao provenientes do texto fonte classifica a obra adaptada de acordo com a
sua sensacéao pessoal de inferioridade e infidelidade.

Portanto, Stam (2000) propde que o leitor/espectador ndo enxergue na
adaptacdo uma copia infiel, mas uma nova obra com suas caracteristicas
especificas que a difere de uma obra literaria. Nesse ponto, o filme atua como
um dialogo intertextual sobre o livro. Pois existem varias maneiras de se
adaptar, vai depender da visdo e interpretacao literaria, social e cultural do
diretor.

De acordo com Carlos Gerbase (2009), a aproximacao entre o cinema e
a literatura se desenvolveu com o0s romances do século XX e posteriormente
descobriu-se que a preferéncia posterior se tratava dos contos e poemas dos
géneros horror, terror, mistério e suspense, sendo Edgar Allan Poe um dos
maiores e mais adaptados representantes.

Sobre esse mesmo aspecto, Noél Carrol (1999) afirma que o gosto do
publico pelo horror nos filmes e na literatura veio com maior intensidade no
periodo pos-guerra principalmente a partir dos anos 60, os filmes de horror que

antecederam essa época foram considerados marginais. O mais importante

BN

desse periodo foi a adaptacdo de O exorcista dirigida por William Friedkin
lancado em 1973 que fez sucesso ndo sé no cinema, mas depois do filme

houve aumento na compra do romance.

O que parece ter ocorrido na primeira metade da década de 1970 é
que o horror, por assim dizer, adentrou a corrente principal Seu
publico deixou de ser especializado, ampliou-se, e os romances de
horror foram se tornando de acesso cada vez mais facil. Isso, por sua
vez, aumentou o publico que estava em busca de entretenimento de

horror e, no final da década de 1970 e no comeco da de 1980, surgiu
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um grande numero de autores para satisfazer essa demanda.
(CARROL,1999, p.14)

Ao se tratar de literatura, hA uma grande diversidade de géneros e
muitos deles possuem fundamentos parecidos ou sdo subgéneros
pertencentes de um mesmo género e é percebido que o género horror e o
género terror muitas vezes sao tratados como o mesmo. Ambos 0s géneros,
terror e horror, ttm como objetivo oferecer ao publico sensa¢fes consideradas

negativas, mas ha algumas diferencas entre eles.

O género horror é considerado um género moderno advindo do romance
gotico por sua natureza sobrenatural e segundo Menon, o horror “tende a
retrair ou até aniquilar a faculdade humana diante do objeto do qual é
emanado” (MENON 2008, p.127). Diferentes acontecimentos que perturbem a
natureza normal como aparicdo de monstros ou demoénios causando repulsa
identifica o horror, mas o terror de acordo com Menon (2008) é o sentimento de

medo e expectativa sobre algo ruim prestes a acontecer.

E nesse universo atual de adaptacfes cinematograficas ligados ao
cinema de horror que esta o cineasta norte-americano Tim Burton. As obras
filmicas produzidas por Burton traz uma estética particular que se aproxima do
sobrenatural, com personagens sombrios e reflexdes ligadas a vida e morte.
Em Vincent, sua primeira animacdo, facilmente pode ser identificados
elementos que referenciam obras do poeta norte-americano Edgar Allan Poe e
filmes protagonizados pelo ator Vincent Price.

Algumas obras de Tim Burton tém como caracteristicas serem
adaptacdes de textos e poemas criados pelo préprio diretor observados ndo sé
em Vincent, mas posteriormente em Nightmare Before Christmas (1993). Esses
textos/poemas podem ser comparados com os de Edgar Allan Poe, que por
sinal € um dos autores em que Burton tem uma aberta admiracdo, a exemplo

do poema The Raven.

Assim como The Raven, o texto/poema que deu origem ao curta-
metragem Vincent, € um texto extenso. Para explicar sobre o tamanho da sua

composicao poética, Poe, em A filosofia da composicao escreve que:
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O que denominamos um poema longo é, de fato, apenas a sucessao
de alguns curtos; isto €, de breves eleitos poéticos. E desnecessario
demonstrar que um poema s6 o0 é quando emociona, intensamente,
elevando a alma; e todas as emocdes intensas, por uma necessidade
psiquica, séo breves. (POE 1999, p.2)

Com versos pequenos, mas de uma musicalidade e composicao poética
bem elaborada, os dois poemas de autores de diferentes geracdes fazem com
que o publico interprete suas obras com sentimentos fortes equivalentes aos
gue sao transmitidos pelos autores, sempre julgando os conceitos tradicionais

e inquietudes do ser humano.

O curta-metragem traz consigo varias referéncias que podem ser
observadas. Na cena inicial de Vincent ha a presenca de um gato preto que
parece encantando por uma musica tocada dentro de uma casa. O animal, que
da nome a um famoso conto de Edgar Allan Poe, The Black Cat (1843), sobe
no muro de uma casa, entra por uma janela e vai de encontro a um garoto

tocando uma flauta.

Esse garoto € pequeno Vincent Malloy de 7 anos que vive com sua mae,
sua irma e um cachorro de estimagdo. Seu sonho é ser como o ator
consagrado por filmes de horror, Vincent Price. Em suas brincadeiras pela
casa, 0 garoto imagina ser os diferentes personagens que Price protagonizou
no cinema e a todo momento na animacdo pode-se ver que suas
caracteristicas fisicas mudam, o garoto simpatico de olhar fragil e acolhedor, se
transforma em um senhor alto de cabelos longos e desarrumados com olhos

profundos e um ar misterioso.

O cenério também se modifica ao redor de cada personagem, uma casa
simples com mobilia vira um laboratério com diversas invencbes e
experimentos, os corredores do lugar ficam escuros e com escadas longas em
espiral, o ambiente se torna sombrio, sempre com elementos que referenciam

obras e personagens que fazem parte principalmente do repertério de Poe.

O garoto recebe a visita de sua tia, mas ao virar-se de costas para a
mulher o Vincent-personagem vem a tona e ele almeja jogar sua tia em um

tonel de cera para que a senhora vire mais uma pec¢a de seu museu. Nesse
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momento ele faz alusdo ao filme House of Wax (1960) em que Vincent-ator
protagoniza um dono de um museu de cera no qual suas pecas séo feitas por

pessoas em que ele mergulhou em um tonel de cera quente.

Vincent também parece se interessar por arte e pinta um quadro de
uma mulher para pendurar na parede. A mulher pintada se trata de Lenore
assim como o nome da esposa morta retratada em The Raven de Poe. Outro
aspecto é gue assim como o jovem rapaz lamenta a morte de Lenore, Vincent-
personagem fica aos pés do quadro e se lastima por sua esposa que ndo esta

mais presente em vida.

Diferente das criancas da sua idade, ele prefere ler os contos de Edgar
Allan Poe a ler livros infantis. E em um dessas leituras, Vincent descobre que
sua esposa esta enterrada viva. Transtornado, ele corre a procura do caixao
cavando o quintal de sua casa. Algo semelhante ocorre no filme House of
Usher (1960), uma adaptacéo do conto The fall of house of Usher de Edgar

Allan Poe (1839), no qual Roderick Usher enterra a sua irma viva.

O ato de escavar o quintal de sua casa rende um castigo a Malloy, sua
mae o leva para o quarto e o deixa por algumas horas trancado, l& o menino
acaba tendo alucinac¢des sobre suas aventuras como Vincent Price. Por fim, ele
acaba deitado ao chao, desfalecendo aos poucos. Nos Ultimos versos de
Malloy, ele esta deitado ao chdo quase sem forcas com as maos levadas a
garganta e sua voz falhando, mas ele esta recitando as frases finais de The

Raven:
“ And my soul from out that shadow that lies floating on the floor

Shall be lifted - nevermore!” (POE, 1845).

Vincent Price participa do curta-metragem como o narrador da histéria
gue se desenvolve a partir da leitura do texto/poema de Tim Burton. As a¢des
de Malloy vao determinar o ritmo e entonacao usados pelo narrador, podendo
ser lentas ou rapidas, fortes ou suaves. Sobre o ato de narrar uma histéria, Luis

Miguel Cardoso (2003) declara que:
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O narrador é considerado como 0 agente, integrado no texto, que é
responsavel pela narracdo dos acontecimentos do mundo ficcional,
sendo, por este motivo, distinto do autor empirico e mesmo das
personagens desse mundo ficcional, pela amplitude narrativa.
(CARDOSO, 2003, p.57)

A partir das analises de Cardoso (2003) tomando os estudos de Genette,
Stam/Burgoyne/Flitterman-Lewis, existem dois tipos de narradores, o narrador
intradiegético, dividido em homodiegético e heterodiegético, e o narrador
extradiegético. O narrador intradiegético é aguele que atua tanto como narrador
guanto como personagem, sendo homodiegético se ele narrar sua propria

histéria e heterodiegético se ndo se tratar da sua histéria.

Por outro lado, € considerado narrador extradiegético “o narrador
externo, que regula registros visuais e sonoros e se manifesta através de
cadigos cinematograficos e distintos canais de expressao e nao através de um
discurso verbal.” (CARDOSO, 2003, p.58)

Vincent Price pode se encaixar como o narrador heterodiegético, pois
apesar de narrar a historia e ser considerado personagem a partir das
interpretacdes de Vincent Malloy, ele ndo esta narrando a sua proépria historia e
sim a do garoto. Cardoso (2003) argumenta que dentre os tipos de narrador
existe entre o Cinema e a Literatura uma maior aproximacdo com o narrador

heterodiegético.

Desse modo, buscou-se por meio de tedricos e na narrativa e no enredo
do curta-metragem Vincent, entender como ocorreram as alusdes e os dialogos
intertextuais tomando como ponto de partida as acdes de Vincent Malloy ao
interpretar o ator Vincent Price. Para isso foi necessario coletar informacdes
acerca de obras filmicas protagonizadas pelo autor que encaixassem nhas
caracteristicas presentes na animacdo, bem como algumas investigacdes

sobre as obras de Edgar Allan Poe.

Ao longo da pesquisa ficou evidente ndo so o trabalho de homenagem
realizada por Tim Burton ao ator e ao poeta e contista, mas também pode ser

vista como uma espécie de autobiografia de Burton em Vincent Malloy. Os
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desdobramentos tedricos que podem ser realizados no curta-metragem séo
diversos, tendo esse presente trabalho de pesquisa a intencdo de ser mais um

contribuinte.
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INCIDENCIA DE EXPECTATIVAS FRUSTRADAS DO FUTURO DENTRO DO
CAMPO LITERARIO.

Paula Silvana de Frias Lima Santos® (Universidade do Estado da Bahia).

Resumo: O universo da ficcao cientifica nos possibilita a visdo de um futuro que esta
ligada ao presente e ao passado a partir de algumas consideracdes acerca do que
vem a ser a utopia e distopia. Diante das obras distopicas que cercam a Literatura,
este trabalho tem o objetivo de analisar algumas delas, ao mesmo tempo que mostra a
origem e o0s possiveis significados e interpretacdes em relagcdo a essas duas
perspectivas, consequentemente trazendo reflexdes para os leitores.

Palavras-chave: Ficcao cientifica. Utopia. Distopia. Literatura.

Consideracdes Iniciais

A ficcéo cientifica € um género literario considerado pelo senso comum
como algo que trata de expectativas de um vinculo com o futuro; ou seja, ele
trata de temas contemporaneos no futuro. Alguns autores ousam dizer que este
género nédo existe e apenas esta vinculado ao tema ou que € um mero produto
da industria cultural, que tem funcdo de entretenimento. Claro que podemos

considerar essas afirmacdes como equivocadas.

Algumas obras néo fazem inferéncia ao futuro, como é o caso de Carrie,
de Stephen King, que narra a histéria de uma garota com poderes
"paranormais”. Ja o segundo equivoco é que se excluirmos a ficcao cientifica
como género literario por causa dessas alegacdes, obras classificadas como

comédia, terror e suspense etc., também ndo existiriam.

Segundo Brantlinger (1980), a ficcao cientifica tem um vinculo estrutural
com 0 romance gotico e, por isso, surgiram visdes convencionais que ligam
esses dois géneros. Uma delas é que as obras tratam de fanatismo religioso,

guestdes apocalipticas e a visdo do ser humano com a "casa de demonios".

o4 Graduanda em Letras: Lingua Inglesa e suas Literaturas.

Bolsista de Iniciagao Cientifica pelo PICIN, orientanda do Professor Doutor Silvio
Roberto Santos Oliveira.
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Desse modo a ficcdo cientifica acaba sendo tratada como um pesadelo, pois

ndo hé a exigéncia de uma realidade descrita ha sua forma literal.

Assim, entramos no ponto chave desse trabalho: o cotejo entre a utopia
e a distopia. Considerada como o lugar perfeito, enredos que adotem a
primeira se desenvolvem em outro espaco e tempo, 0 que traz a possibilidade
da organizacdo da sociedade em diferentes sistemas politicos, que teriam
como objetivo proporcionar o bem-estar & sociedade. Seria uma saida para
encerrar os conflitos e as guerras. Ja a segunda, € o espelho daquela
sociedade que ndo desejamos, marcada por desastres ou até a destruicdo

completa da humanidade.

E importante salientar que, mesmo que pare¢cam tdo opostas, a distopia
ndo € a reversdo da utopia ou uma antiutopia. De acordo com Ribeiro et ali.
(2006, p.3):

"A razdo iluminista — reduzida as eras instrumentalidades e
performatividade técnicas - passou a identificar-se com o poder,
renunciando a sua capacidade libertadora e & sua forga critica. A

utopia torna-se ideologia e distopia, e ja pode ser pensada sob o
simbolo da alienacéo e da catéstrofe."

Para melhor mostrar como acontece essa ligacdo entre as duas
supostas ideologias, analisarei a seguir: A hospedeira (2008), Stephenie
Meyer; Divergente (2012), Veronica Roth; e Admiravel Mundo Novo (1932),
Aldous Huxley.

A Hospedeira

Escrito por Stephenie Meyer, a Hospedeira é um livro que fala sobre
alienigenas chamados de "alma", que sado introduzidos dentro do corpo do ser
humano através de uma fenda feita no pescoco. Quando essas almas
comecam a "habitar" o corpo, eles precisam coletar as memorias dos seus

antigos donos para facilitar a ocupagéao do Planeta Terra.

Essas almas podem habitar até corpo de animais e elas vém de distintos

planetas. A sociedade é dividida, além dos seres humanos modificados e
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melhorados, nos buscadores, que tem a funcdo de cacar os seres humanos;
nos curandeiros, que sao responsaveis por introduzir as "almas" e cuidar da
saude delas; os confortadores, que sdo uma espécie de psicologos que ajudam

na adaptacao dessas almas etc.

A decisdo de povoar o planeta com essas "almas" derivou da desculpa

de torna-lo melhor e pacifico. Para os dominadores, os seres humanos eram a

praga do lugar que habitavam, além de serem bastante perigosos. A

contradi¢cdo esta na forma como eles capturam os humanos para purifica-los. A

pacificidade que eles pregam pra esse novo mundo ndo € o que acontece na
pratica:

"-As vezes me pergunto se a infeccdo de humanidade atinge os que

estdo na sua profissdo — refletiu o homem, a voz ainda amarga de

aborrecimento. — A violéncia € parte de sua escolha de vida. Persiste

de modo suficiente o temperamento nativo de seu corpo, para
permitir-me desfrutar o horror?

— NOs ndo escolhemos a violéncia. Nés a enfrentamos quando é
preciso. E € bom para o resto de vocés que alguns de nés sejamos
fortes o bastante para aguentar dissabores. Sua paz seria reduzida a
pedacos sem nosso trabalho.” (MEYER, 2008, p.14)

A partir dessa citacéo € possivel perceber que no fim das contas ndo € o
ser humano que corrompe o planeta. Isso na verdade provém da ambicédo e do
poder que cada criatura possui. Entdo, esse cenario de sociedade bem
organizada é na verdade uma forma de manter um dominio sobre as acdes do
outro. Esse aspecto também pode ser visto na obra de George Orwell, A

revolucao dos bichos.

Nela, os porcos, personagens principais que representam importantes
tedricos, assumem as acbes dos seres humanos para libertar os animais da
ditadura do homem. Mas na realidade, s6 h4 uma inversdo de papeis porque
0S proprios animais estabelecem a ditadura disfarcada deles. A liberdade
sempre acaba sendo extinta e eles ndo medem esforcos ou se preocupam em

abandonar seus principios para conseguirem 0 que quer.

Outro ponto que pode ser destacado da consideracao feita no paragrafo
anterior & que eles acabam convencendo os outros a agirem do mesmo modo

e a ndo considera-los culpados ou a iguala-los aos terriveis humanos:
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"— A excec¢do, ndo a regra, posso lhe garantir. Ndo se esqueca: as
armas que o repugnam se voltaram contra a nossa espécie sempre
gue nos, Buscadores, deixamos de ser suficientemente vigilantes. Os
humanos nos matam alegremente sempre que tém a possibilidade de
fazé-lo. Quem teve a vida afetada pela hostilidade nos vé como
heréis." (MEYER, 2008, p.16)

Através desse dialogo entre A buscadora e O curandeiro, € possivel nos
remeter ao nazismo. Hitler possuia argumentos que acabaram levando o "seu"
pais a acreditar na ideia de uma raca pura e que, ao exterminar 0s
responsaveis pela poluicdo - negros, judeus, homossexuais etc, os problemas
enfrentados por eles comecariam a desaparecer. E exatamente isso que
acontece nessa sociedade "perfeita": tudo que ameacar o equilibrio precisara

ser detido, ndo importando os meios.

Dentro desse cenario, também estdo aqueles que acham injusto o modo
como o planeta é reabilitado. O exemplo que se segue ao longo da obra é
Peregrina: uma alma que foi colocada dentro do corpo de Melanie Strayder,
uma garota de 17 anos que lutava para proteger o que restou de sua familia
mais do que a ela mesma. Por esse motivo, Peregrina ndo consegue cumprir
seu objetivo que é dominar o corpo e, através das memorias de Melanie, dar as
coordenadas que a buscadora precisa para encontrar 0os outros humanos e

continuar o processo de reutilizagdo dos mesmos.

Ainda que Peregrina achasse o modo como as coisas aconteciam
errado, no inicio ela acreditava que aquela era a melhor solucdo para o

planeta:

"Pensei nas opinides conflitantes do Curandeiro e da Buscadora.
Segundo a informa¢éo que me deram antes de eu escolher vir para
cad, o Curandeiro tinha razdo. As hostilidades contra os poucos
bolsGes remanescentes de humanos praticamente tinham acabado. O
planeta chamado Terra era tdo pacifico e sereno quanto parecia do
espacgo, convidativamente verde e azul, com sua grinalda de vapores
brancos inofensivos. Assim como o modo de ser das almas, a
harmonia era agora universal." (MEYER, 2008, p.16)

Ao passo que ela comeca a ter acesso as memorias de Melanie e a
perceber os reais sentimentos da dona do corpo, Peregrina muda de ideia e,

em vez de deixar a buscadora entrar no corpo para descobrir o que Melanie
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esconde, ela resolve ajuda-la a encontrar o que sobrou de sua familia, ainda

que fique dividida entre o que ela deveria fazer e o0 que ela precisa fazer.

No fim das contas, Peregrina e Melanie conseguem ser encontradas
pela familia, um grupo de resistentes comandados pelo tio dela. Peregrina
sofre um pouco para ser aceita, mas a medida que eles percebem que Melanie
ainda continua no corpo e que a "alma" também tem seu lado humano, ela
acaba se tornando parte o seio familiar, descobre o amor, ganha um novo
corpo e pode confirmar que a humanidade ndo é s6 guerra e violéncia, mas

também pode oferecer e praticar a lei do amor ao préximo.

Divergente

Escrito por Veronica Roth, o cenario da obra se passa numa Chicago
futurista, onde a sociedade foi dividida em cinco facc¢des: Amizade, Audacia,
Abnegacéo, Erudicdo e Franqueza. Cada uma delas tem suas particularidades
e seus direitos dentro da sociedade, o que reflete aquele sistema bem
organizado, reprimido pelo que sua "classe" determina. Cito:

"O homem veste um terno preto e uma gravata branca: o uniforme

padrdo da Franqueza. Sua faccao valoriza a honestidade e enxerga a
verdade em branco e preto. Por isso se vestem assim [...]

Apenas os integrantes da Audacia andam de trem [...]

A faccdo da Franqueza valoriza a honestidade, mas a nossa facgéo,
a Abnegacdo, valoriza o altruismo. [...] " (ROTH, 2012, p.7)

A narrativa vai girar em torno de Beatrice Pior, uma garota que acaba de
completar dezesseis anos e precisa participar de um teste que determine a que
faccao ela passara a pertencer. Isso acaba sendo um motivo de preocupacao
para a menina porque, se ela ndo se encaixar em uma facc¢ao, tera que viver
junto com a classe mais baixa da sociedade: os sem-faccdo. Veja-se:

"Viver sem faccdo n&o significa apenas viver na pobreza e no
desconforto; significa viver afastado da sociedade, separado da coisa
mais importante da vida: a comunidade. Minha mée me disse certa
vez que ndo podemos sobreviver sozinhos e, mesmo se

pudéssemos, nao desejariamos tal destino. Sem uma facgéo, ndo
temos qualquer proposito ou razdo de viver." (ROTH, 2012, p.16)

Anais da Oitava edic¢io do Semindrio de Pesquisa e Extenstio em Letras 2 55




Mas o0 que o destino reserva para a garota € muito mais do que isso. De
inicio ja percebemos que Beatrice ndo se encaixa dentro dos padrdes da
faccdo que pertenceu até agora, a Abnegacdo. Os integrantes dessa faccao
praticam o altruismo e sempre dizem a verdade: coisa que Beatrice ndo faz e

ela mesma percebe isso.

O teste € o momento, a partir do qual, em dependéncia da escolha de

cada um, as fac¢Bes vao sendo eliminadas e restam apenas uma. Mas nao é

ISSO que acontece com a garota. Ela acaba ficando entre trés facgoes e,

segundo a pessoa responsavel pelo seu teste, isso s6 acontece com 0s

divergentes. O problema estd em ndo ser um divergente e, por esse motivo,
nao poder revelar os resultados de seu teste. Eis a fala de Tori:

"[...] - Minha conclusdo — explica ela — é que vocé apresenta aptidao

para a Abnegacéo, a Audécia e a Erudigcdo. Pessoas que apresentam

resultados assim sdo... — Ela olha para tras, como se esperasse ser

surpreendida por alguém. — ...sdo chamadas de... Divergentes. —

Sussurra a uUltima palavra tao baixo que quase nédo a ouco, e um olhar

tenso e preocupado volta a dominar seu semblante [...] A Divergéncia
€ algo extremamente perigoso." (ROTH, 2012, p.17)

O perigo da divergéncia é que eles ndo sdo suscetiveis a manipulagéo e
acabam sendo um tipo de "praga" porque ameacam a integridade da
sociedade; ou melhor dizendo, do sistema, jA que o objetivo de quem tem o
controle sobre a sociedade vai muito além de se preocupar com o bem-estar da

populacao.

Diante dessas circunstancias, Beatrice precisa escolher uma faccédo na
cerimdnia e acaba optando pela audacia. La ela passa por alguns momentos
ruins, mas consegue superar e se tornar um membro efetivo da faccéo. E |4
também que ela conhece mais um divergente e no decorrer da narrativa eles
lutam para se protegerem e proteger aqueles que eles amam ao descobrir a

verdadeira intencdo de quem detém o poder.

Admiravel Mundo Novo
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Escrito por Aldous Huxley, esta obra também se passa num mundo
dominado por um governo autoritario: os habitantes sdo seguidores de Henry
Foster. A sociedade é organizada em castas de acordo com a aparéncia e a
funcdo de que eles estdo encarregados, que é definida no momento da adicdo
de oxigénio na reproducdo num laboratério através do processo Bokanovsky.
Eis um trecho:

"Nés também predestinamos e condicionamos. Decantamos nossos
bebés sob a forma de seres vivos socializados, sob a forma de Alfas
ou ipsilons, de futuros carregadores ou de futuros... - ia dizer "futuros

Administradores Mundiais", mas, corrigindo-se, completou: - futuros
Diretores de Incubacédo." (HUXLEY, 1932, p.31)

Neste livro, a forma como eles passam a controlar a sociedade desde
pequenos é cruel. Ainda quando bebés séo colocados em lugares com flores e
livros e, quando se aproximam desses elementos, que séo lindos aos seus
olhos, recebem um choque. O resultado desta acdo é que eles irdo ficar
traumatizados e nem vao se distrair com as flores ou ir em busca de livros que

despertem a mente deles, depois de adultos, a confrontar o sistema.

Com essa passagem, é possivel associar ao que vivemos hoje em dia. A
maioria das pessoas ndo tem tempo para momentos de lazer porgue precisam
trabalhar, j& que a nocdo da humanidade é que se vale pelo que tem e néo
pelo que a pessoa €. No caso dos livros, podemos associar ao descaso com a
educacdo em muitas partes: se o cidaddo nao estuda, ele ndo conhece seus
direitos, se conforma com a forma que vive e ndo questiona 0 modo como esta

sendo "controlado"”.

7

Outra associacdo é com o0 soma: substancia que da aos cidaddos a
oportunidade de esquecer os dias pesados de trabalho e ter a sensacdo do
divertimento; ou seja, as pessoas poderiam "proporcionar a Si mesmos uma
fuga da realidade sempre que desejarem, e retornar a ela sem a menor dor de
cabeca nem sombras de mitologia” (HUXLEY, 1932, p.76).

Voltando para a nossa realidade, essa é exatamente a politica do péo e
circo, sob a qual as pessoas precisam ser entretidas com eventos como
Carnaval, futebol e festas com o intuito de um lazer que apaga os problemas

momentaneamente. Isso também nos remete a fala de David Luiz na Copa de
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2014 quando o Brasil perdeu pra Alemanha. No momento da entrevista, o
jogador, chorando, diz que ele (s) queria (m) ter a oportunidade de com as
vitorias nos jogos trazer a felicidade pro povo, que era tdo sofrido.

Ainda nesta obra podemos encontrar o conceito que Huxley apresenta
sobre familia, amor e sexo. Os dois primeiros eram proibidos, mas o terceiro
era estimulado. As mulheres costumavam receber uma espécie de cinto com
varios anticoncepcionais. A ideia era se divertir, usufruir os prazeres da vida e
néo estabelecer uma relacéo sélida ou formar uma familia. Vejamos:

"O elevador estava cheio de homens que vinham dos Vestiarios dos
Alfas, e a entrada de Lenina foi acolhida com diversos acenos e
sorrisos amistosos. A jovem era muito popular e, huma ou outra

ocasido, havia passado a noite com quase todos eles." (HUXLEY,
1932, p.80)

Como nas obras apresentadas até agora, sempre tem um grupo ou
alguém que se sente deslocado e esse era 0 caso de Bernard: um rapaz que
tinha uma funcdo na sociedade, mas sua aparéncia mostrava que ele deveria
pertencer a casta mais baixa. Por essa razdo, ele também era motivo de
chacota dos colegas.

"A insuficiéncia 6ssea e muscular tinha isolado Bernard de seus
semelhantes, e o0 sentimento de ser um individuo a parte era
considerado, segundo os padrdes correntes, um excesso mental, o

qual, por sua vez, provocava um afastamento mais acentuado."
(HUXLEY, 1932, p.91)

Bernard tinha vontade de sair dos padrdes da sociedade e apenas se
relacionar com uma mulher. Em uma viagem que ele fez com a jovem Lenina —
por quem ele nutre uma espécie de amor — eles acabam indo parar numa
aldeia e l& conhecem John, o selvagem. John, que sempre esteve curioso
sobre como era a vida em sociedade, acaba indo pra la junto com Bernard e

Lenina e descobre que as coisas ndo eram tao fascinantes quanto pareciam.

Mesmo que ele tivesse ficado admirado com algumas coisas, outras o
assustavam. Dois episédios sdo marcantes para ele: a forma como o0s
“civilizados" lidam com a morte e a liberdade sexual que os habitantes tém. No
primeiro, a méde de John acaba falecendo e os cuidados que a junta médica

tem com ela ndo sdo bem como ele esperava. Como ja nao tinham mais o que
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fazer, eles sempre davam soma a ela e para John, substancia que sempre
tirava a esséncia pessoa. Além disso, ndo foi a ele possivel lamentar a morte
da mae como gostaria. Segue:

"Quando chegaram junto a linda, ela estava morta. O selvagem

permaneceu um momento de pé, mudo, depois caiu de joelhos junto
a cama e, cobrindo o rosto com as maos, solugou perdidamente.

A enfermeira estava sem saber o que fazer, olhando ora a figura
ajoelhada ao pé da cama (que exibicdo escandalosa!), ora (pobres
criangas!) os gémeos que tinham interrompido o brinquedo zip-furéo
[...]. Deu um passo a frente e tocou-lhe no ombro.

-N&o pode comportar-se de modo conveniente? - disse em voz baixa
e irritada.” (HUXLEY, 1932, p.248)

O segundo episédio foi o seguinte: Lenina, depois deles terem trocado
algumas declaragcbes, se desfez de suas roupas e estava pronta para ter
relacbes sexuais com ele, algo que ela tinha o habito de fazer ao término do
seu expediente no trabalho. Embora que, para John, aquela atitude dela fosse

algo inconcebivel. Eis:

"-Prostituta! - urrou. - Prostituta! Impudente cortesa!

-Oh! N&o, né-&o... - protestou ela, com uma voz que as sacudidas
gue ele Ihe dava tornavam grotescamente trémula [...].

-Uma gra-ama € melho-or... comegou ela.

O selvagem repeliu-a com tal violéncia que ela cambaleou e caiu."
(HUXLEY, 1932, p.234)

Depois desses dois momentos e de mais alguns acontecimentos que
resultam na expulsdo de John para um local onde ele ndo poderia tentar
corromper a sociedade, mais uma vez percebemos o modo como o ambiente

perfeito desmistifica sua condicéo e revela suas verdadeiras intencoes.

Considerac0es finais

A partir das analises das obras aqui apresentadas, é possivel fazer
algumas reflexdes sobre a ligacdo que ha entre a utopia e a distopia e o fato de
gue uma nao é contra a outra. Segundo Hilario (2013), uma obra literaria tem a
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capacidade de produzir efeitos de analise acerca das mudancas sociais € 0

que ela mostra a respeito do campo da subjetividade, da politica e da ética.

Com esses romances distopicos, acredito que o autor quer chamar a
atencdo do leitor para mostrar que, mesmo num futuro distante ou nao, é
possivel relacionar o enredo com o presente. E possivel abrir os olhos do leitor
para que de alguma forma ele possa evitar que 0s acontecimentos se agravem,
se tornem perigosos, a ponto de se tornar dificil a busca por solu¢des.. E um
exemplo disso é que ndo sao inventados lugares. Os autores se utilizam do

préprio espaco disponibilizado no planeta.

A partir dessas narrativas também fazemos uma volta ao passado. E
possivel nos remeter as aulas de Historia que assistimos durante a nossa
passagem pela escola e usar as concepcdes do filosofo francés, Thomas
Hobbes. Para ele, o Estado deveria tomar conta da vida dos cidadaos em todos
0S aspectos para que ndo houvesse conflitos. Hobbes desejava que essas leis
fossem tomadas a partir da razdo e nao tivessem um carater autoritario. Ainda
gue as utopias parecam agradaveis e preocupadas com o bem-estar dos seres
humanos, elas podem se transformar na verdadeira perdicdo desses mesmos

seres humanos.
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